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Kirstein_1935.Berdecio.jpg.1943

BOLIVIA

46. BERDECIO: The Cube and the Perspective. 19335, Gift of Leigh
Athearn.

A National School of Fine Arts was founded in La Paz

in 1020. As might be expected from its traditional past,
Bolivia has shared the infliiansse Fale fn Foeee o372
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who graduated from the National School of Fine Arts in
La Paz in 1930, where she has since taught sculpture and
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Romera-1935.Mori.jpg.1968

CAMILO MORI
Composicion, 1935
Coleccian particular
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Romera-1935.Fossa.jpg.1969
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Julio Fossa Calderdn—Desnudo, 1935
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UgarteE-1935. Valdettaro.jpg.1970

ARMANDO PAREJA.
PIZARRO. MEDALLA

H. UGARTE ELESPURU
TURA Y ESCULTURY EN EL
U CONTEMPORANE
A, 1870

UgarteE-1935.Blas.jpg.1970
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UgarteE-1935.Blas-2.jpg.1970

—CALLEJON LIMERNO, 1935. COL. E. GOLDENERG. LIMA.
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Maldonado-1935.Mori.jpg.1978
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Nunez-1935.DomingoBarreda.jpg.1975 Nunez-1935.Grau.jpg.1976 9
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EN‘RIQUE DOM[NGO BARRI‘.DA - Windsor Park. 1835. Oleo sobre lienzo. 38 x .:05 em. Col <
oleceion Privadg
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Nunez-1935.QuizpezAs °n.jpg.1976

Nunez-1935.5abogal.jpg.1976

T

afios mas tarde el Hotel de Turistas del
Cusco; pero ni el Estado ni los particu-
lares, le concedieron mayores oportuni-
dades de desarrollar en ese género. En
cambio realizé una excelente y variada
labor come grabador, especialmente en
madera “a la fibra”, que en la totalidad
de su obra, tal vez sea lo mds destacado,

El balanee final de la obra del maes-
tro cajabambino arroja el saldo favora-
ble de su ohstinada actitud primigenia,
en que rechazara toda concesién y lucha-
ra sin desmayo por su ideario. También
su planteamiento raigalista, que despo-
jado de los excesos dogmiticos de cir-
30

cunstancias, mantiene su validez y final-
mente aquella parte de su pintura que,
pese al seductor pintoresquismo supo
manejarse dentro de estos Gltimos y con
los cuales se enfrenta al implacable jui-
cio del tiempo que es el mas justo juez.
Altivo y solitario, impregnado de la con-
ciencia de su rol mesiinico, tal como
vivié hasta su muerte en Lima, en 1956.

JOSE SABOGAL. - Paisaje. 1835, Oleo sobre
lienzo. 65 x 47 em. Coleccion Privada,

Pig. 31. JOSE SABOGAL. - Retrato de Franeis-
co Grafa Reyes. 1953. Oleo sobre lienzo,

80 x 62 em. Coleccién Privada,

10
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Escobar-1935.Schmidt-3.jpg.1993
Escobar-1935.Friedrich.jpg.1993

ien 1 T { como una
supone un sentido mds bien ritual, propiciatorio y guerrero asi co

¥ . Coleccidn ‘
Muchacho mak'a luciendo pinturas faciales. Mm:.fmch‘a mﬂ; ;’: ;:::-"i; S
Coleccidn M.AB. Foto Max Schmidt, década de MAB. Foto Sc ¥
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Danza ceremonial maki. C 1. Foto Adolfo Friedrich, década de los afios 30,

1a danza, porta las plumas del
malo, doble movimiento que
Chaquerios (1989.82-83).

avestruz para retener lo bueno ¢ interceptar lo
sintetiza el empefio mdgico ceremonial de los
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Castrillon-1935.Rosell6.jpg.1991

En el Pert. desde 1786. Abascal habia
recomendado la construccion de un
Cementerio General. iniciado solo en
1807. bajo la direccion del Presbitero
Matias Maestro. Este hombre multifa-
cético. nacido en Vitoria (Vizcaya) en
1766,,,. habia venido al Pert a fines
del XVIII para dedicarse al comercio.
En Lima. el arzobispo Juan Domingo
Gonzdlez de la Reguera le confirio las
ordenes mayores en 1793, dedicin-
dose desde entonces a la “‘renova-
cion™ de iglesias y retablos dentro del
estilo a la moda. es decir el neocla-
sico. En mérito a sus esfuerzos fue
nombrado Director General de la
Beneficencia de Lima en 1826. Falle-
c10 ¢l 7 de enero de 1835.

| El Cementerio General se inaugurd en 1808 y Manuel A. Fuentes lo
describe mds tarde como **uno de los mejores establecimientos de la Capital: su

TEMPLETE ESTILO CLASICO. Mausoleq
Ignacio Chopiteay Fortunata Heudeberr,
Rosello v Cia

1935

Cuarta Puerta. Cementerio Preshiterg Maestro,

Lima.

121 Cementerio esta proyectado como una ciudad en
pequeio. donde se da formia la perennidad valign-
dose de Jas mis diversas tipologias: templos ¢l3-
sicos. como el de T fotogralia. egipeios o géticos,

1935-Bs
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Medina-1935.NelG¢mez.jpg.1995
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Pedro Nel Gomez, La mesa vacia del nino hambriento, ol al frae
del antiguo Palucio Municipal de Medellin, 1035,
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Antrobus-1935.Noel-2.jpg.1997

224, Martin Noel.

Argentine Embassy, 1929-1941,

SPAULINE ANTROBUS
PERUYIAN aART

NIEVA . Taly) 0FIHE maTRIA
ESSEX, 1997

Antrobus-1935.Noel.jpg.1997

227. Martin Noel.

Argentine Embassy, detail; 1929-194]
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Poole-1935.Cabrera.jpg.1997 16

Figure 8.1. Family portrait S - iic
(Cusco, c. 1935) : L S e
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Medina-1935.Rodr° guez-2.jpg.1995

Medina-1935.Rodr° guez.jpg.1995
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Greet-1935.Kingman-2.jpg.2009

Figure 45 / Eduardo Kingman, La fiesta, mural at La Granja, 1935. Destroyed.

H EET
D ATI NAL |DENTITY
PEN SYLYANIA, 2009
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Majluf-1935.Moro.jpg.2004 .
JIUE935- MOTO-Jpg. 2004 Majluf-r935.Gonzalez.jpg.2006 19

naLl ' JOSE GABRIEL GONZALEZ
cusco, 1875.1952

RECLUTAS POSANDO PARA FOTO CARNE

€ 1930-1940

COPIA MODERNA EN PAPEL DE GELATING DE PLATA
40 x 50 cm

DONACION FOTOTECA ANDINA ¥ FUNDACION TELEFONICA

~César Moro, L art, cofla
i ge sobre papel, 30 !
Moro Seanidi ° Papel, 30 x 23 cm., caol. pri : -
Experimento con diversas técnicas del arte moderno, rll:u:;a: :I ?jfy:;? ;Lr]dq\;lrmemu surrealista,
ibujo automatico.
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Gutiérrez-1935. Villafane.jpg.2009
Gutiérrez-1935.Perlotti.jpg.2009

Gutiérrez-1935.jpg.2009
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nos Aires (| 932).
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EDMICHELE GREET 1935~ C8
BEYOND NATIONAL IDENTITY
PENNSYLYANIA, 2009



Villacorta-1935.Pantigoso.jpg.2010

™

Cusco. Manuel Dominga Pantigoso
1935, Acuarela. 79 x 60 cm, Coleccion Banco Central

de Reserva del Peri.
Pinceladas gruesas. formas ondulantes v la suavidad de la composicign

hacen de este cyadrg un |
conjuncion feliz entre cielo, nubes, cerros, las tipicas casitas cusquenas y las paredes INCaicas 3 jas que se ha Superpupst,
su estilo, el pintor parece sugerir que hay armania all dende s disparidades da nuestra historiz Cultural parecian habla

090 de estilizacion;: g Paisaje es aqui una

o el templo colonia), Con
I solo de enfrentamiento,
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Kennedy-1935.Mideros-2.jpg.2014 Kennedy-1935.Mideros-3.jpg.2014 Kennedy-1935.Mideros-4.jpg.2014 24

Luis Mideros. Lépida de
Matilde Rosales de Peralta
(1935). Marmel. Cementerio

de San Diege. Quito.
@A KENNEDY T. ¢ R.GUTIERREZ V. 1935-C.
ALNA WIA, SIMBOLISMD Y 9359
MODERNIDAD ECUADOR 1900-1930
QuiITo, 7014
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Amigo-1935.Anganuzzi.jpg.2014
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Mario Anganuzzi

End pruspre, 1933, 6lco sobee tela

196 =200 cm
Colegcitin Museo Hacional de Cellas Arees,
Inov: 8886

Amigo-1935.Ramoneda.jpg.2014

Identidad situada, La obra de Francisco Ramoneda y
Ernesto Soto Avendano en el noroeste argentino
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Kennedy-1935.Serrano.jpg.2014
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Trkules Tumba de Matide
Nosales de Peralta
Avtor: Luis Mideros
FrIE

The riens hajo sabova
anhen mbemol

PA.KENNEDY T. & R.ENT IERREZ V. :
TR I T R L L 935 Cro
NOOERN ) DAD. ECUADOR 19001930

QU1T0, 2014



MALI-1935.QuizpezA.jpg.2014

178

Carlos Quizpez Asin es una figura clave en la renovacién modernista de la
pldstica peruana. Luego de formarse en Europa, retornd brevemente a Lima
entre 1927 y 1928, momento en el que marcd distancias frente a la hegemo-
nia indigenista. Despuds se trasladd a Los Angeles para dedicarse principal
mente a la pintura mural, En 1936 regreso al pais, se insertd de manera de-
finitiva en la escena local y llego a participar al afio siguiente en el | Salén
de Independientes. Aunque careceria del protagonismo que alcanzé Ricardo
Grau, Quizpez se convirtid en un ejemplo de rigor formal v jugd un papel
importante en el relevo docente de |3 ENBA luego del alejamiento de José
Sabogal. Su habilidad como dibujante queda manifiesta no solo en su traba-
o como ilustrador, sino ademds en los numerosos bocetos preparatorios
para sus composiciones pictéricas. & través de este tipo de obra se puede
apreciar la eveluciin del pintor, que oscila entre un clasicismo conservador
v las derivaciones del cubisme. Ante la ausencia de encargos, su interés por
el muralismo debic trasladarse a su pintura de caballete, la que frecuente:
mente asume una ambicidn compositiva proveniente de ese género.

CARLOS QUIZPEZ ASIN

(LIMA, 1900-1983)

Carlos Quizpez Asin is a key figure in the process of renovating the local arts
scene in accordance with modernist slyles. After his formal education in
Europe, he returned briefly to Peru between 1927 and 1928 -2 moment when
he marked his distance from the indigenist hegemony. He subsequentiy
moved to Los Angeles to devote himsell to mural painting. In 1935 he retur-
ned to his country and settled definitively to work in the local art scene,
Tne foliowing year he participated in the First Salén de independientes.
Although he did not achieve the prominence of Ricardo Grau, he became an
exponent of formal rigor and played an important role in the replacement of
teaching styles at the Naticnal School of Fine Arts (ENBA) after the removal
of José Sabogal. His drawing skills were not anly demonstrated in his work
as an illustrator, but also in the various still-lite sketches he produced for his
pictorial compasitions. Such works allow a glimpse of the evolution of the
painter. wha oscillated between a conservative classicism and derivations of
cubism, in the absence of large-scale commisions, his interest in muralism
shifted to easel painting, which often acquired the ambitious character of
the genre.

28

Musea de Arte de Lima,
‘Comité ge Formacién de Colecciones
201

Donacién Roberto Dafline

179

1935-A1r



MALIL1935.Blas.jpg.2014

Estudio para ‘Callején limefio’
€a.1935

Lépiz sobre papel

251x 39 cm.

Musec de Arte de Lima.
Donacién Coleccién Petrus y
Verénica Fernandini

MALIL1935.izcue.jpg.2014

Catdlogo de la Exhibition of Modern
Peruvian Art de Elena y Victoria
lzcue en Nueva York

1935

Museo de Arte de Lima,

Archivo Elena lzcue

29
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Corcuera-1935.Springett.jpg.2018
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1943.Kirstein_1936.Urteaga.jpg I

have a naive grandeur. Ricardo Grau has brought more instinctively emotional (below ).
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262. URTEAGA: Burial of an Illustrious Man. 1936. Inter-American Fund.

83 h
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1942.Pereira_1936.Grau.jpeg

ran gue “la PINLUrd es la plUlilulra Ielgjaluuu ia
definicién que Serusier le diera a Maurice Denis:
“Hay que recordar que un cuadro antes de ser una
anécdota cualquiera, un caballo de batalla o una
mujer desnuda, es esencialmente una superficie

RICARDO GRAU: “Paisaje de Brabante”. Oleo,
, 1936.
(Cel. Manuel Cisneros)
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1942.Pereira_1936.Grau.jpg

RICARDO GRAU: “Desnudo”, Oleo, 1936.

menos, nada especial se ha hecho aqui hasta el
dia de hoy (17). Sin embargo, algunos pintores se
anrestan a trabaiar en esta diffcll construccion
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1970.UgarteE-1936.Pozo.jpg 3

S R oo it
1. POZO

INDIO CON YUNTA DE BUEVES, BRONCE, PASEQ DE LA REPUBLICA, LIMA. 19

35, -

&b j, N. UGARTE ELESPUR

PINTURA Y ESCULTURY EN EL

PERU CONTEMPORANED 1936 -C 1
LIMA, 1970
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MARIO URTEAGA, - Cusecha de Papas. 1936. Oleo sobre lienzo. 53.5 x 535 cm. Coleccién Privada.
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1976.Nunez-1936.QuizpezAs °n.jpg

54

ACIO en Lima en 1900. Realizé

sus estudios de arte en la desa-

parecida “Academia Concha” en
1915, permaneciendo en las aulas hasta
1917, en aquellos afios en los cuales no
existia, en Lima, otro centro de ensefian-
za artistica que la particular. Aquella
“Academia” fue una institucién munici-
pal, producto de un legado particular,
cuyo monto —considerable— permitia
no sélo mantenerla sino adjudicar pre-
mios, becas, ete.: el Legado Concha, ape-
llido de una generosa y acaudalada da-
ma limefia que amaba las artes Yy, pre-
tendié promoverlas, en un tiempo en que
carecian de toda atencion oficial y de
magro estimulo particular. La citada
“Academia” funcioné en los altos del
Mercado Central —curiosa y sintomati-
ca vecindad— entre pregones y olores
manutenciarios; pero jexistié! de cual
quier modo, hasta hace unas décadas en
que un incendio arrasé el Mercado y la
“Academia” con todos sus enseres, Pos.
teriormente se intentd resucitarla; pero
como con el tiempo, los capitales que la
sustentaban se habian volatilizado tam-
bién al paso de los afios, finalmente desa-
parecié. Pero quedan algunos nombres
ilustres, como el que nos ocupa, y que
en ella se formaron.

En el caso de Quizpez Asin, no sélo
ahi cumplié su aprendizaje, pues una
vez fundada la Escuela Nacional de Be-
llas Artes, en 1918, ingress a ella, rea.
lizando estudios durante Lres afios con el
maestro Herndndez. En 192 viajo a
Espafia como becario matriculdndose en
la Real Fscuela de Bellas Artes de San
Fernando, que funcionaba en el bello,
aunque vetusto local de I madrilefia
calle de Alcald, gloriosa institucién car-

(&2}

gada de lauros y recuerdos de quienes
pasaron por sus aulas, como don Fran-
cisco Goya, del que se conserva ain el
taller que usara como alumno. Ahi nues-
tro joven becario se inscribié en el de
don Cecilio Pla, maestro de indiscutidos
méritos y poseedor de una curiosa re-
nuencia al uso del blanco en la pintura,
de modo que mantiene una especie de
calidad de acuarela, aiin en su condicién
de 6leo, pues lo blanco, no es la mezela
del pigmento sino la transparencia del
fondo albo. Quizpez Asin ha conservado
celosamente ese prejuicio y los trasmitié
a sus alumnos cuando ejerciera el pro-
fesorado de pintura en 1a Fscuela Nacio-
nal de Bellas Artes limefia 1943-69. A
su salida de las aulas sanfernandinas,
donde comparti inquietudes y discre-
pancias con Dali entre otros, entonces
alumnos, como él, de la academia madri-
lefia, viajé a California donde residié
algunos afios. Eran aquellas las épocas
del auge del muralismo mejicano y €l
que conocia las técnicas del fresco, pinté
varios murales alli; pero manteniendo
independencia de expresion, pues su mu-
ralismo estd mis cercano a la arquitectu-
rizada visién de los italianos pre-renacen-
tistas —Piero della Francesca o Paolo
Ucello— que a] barroquismo mas bien
Post-renacentista, cuando no orientaloi-
de, de los mejicanos,

CARLOS QUIZPEZ ASIN. - Cabeza, 1986, Oleo
sobre carton. 265 x 165 Coleceion Privada
Pag. 55. CARLOS QUIZPEZ ASIN . Pescado-
res. 1940. Oleo sobre lienzo. 130 x 90 em.
Banco Continenta] de Lima,
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1970.UgarteE-1936.CaminoBrent.jpg

1936. COL. E. GOLDENBERG, LIMA.

1970.UgarteE-1936.Blas.jpg

_PUEBLO SERRANO, 1935.
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De la Herreria, Julian — “Motivos paraguayos” (1936) - Plato, esmalte bajo cubierta, Colccién
0. Blinder.
1T S
ARTE ACTUAL EN EL PARAGUAY 1936 -B 3
19n0-1980
ASUNCION, 1983



1983.Rubiano-1936.ArcilaUribe.jpg 1983.Rubiano-1936.Rozo.jpg 9

Y v,

[ THEREE RS L N
4

JOSE VICENTE CONCHA, bronce, 1936. Gustavo Arcila Uribe. Gobernacion de
Cundinamarca, Bogotd (Fotografia Oscar Monsaluve).

MESTIZA, bronce, 1936. Romulo Rozo. Museo Nacional, Bogotd (Foto-

TIlustracién No. 7 grafia Oscar Monsalve).
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Ignacio Gomez Javamillo,
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Segio Trujillo Magnenat, Muerte y doncella, dleo, 1936.
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Figure 82 / Eduardo Kingman, La hora oscura (The Dark Hour), oil on

canvas, 1936. Soledad Kingman Collection, Posada de las Artes

Kingman, Quito.
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2014.MALI-1936.EspinozaS

Al promediar la década de 1930, Antonino Espinosa Saldafia empezaba a
dejar atrds el simbolismo fantdstico de su obra inicial para dedicarse a la
representacién del paisaje. Este cambio de inspiracidn significs al mismo
tiempo un paulatino abandona del estilo definidamente art-déco que habia
asociado su obra anterior con el &mbito de |a gréfica. Se plegaba asia un
contexto en el que la pintura de caballete se habiz erigido como el género
artistico por excelencia y en el que 1a idea de un arte nacional concentraba
el debate de la critica y 1a intelectualidad locales. Sin embargo, el artista
tomd distancia de una estética indigenista que identificaba los motivos
autéctonos con la idea de reciedumbre y raigambre teldrica, En contraste,
el paisaje constituye en su obra un motiva de mera divagacidn estética,

en el que pocas veces asoma |3 presencia humana. Sus mejores ejemplos,
como esta Marina, concilian un colorido sutil con 1a atmdsfera fantasiosa

y la sugerente estilizacion lineal provenientes de su etapa anterior. Espinosa
merece ser considerado, ademds, como un pionero en |a representacion

de la costa peruana, hasla entonces escasamente abordada,

ANTONINO ESPINOSA
SALDANA

(LIMA, 1888-1969)

Halfway through the 1930s, Antonino Espinesa Saldafia began to leave
behind the symbelism and fantasy of his early work in order to dedicate
himself to landscape painting and lecal subjects. This change in inspiration
signified at the same time a gradual abandanment of the definitively art-
deco style that had identified his earlier work with the graphic arts. He thus
yielded to a context in which easel painting had become established as the
artistic genre par excellence and in which the idea of a national art consu-
med the facus of local critics and intellectual circles, However, the artist
distanced himself from the indigenist aesthetic that identified native scenes
with the concept of ancient heritage. By contrast, for Saldafia, landscape

=as a subject= constituted rather a digression and a form of aesthetic con-
templation with very few references to human presence. His best works, such
as Marine, reconcile a subtle color scheme with an atmosphere of fanta
well as including elements of the compelling lineal stylization of his pre
work.,

as
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2014.MALI-1936.Grau

Nacido de padres peruanos en Burdeos (Francia), Grau llegé al Perd plena-
mente formado en 1937, luego de un intenso aprendizaje en Europa. Alumno
de |a Escuela Real de Bellas Artes de Bruselas y de la Escuela Superior de
Bellas Artes de Paris, frecuentd también los talleres privados de André
Favory, André Lothe y Fernand Léger, Su obra respondia a una de las lineas
mas tradicionales del llamado “retorno al arden” en el arte francés de entre-
querras. Poco después de llegar a la capital peruana, el pinter parti
en el | Saldn de Independientes, exposicién que por primera vez otorgaba
presencia pdblica a la oposicién contra el indigenismo sabogaline. Se dio a

ria

conocer entonces por su trabajo en géneros tradicionales como el retrato
o el bodegdn, 1os que e permitian eludir cualquier intencidn anecddtica o
localista para enfocarse dnicamente en los valores formales de la pintura.
Como retratista demostré una sélida técnica, inspirada inicialmente por la
herencia cezzaniana, que implicaba un neto contrapunto frente a los apor-
tes de Sabogal y su grupo. Su retrato de Ana Pizarro, cufiada de Enrique
Camino Brent, conjuga |a descripcién de la madelo con cierta atméstera

de misterio que evoca lejanamente sus contactos con la pintura fantastica
europea. Mds alla de su timido lenguaje modernista, el compromiso de Grau
con "el arte por el arte” cuestionaba las restricciones tematicas y la deli
berada crudeza técnica del indigenisma.

—————
RICARDO GRAU

(BURDEOS, 1907 - LIMA, 1970)
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ANA PIZARRO

1938
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Museo de Arte de Lima.
Denacidn Isaac Sterentahl

© RIEARDO BRAL, AFSAV, LIMA, 2014
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suerte, dedicandose al paisaje serrano y al retrato

ENRIQUE CAMINO BRENT: “Lavanderas de Tin-
ta”. Oleo, 193%.
(Col. Manuel Moncloa)

eDRAUL MARIA PEREIRA
EHSAYU SOBRE LA PINTURA
PERUANA CONTEMPORANEA
LIMA, 1942

Pereira_1937.Urteaga.jpg.1942

MARIO URTEAGA:

“Fmsta”. Oleo.
(Cel. Manuel Cisneros)

1937-Ar



Kirstein_1937.Basualda.jpg.1943

6. Basatpua: Expreso Villalonga. 1937. Inter-American Fund.

Kirstein_1937.Berni.jpg.1943

7. Berni: New Clicagn Athletic Chub. (1)7.) Inter-Ametican

Fund,

VANILNADUY

Kirstein_1937.Sabogal.jpg.1943 2

261

SaBosAaL: Young Girl from Ayacucho. 1037. Ex-

tended loan.
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Rios-1937.CaminoB.jpg.1946

0

A CONTEMPORANEA
U
6

Enrigue Camine Brend,
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Engel-1937.GomezJaramillo.jpg.1948

4
<
L]
1. GOMEZ JARAMILLO, "Aujer on Biancd's Olcd. 1M »
Naclonnl, Bazota
S NALTER ENGEL 1937-Dr
LAFIGURA EN LA PINTURA
COLOMBIANA
BOGOTA, 1948



Guerrero-1937.Egas.jpg.1958

=h| 0SE ENRIOUE

GUERRERD
EXPOSICON DE ARTE COLONIAL
CONTEMPORANEI DEL ECUADDR
LIMA/QUITO,1858

“CALLE 14", Nueva York

Camilo Egas

1937- B2
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PorrasB-1937.Sabogal.jpg.1961
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Nunez-1937.Urteaga.jpg.1975

MARIO URTEAGA. - Los Novios. 1837. Oleo sobre lienzo. 51 x 405 cm. Cale
Pig 185: detalle. SlaalON PR,

185

=hT, NUNEZ UREFA, S, ¥ 1.4
BE LAVALLE 8 W LoHg
PINTURA CONTEMPORANZA |
LIMNA, 1975

Nunez-1937.CaminoBrent.jpg.1976

T. NUNEZ URETH, S, Y J.A.
LAVALLE ¢ % L~NG

KTURA CONTEHPORANEA ||
MA. 975
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Nunez-1937.Urteaga-2.jpg.1976

=T, NUNEZ URETS, S,

DE LAVALLE ¢ ¥ LrNG

PINTURA CONTEKPORAN
LIMA,. i976

| . - Ac =
MARIO URTEAGA
Pag. 194: detalle.

9
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53. *Palsaje’. c. 1937. Sucre. Oleo-madera. 37 % 44 crms, Coleceidn particular. La Paz

i
i
:
| i
{
5 . lar. La Paz. o — !
72 ems. Coleccién particyl 39. *Hombre del lago®. 1937, La Paz. 4
59. ‘Masicos Indios”. 1937, La Paz. Témpera-carén. 39 x 72 Oleo-lienzo. Coleccion paticular, La Paz. c
[

54, "Palsaje nevado”. Polosi,
Oleo-madera. 32 « 41,5 cme, Coleccitn pariculor La Paz,
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Querejazu-1937.GuzmandeRojas.jpg.1989 Querejazu-1937.Loayza.jpg.1989 I

i
leccion paricuie! fate

ms. CO
1. “Cane Busilos”. 1937, Polosi, Oleo-cantn. €0 % 9

= PEDRD QUEREJAZU 1937-C4
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Gazzolo-1937.Grau.jpg.1990

=hANA HiR]
PINTURA FE
ARERUIPA,

A
Ll
193

6
A

A
LE
99

LzoL o

CONTEMPORANEA

RICARDO GRAU
Burdeos, 1907 - 1970
La casa hacienda
1937, éleo sobre tela
0.56 x 0.67 m.

Q0878
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1937-D4



Castrillon-1937.Baroni.jpg.1991 -
Castrillon-1937.Pozo.jpg
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MONUMENTO A

JORGE CHAVEZ DARTNELL
Fugenio Baroni

1937
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Rodriguez-1937.Egas.jpg.1992
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o

La Calle 14, dleo, 1937.
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Medina-1937.Acu§a.jpg.1995 Medina-1937.Barba-2.jpg.1995 Medina-1937.Barba.jpg.1995 Medina-1937.Ramos-4.jpg.1995 15

182 Alvaro Medina biano de los anos veinte y lreinta 901

L T DT £ arte colombiana de los arios srinie  fsing
B . - 2%
a Ei
P
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i fi
. le
d
g d
8 q
2= fi
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1= |
e s
i - - .
y iﬂmdn Barba, detalle de Guerrillero  * e
e I Toli S , Frotos dc a ierra, o, 1997
: le Ramon Barba, Torso de india, talla olima, talla en madera, 1937 Luis B, Ramos, Frusos de Ja i
mmf’_?w“ﬂwmmmhmw' 1a y, wmadera, 1937,
" le '
aDALVARD NEBINA 1937-Cs
ARTE COLOMBIANG BE LOS
ANBS VEINTE ¥ TREINTA
BOGATA. 1995



Medina-1937.G¢mezJaramillo.jpg.1995

AT Ao Meding

Ignacio Gomez Jaramills, Plenilunio, dlen, 1937.

Ignacio Gomez faramillo, La dama del

=DALVIRO MEDINA

ARTE COLOM3TAND DE LOS
ANOS VEINTE Y TREINTA
BOGOTA. 1885

930 Alvaro Medina

Medina-1937.Obando.jpg.1995

17

El arte colombiano de los afics veinte y treinta

Joige C. Obands, Funera
Jotomontage, 1937,

les del ex presidente Enrique Olaya Herrera

2o Al sufragio- B
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Medina-1937.G¢mez]Jaramillo-2.jpg.1995 Medina-1937.G¢mezJaramillo-3.jpg.1995 16

I 0 Gomez Jaramillo, Nacio Cime ke ilio, des
Haci Gomes faramitl, idlogo, ieo, 1937, lismz;falicas, o.'{g 0}“; ; 5 ;&9;&; Gomez | llo, 1dilio
J S .
al%“!ﬂ MED KA 1937-A 6
ARTE COLOMBIAND UE [0g
ANOS YEINTE Y TREINTA
BOGOTA. 1995



Medina-1937.Ospina.jpg.1995 Medina-1937.Ramos-2.jpg.1995 Medina-1937. TrujilloMagnenat.jpg. 1995 Medina-1937.Ramos-3.jpg.1995 18

- W W

Sergio Trujillo Magnenal, cartel,

:193_7. j
EALYAR. MEDINA 1937-B6
ARTE COLOMITAND UE L0 937
ANOS VEINTE Y TREINTA
BOGATA. 1995



Medina-1937.Ramos-5.jpg.1995

Liwu B Ray
M, Acaryeador bogotana, Jota, 1937 aprox

@ ALVARE NEB]NA

ARTE COLONBIAN® BE L0S
ANOS VEINTE Y TREINTA
BOGATA. 1995

Medina-1937.Ramos.jpg.1995

Luis B. Ramos 11-179, 1937 aprox.

Medina-1937. TrujilloMagnenat-2.jpg 1995

|| i ; B

' i Rostro
Sergio Trujillo Magnenal,
:dzglcoel'la, linoleografia, 1937
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Tello-1937.CaminoBrent.jpg.1997

Camino Brent, Enrique, Crislo de Tayankani,
{Cortesia Museo de Arte de Lima).

=b GUILLERND TELLO 6
PINTURAS Y FINTORES
DEL FERY
LIka, 1997

oleo sobre lienzo, 89 x 89 cmg,

Tello-1937.Urteaga.jpg.1997

DI

IR IN|ATEiA

. f ﬂgme
ga ario LOSAdOberOS(
Urtea ; ! ;

0 cms
Sleo sobre lienzo, 47x8

nto), 1937,
(Cortesia Galeria «Moll»).
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180, CaMILO Egas

Estacitn 14 (147TH STRER]
SuBway STATION), 1¢

937. ol on canvas, 137 100 ¢m
Museo de la Casa de

la Cultura Eeuatorigna Quito
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Greet-1937.Egas.jpg.2009

Figure 72 / Camilo Egas, Fourteenth Street, il on canvas, 1937. La Casa de

la Cultura Ecuatoriana, Quito.

=P MICHELE GREET

BEYOND NATIONAL IDENTITY
PENNSYLVANIA, 2009

Greet-1937.Kingman-2.jpg.2009 2

N

HOMBRES DEL ECUADOR
— LA SIERRA =

Ecuador: 20

Figure 47 / Eduardo Kingman, frontispiece for Hombres del
grabados en madera de Eduardo Kingman (Quito: Sindicato de Escritores y

Artistas, Editorial Atahuallpa, 1937). wood-block print.
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Greet-1937.Kingman.png.2009
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(V)

Figure a8 (above, lef) / Eduardo Kingman, Obrergs (Factory Workes), i obligated o choa!
Hambres del Ecuador (1937), wood-block print, beginn ing of

the poligica] |
res (Reapers), in

Party was on

5¢ a political path. Almost since the

MYy artistic career, | aligned nwsclf\\'ir!\

eft, and since, around 1934, the Socialist
e of the strongest in Ecuador, I followed
hout being affiliared, but I w
TEMAin a lefrige 101 g, socialists, social
e (Defense of only come about
int.

Figure 49 tabave, right) / Eduardo Kingman, Segader

Hombres det Ecuador (1937), wood-black print,

that path wig as and will

change could
Fie 3 (oRPoske) Eauardo Knaman, Dfens e through peasant revolution. Thus
the Land), in Hombres del Ecuadar (1937), wood block pri Kingma n's image,

social

s served not only as a eritique of
circumstances butr

Segaduores (fig. 49), for ¢

also as a call to action. In

xample, an indigenop ker

|

i
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MALI-1937.CaminoBrent.jpg.2008

© apgpy, Uina, 2008
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Majluf-r937.Grau.jpg.2004

= Ricardo Grau,
Retrato de Ana
Pizarre, Gleo sobre
lienzo, 70 x 60
cm, ca. 1937,
Museo de Arte

de Lima. Los
primeros retratos
que Grau pintd a
su retorno al Perd
demuestran su
clara adhesidn a la
Escuela de Paris
del periodo de
entreguerras. En
Lima su obra pasd
por diversos
estilos, llegando a
|a abstraccion en
sus aios finales.

ed RLLY
ENCICLO
PERU XV
LIMA,20

— —t

EMATICA DEL

Majluf-r937.Pozo.jpg.2004

DANEEL GLANNONYBCP

= |smael Pozo, £/
trabajo |La yunta),
bronce, 2,05 m,
1937, Paseo de la
Repiiblica, Lima.
Una de las

obras mas
representativas
del indigenismo
en el campo de
la escultura.
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Gutiérrez-1937-2.jpg.2009 7 7 ) 2
1 ¢ Gutiérrez-1937.
g SULIEITeZ-1937.]pg-2009 Guti
sutiérrez-1937.Rosst.
-1937.R0ss1.jpg.20¢
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PEQUERD ALBUM DE ¥ISTAS OFL GUIEO
PUBLICADD POR LA CASA FOITORA

»cuzco 1M PERIAL" —1937.

del Cuzco incaico,
J, incaico-
Cuzco,

J. T. D. Pagina con fotos

de Cuzco moderno, colonia
s del Cuzco-

Imperial”, 1937.

Cubi o i
ierta de Cuzco moderno, colonial, incaico

c Pequerio album de vistas del Cuzco.
uzco, Casa Editora “Cuzco Imperial”, 1937 Petiteo i
(Coleccion CEDODAL). Cas‘;"ﬁfgizg dg:*;fg
(8
(Coleccion CEDODAL)-
Attilio Rossi. Plaza de Arm

Coleccién de la familia (Italia).

as, Cuzco ( 1937). Acuarela.
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Gutiérrez-1937.Berni.jpg.2009
joGutiérrez.jpg.200¢
Gutiérrez-1937.GramajoGutiérrez.jpg.2009
sutiérrez-1937. i

T L),
R * M€ AUTEdO Gramaj
el VII Salén de Arte”, Plys Ultra,

: ; en
0 Gutiérrez. En; “Artistas premiados
noviembre de 1918.

Buenos Aires, Neo 31,

Alfredo Gramajo Gutiérrez, La ferig de Simocq (1937

Quinquely

). Oleo soh,
Martip” Bu

Te tably Muse,
€N0s Ajreg.

i. Jujuy (1937) (detalle), Ole

Museo de 1a Patagoni Fy.
© de Bellas Artes de La Boc?

\ 0 sobre arpillera,
ancisco p. Moreno. i

1937-D8
V.,
LES



Gutiérrez-1937.Chambi.jpg.2009

Martin Chambij,

] Fundadores y socios del Instituto Americano de Arte del Cuzco (
' uz
Plata sobre papel. Museo de Arte Popular del Instituto Americano de A

¢.1937). Gelatina de

rte, Cuzco.

Gutiérrez-1937.Sabogal.jpg.2009

VAL
(AR
fos7 CEL

‘o Fe

it % o g
| & K

o E. Valcireel. Lima, Talleres Grificos del Musco Nacional,
Luis E L

José Sabogal, Cubierta de Miradar nnilv;-s gf {eceidn CEDODAL)

i sl

Gutiérrez-1937.Rovira.jpg.2009 29

............... *-oteccion Particular, La Paz.

José Rovira. Portada del catdlogo de 1 Exposicion N,

acional
(Colettn CEpOD de Bellas Artes. Ly pay, 1937
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Peralta-1937.Blas.jpg.2010

Ganilo Blas

Fambita ¢
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Villacorta-1937.QuizpezAs °n.jpg.2010

™

Retrato de César Moro.

Carlos Quizpez Asin

1937. Oleo sobre lienzo. 30 x 24 cm.
Coleccién Familia Quizpez Asin.

El estilo de Quizpez Asin se
distingue por su rigor. La limpieza
del volumen y la parquedad
cromatica en este retrato de su
hermano, César Moro, artista y
poeta surrealista, son un ejemplo
de como conjugar modernismo y
espiritu clasico, de manera limpida
y profunda, para destacar la belleza
fisica y espiritual del retratado.

31
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Bendayan-1937.Sabogal.jpg.2013

= (.BENDAYAN & K.VILLAR
EL MILAGRO VERDE.
PINTURA AMAZONICA
LIMa,20113

JOSE SABOGAL

[Lima, 1888 - 1956]

J!DSF SABOGAL
Canoas, Tqulos)
937

Olen sopre lenzg
B8 28 cm
s

R M gy

1937-Dg

32



Amigo-1937.Berni-2.jpg.2014 Amigo-1937.Camino.jpg.2014 33

Enrigue Caming Esent
Flaze Moy ar Fuuaertomde, 1957, 6leo sobre weh, 70 x 79,5 ¢cm
Coleccidn Muzeo HMacional de Bellas Arwes, Tme 2153

IMI6D 1937- A10
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Amigo-1937.Cunsolo.jpg.2014 Amigo-1937.Guzman.JPEG.2014

Amigo-1937.jpg.2014 34
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Castrillon-1937.Rivero.jpg.2014

b, _c_i\s7l 53>

i
i
i
§
1
mismos, hacia la profundidad de nuestra “caverna”, de nuestro
pasado, de nuestra célula interior™®,
En qué manera la pintura mds caracterfstica de Pantigoso
se acerca ;l uh;raorbicfrsmo,r como lo define Churata? Primero,
WALFONSO CASTRILLON V.
TENSIONES GENERACIONALES
LTMa, 2014

BERNARDO RIVERQ,

Danza del sol, Oleo sobre tela,
1937, Coleccién particular.
Banco de Imdgenes del ICPNA.

Castrill¢n-1937.DeLaTorre.jpg.2014

anos. Mds tarde expane en el Primer Salon de los Independientes
y los temas que presenta no son precisamente parisinos, sino
Peruanos: calles clel Cusco y Puno, paisajes coloniales®™.

Laviday la pintura de Macedonio dejaran siempre la sensacion
de estar bordeando con el diletantismo: viajes por ltalia,
Alemania y Francia, buscando su camino; tanteos en el campo
de la masica, en el de la escultura y por fin en el de la pintura,
donde le queda de su experiencia italiana la pincelada corta y el
Cromatismo vibrante de Segantini, que ird convirtiénclose con el
tiempo en el grafiado nervioso y alucinante de sus selvas.

35
MACEDONIO DE LA TORRE,
Paisaje andino, Oleo sabre madera,
1937, Coleccién Banco de Crédito
del Perd.
1937-Cio



MALI-1937.Camino.jpg.2014

5 24

Dotado de un precoz talento artistico, Enrique Camino Brent seria el miembro
mas joven del primer ndclec indigenista reunide alrededor de José Sabogal.
A los veintiocho afios de edad, en 1937, era designado profesor de la Escuela
Nacional de Bellas Artes de Lima y emprendia un viaje de estudios al sur del
pais con miras a su segunda exposicion. Al momento de presentarla, en junio
de 1938, algunos comentaristas llegarian a reconocer en Camino Brent al
verdadero continuador de Jorge Vinatea Reinaso, Como €1, habria logrado
sintetizar a sumodo 1 refinada técnica pictérica del maestro académico
Daniel Hernandez con los postulados pregramatices nacionalistas de Sabo-
gal. A ese conjunto de obras pertenece el Cristo de Tayankani, imagen aso-
clada con el culto al Sefior de Qoyllurrit'i en Quispicanchis. La obra refieja
Ia tascinacidn del pintor por los componentes magicos de la religiosidad

en el mundo andino rural. La hierdtica escultura del Crucificado se yergue
sobre sus devotas indigenas, cuyas siluetas estilizadas ofrecen un contra-
punto cromdtico al arcaico retablo dorado que sirve de fondo a la escena.

ENRIQUE CAMINO
BRENT

(LIMA, 1909-1960)

CRISTO DE

sssses

TAYANKAN

e

1937

Oleo sobre tela adherida a ndrdex
89 x 89 cm.

Museo de Arte de Lima.

Donacién Manuel Cisneros Snchez y
Teresa Blondet de Clsneros

© ENRIQUE CAMING BRENT, APSAY, LIMA, 2014

1937-D 10



MALI-1937.Urteaga.jpg.2014 37

La obra del cajamarguino Mario Urteaga significs la culminacién de una
tradicion pictérica costumbrista desarrollada desde el siglo XIX en el norte
del Perd. Su interes por la representacion de la vida campesina ceincidio
con el auge del indigenismo, y por ello fue José Sabegal =junto con el sobri-
no de Urteaga, Camilo Blas— quien dio a conocer su obra en Lima en 1934,
Hasta entonces Urteaga habia practicado la pintura como una aficidn, de-
sempefiandose alternativamente como periodista, comerciante, fotégrafo y
profesor. El reconocimiento que alcanzd en vida fue interpretade por los in-
digenistas coma una proyeceidn de esa corriente en 13 provincia, mientras
que la critica mas formalista asocic al pintor con 1a estética de lo naif que

lo incorperaba a una cierta idea de lo maderno. Sin embargo, aunque su for-
macidn era autodida Urteaga evidencia un refinamiento que evoca mode-
los académicos del siglo anterior, conacidos a través de publicaciones ilus-
tradas. Sus idealizadas escenas del mundo rural intentan perennizar modos
de vida tradicionales en trance de desaparici6n, apoydndose en esquemas
compositivos de corte cldsico que otorgan a sus personajes un aire de seve-

ra dignidad. Urteaga exalta asi las labores cotidianas del campo, ¢l mundo
de los ronderos campesinos o la simplicidad de la vida JlUI}J[EI\iJ.
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Roberto Haaker Fort

Pabellédn peruano en la Exposicion
Internacional de Paris

1937

Revista del Museo Nacional, Lima,
VI, n. 2 (Il semestre de 1937): [183]

DERVANO

Catdlogo del | Salén de la foto
1937

Museo de Arte de Lima,
Biblioteca ‘Manuel Solari Swayne’

El Arguitecto Peruano

Lima, n. 1 (agosto de 1937)

Museo de Arte de Lima,
Biblioteca 'Manuel Solari Swayne’
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GEOGRAPHY IS HISTORY 3(_)

120 CONSTITUTIVE VISIONS
BURDENS OF THE NATION 121

i : Fig. 27. Eduardo Kingman, Huangudos al amanecer, 1937. Woodblock print on pa-
in; ! y " A aper. In g g =
gman, Los huachos, 1937. Woodblock print on Tl“]-'(;r“ : per. In Kingman, Hombres del Ecuador. Collection of the Fundacién Posada de las
as Artes ¥
J Artes Kingman.

fig. 28. Eduardo Kingman, Cabe de papas, 1037 Woodblock print on paper. In
gingman, Hombres del Ecuador. Collection of the Fundacién Posada de las Artes
Kingman.

Fig, 18 n
Klngn‘ Eduarg,, K,
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ARGENTINA

21, Gumo: Stevedores Resting. (1038.) Inter-American Fund.

22

1943.Kirstein_1938.0tero.jpg

A%

(abore) OTERO LAMAS: The Picnic Lunch. 1938, Inter-

American Fund.
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SABINO SPRINGETT
Trujillo 1912
“LAPROTESTA". 1938
Propiedad: Sabino Springett.

“PAISAJE COSTERO". 1955
Pro. Municipalidad de Lima

@ FIDEL UNTIVERDS
LOS MAETROS Y SUS OBRAS TEMPRANAS
Lima, 1987
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1995.Medina-1938.Barba-2.jpg

mbiano de los

anos veinte y tyeinin 77

. R(;mdn Barba, Jacob ¢l mendigo,
talla en madera, 1938.

0. En el proceso, Barba se intere-

luencia presente €n el Relieve con
| Monumento a va. En este ulti-

L . B R

VERE NEBINA

=y

ARTE CHLOMBIAND BE L0OS
ANDS VEINTE ¥ TREINTA
BOGATA. 1985

1995.Medina-1938.Barba.jpg

mos pt'(’cis;n'lo citando su ideario personal: “S:‘Cfiﬁcar
a la emocién. Aborrecer lo bonito”%. Esta recomeng
plicaba la negacion de la estética que predominaba Em.
el pais y lo llevé a coincidir con lo que planteaban y prz
sus compaifieros de generacién, y muy especialmente p

Ramdn Barba, Promesero boyacense, talla en madera, 1938.

1995.Medina-1938.Ramos-2.jpg
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Luis B. Ramos, 1.a hilandera, folo,
1938.
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ta Gonzalo Ariza, San Dicgo, foto,
1938.
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El arte colombiano de los arios veinte y treinta 245
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PEHFT T O wT

Enrigue Un :
ribe White, Redada de paisaje, foto, 1938

es  Del concurso fotogrfico de Pan.
E. Lemailre, La ventana de la

Inquisicion, foto, 1938,
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Bacio Gime, Jaramillo, Autorretrato, dleo, 1 938,

ToamraIT

1938-A7




1995.Medina-1938. TrujilloMagnenat.jpg 1995.Medina-1938.Ramos.jpg 1995.Medina-1938.Ramos-3.jpg 20

F-

El arte colombiano de los asios veinte 3y treinta

FrRiiafs

v
a

|
|

&

»
Sy

Luis B, Ramos, Anciano solitario, foto, 1938.
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arquitectonicas del pasado.
Obras determinantes del nuevo racionalismo

> Héctor Velarde (arquitecto), Saios de Mirafiores. Fotograffa: Van
noviembre de 1938, Bibliateca del Museo de Arte de Lima. El estilo
manifestaciones del modernismo en la arquitectura peruana.

Breymann, revista
“buque” fue una de las primeras

Aligual que Grau, muchos
tores comn Manadanio

LIZBETH ARENAS /DPMEC

Arguitecte Peruano,
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racion de toda atadura academicista, basado en la reinterpretacion
rinea de lenguajes precolombinos, fue un claro eje de vanguardia
uella ruta Cuzco-Buenos Aires, superadas las fronteras, nos convirtié

nos y americanos”.

USEO NACIONAL

(INSTITUTO DE ARTE PERUA| :
_,_ > = j
: I e 5
S . ES@;" ; ;-' i y
precolombino. Cerdmica. Lima, Museo Nacional oY T D e 20 - :
. ' Peruano Precolc ! YAL) Figura 5. Mariano Fuentes Lira. Gubierta del libro Huilka. Cuentos del Kosk
Cu estrario de Arte cion CEDOI i igura 5. Mariano Fuentes Lira. Cubierta del libro Huilka. Cuentos del Kosko,
bierta de M ), 1938. (Colec de Fausto Burgos, 5an Rafael, Editorial Butti, 1938. Coleccion MLR

(Instituto de Arte Peruano
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2009.Greet-1938.Kingman.jpg 2009.Greet-1938. Kingman-2.jpg 23
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Figure 53/ Eduardo Kingman, La minga (Worker's Collective), ol on canvas, 1938. Museo Nacional del Banco

Central del Ecuador, Figure 51 (opposite) / Eduardo Kingman, interior, oil on canvas, 1935.

Jaime Carrion Collection, Quito.

Figure 52 (above) / Eduardo Kingman, Ef cuentayo, oil on canvas,
1938. Private collection. (| believe this to be the painting now entitled

Campesino con burros [Peasant with Donkeys).)

:n-m
—

l LIﬂENTITY 1938-B 8
YLVANIA, 2009



2009.Greet-1938. Paredes.jpg

Figure ic
gure 60 / Dicgenes Paredes (Ecuadorian, 1910-68), Los pondos (The
Water Carriers), oil on canvas,

Quito.

1938. La Casa de la Cultura Ecuatoriana,

SPMICHELE GREET

BEYOND NATIONAL 1D
PENNSYLVANIA, ZMQEH””
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Figure 54 / Atahuallpa Villacrés (Ecuadorian), Zambiza Song, 1938.
Reproduced in United States New York World’s Fair Commission, Latin
American Exhibition of Fine and Applied Art (New York: Riverside

Museum, 1939).
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muy amplia, ya que muchos de los expositores podrian formar
parte de un Salén de Aficionados. Lo cierto es que la critica
del momento no entra mayormente en problemas tedricos,
que seran planteados afos mas tarde, cuando se pregunte qué
persiguen los pintores Independientes.

bl |
Raygada, Carlos. “El ano artistico y musical”, en El Comercio, Lima domingo 9 de enero
de 1938, p. 11,

SABINO SPRINGETT,

La protesta, Oleo sobre tela, 1938,
Coleccion particular. Banco de
Imégenes del ICPNA.
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(Paisaje), ca. 1938, oleo sobre lienzo, 38 x 46cm
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2014.MALI-1938.Riva

La produccion de Riva y del grupo de fotdgrafes aficionades al gue estuvo
afiliado prestd especial atencion al paisaje costefio, un tema escasamente
abordado en la pldstica peruana del primer tercio del siglo XX, Por entonces,
la fotografia no se habia establecide adn come un arte auténomo, y su ejer-
cicio se asociaba mas bien con los estudios comerciales. Sin embarge, la sim-
plificacion técnica de dicha actividad faverecia su difusién entre las clases
acomodadas. Fue asi como Riva ~comerciante y empresario= y otros aficio
nados organizaron viajes y reuniones para captar fotografias de paisajes
con cierto tenor modernista. Este impulso cristalizd en el Saldn de |a Fota
(1936-1942), espacio de exhibicién y socializacion que contd con el respaldo
de varios intelectuales y artistas, entre ellos José Sabogal. Por su tema
costefio, Huacachina se distingue del paisajismo de la pintura indigenista y
de la fotografia surandina precedentes. No obstante, el efectismo de su
composicion es deudor de modelos pictdricos, y por tanto da cuenta de la
negociacidn formal que la imagen fotogrdfica realizd para empezar a ser
percibida como arte,

KUROKI RIVA

(LIMA, 1905-2001)

HUACACHINA

established

ommerc

the prac affor emination

s how Riva —a merchant sinessman-
s in which they took pho

methods. This impulse

an exhibition

als, amon
caching i

Andean ph

composit

Impresién en gelatina de
plata sobre papel

25x 241 cm,

Museo de Arte de Lima.
Denacién Wenceslae Riva

1938
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167

Trabajadares pesando en la magstranza
ca. 19351940

Hidrapiana en la laguna de Huascacocha

ca. 1938
Copla mederna en gelatina de plata Impresién en gelatina de plata
sobre papel sobre papel
275x 355¢cm. B7 x1dem.

Museo de Arte de Lima.

Donacitn Museum of Contemporary
Hispanic Art, Fran Antmann

v familia Redriguez Najera

Museo de Arte de Lima.
Fondo de Adquisiciones 2008
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Retrato de joven

ca. 1935-1940

Impresién en gelatina de plata
sobre papel

8.7 x6,3cm.

Museo de Arte de Lima.
Fondo de Adquisiciones 2009

=R AUSUNOKD & L.
ARTE MODERNO, CULE
MUSED DE ARTE [E
LIMA. 2014

Retrato de pareja

ca. 1935-1940

Impresion en gelatina de plata
sobre papel

8Tx63cm.

Museo de Arte de Lima.
Fondo de Adquisiciones 2009

2014.MALI-1938.Rodriguez
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Indian Dance VICTOR CUEVAS PABON
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S RIGOBERTO VILLARROEL
LA PINTURA Y ESCULTURA
ACTUAL EN BOLIVIA

LA PAZ, 1962

Cecilio Guzméin de Rojas.— ESTUDIO, 1930~ (Ministerio Educacién, Ta Paz).
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LIS F. AGURTO.
ESPERANDO. 1939. ) CARLOS PA

VA
+ CABEZA, 1939.

&), N UGARTE ELESPUKY 1939- A4
PINTURA v ESCULFuR £ Fi

PERU CONTEMPORANEY

LIMA. 1970
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RIVIR WL WIVNOCTUW, (U410,

CACHIMBOS DE PUEBLO, 1939. MU-
SEO DE ARYVE, LIMA.

—PULPITO EN CHUCUITO, 1939,
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Lika. 1970
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Rodriguez-1939.CalderonDeGil.jpg.1992

textil, 98 x 76 cms, 1939
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Gazzolo-1939.Apu-Rimak.jpg.1990

TEMPORANEA

APU-RIMAK
Abancay, 1900 - 1985
Mercado de pueblo

1939, éleo sobre telg
0.76 x 0.58 m.

(A. Gonzalez Trujilo)

0291504
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Querejazu-1939. GuzmandeRojas.jpg.1989 15

. : . La Paz.
¥ "Crsto Aymara’. 1939, La Paz. Olec-lienzo, Coleccion particular

= PEDRO QUEREIAZL 1939-Cs
PINTURA EOLIYVIANA

DEL SI16LD XX

LA PAZ. 1939
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ﬁiﬁ,\:{”MENTO Af. GENERAL RAFAEL URIBE URIBE, bronce, 1939, Victorio
% Fotografia Oscar Monsalve). [lustracion No. 30
=DGERMAN RUBIAND T, 1939-Dj5
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Medina-1939.Acu§a-2.jpg.1995 Medina-1939.Ariza, TrujilloMagnenat.jpg.1995 Medina-1939.Acu§a.jpg.1995 19
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Greet-1939.Egas, Kingman,MenaFranco.jpg.2009 22

Figure 58 / Camilo Egas, Eduardo Kingman, and Bolivar Mena Franco (Ecuadorian, 1913-95), mural for the interior

of the Ecuador pavilion, 1939. Destroyed. Photograph courtesy of Nicolas Svistoonoff.

S MICHELE GREET 1939-A7

BEYOND NATIONAL IDENTITY
PENNSYLVANIA, 2009
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Greet-1939.Egas.jpg.2009

Figure 56 / Camilo Egas, Bas-relief mural over the main doorway of the Ecuadorian pavilion,

1939. Destroved. Photograph courtesy of Nicolas Svistoonoff.

S MICHELE GREET 193987
BEYOND NATIONAL IDENTITY
PENNSYLVANIA, 2009



Sanjinés-1939. GuzmanDeRojas.jpg.2004

Af.cfkrtirizing Politics

FIGURE 2.1

Cecilio Guzmin de
Rojas, Crists Aymara
(1939). Private collec-
tion. La Paz, Bolivia.
Photo: Pedro Querejazu.
Reproduced in Pintura
boliviana del siglo 20 (La
Paz: Banco Hipotecario
Nacional, 1989).
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Greet-1939.Kingman-2.jpg.2009 Greet-1939.Kingman.jpg.2009 25

Figure 62 / Eduardo Kingman, Los guandos (The Haulers), oil sketch on

nipping) oil on canvas, 1039. Museo Nacional del Banco Central del
whippingl.
gelo (The

i i Ki an, Fla
canvas, 1939. Museo Nacional del Banco Central del Ecuador. Figlre &g’/ Eduarclo KNty

Ecuador.
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Gutiérrez-1939.Sabogal.jpg.2009
Gutiérrez-1939.Sabogal-2.jpg.2009
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José Sabogal. Frescos en la escalera de la residencia Kuroki Riva, Lima, febrero-marzo de 193¢
(Foto: Gentileza Rosanna Kuon).
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Greet-1939.Skidmore,Owings.jpg.2009 Greet-1939.Tejada.jpg.2009 Greet-1939.jpg.2009 26

Figure 55 / Skidmore and Owings, architects, Venezuelan pavilion, 1939.

Figure 59 / Leonardo Tejada (Ecuadorian, 1908-2005), Reposo (Repose),

Destroyed. Reproduced in A Design Student’s Guide to the New York World'’s 5 g ca.
. 1939, Reproduced in Revista indi s )
Fair Compiled for P/M Magazine (New York: Laboratory School of Industrial mensual del Sindicato de Escritores Yy Artistas
. del Ecuador 5 (October 193g). Figure 57/ Peruvian pavilion, 1939. Destroyed.
Design, 1939).
SDMICHELE -

CH
BEYOND NATIONAL IDENTITY
PENNSYLVANIA, 2009
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Gutiérrez-1939.Guido-2.jpg.2009 Gutiérrez-1939.Guido.jpg.2009
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MALI-1939.jpg.2014 MALI-1939.Rodriguez.jpg.2014 34

Caratula de la revista £/ Uso de

1a Palabra, nimero Unico

Lima (diciembre de 1939)
Biblioteca Nacional del Perd, Lima

I
Refrato de dos mineros Retrato de identificacidn,
ca. 19351945 Mina Morocacha n® 7987
Copla mederna en gelatina de plata 1939
sobre papel Copia moderna en gelatina de plata
37 x25cm. sobre papel
Museo de Arte de Lima. 253x202cm.
Donacién Fran Antmann Museo de Arte de Lima.
v familia Rodriquez Nijera Donacisn Museur of Contemporary

Hispanic Art, Fran Antmann
¥ familia Rodriguez Néjera

ROEN 1939- A10



MALI-1939.Mendoza.jpg.2014

Aunque por 10 general su actividad se concentraba en el retrato de estudio,
los fotégrafos regicnales realizaron agemds otrc género de trabajos, en los
cuales habia un margen mds amplic para la Improvisacién, Algunas carecian
de un establecimiento formalmente constituido y el registro instantdneo de
fos acontecimientos jugaria un papel importante en su desempeio profesio-
nal. Uno de ellos fue Juan Antonio Mendoza Neyra, natural de Ica y miembro
del ejército peruano. Mendoza desarrolld la mayor parte de su produccion
fotografica como integrante del Batallén de Infanteria n. 9 del Cuzco, cuyas
actividades oficiales y recreativas capté con minuciosidad. También reall
zarla una documentacién visual bastante detaliada de los efectos que
provocara el terremoto del 21 de mayo de 1950 en el casco monumental

del Cuzco y el posterior procese de reconstruccion, con sus inevitables
efectos modernizadores.

168 I
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(ICA, 1905 - CUZCO, 1971)
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Copla moderna en gelatina
de plata sabre papel
3528 cmciu

Museo de Arte de Lima.
Donacién Juan Mendoza

MALI-1939.Mendoza.jpg.2014
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Olson-1939.Kingman.jpg.2014 38

46 CONSTITUTIVE VISIONS

Fig. 8. Eduardo Kingman, Los guandos, 1939. Oil on canvas. Collection of Modern
and Republican Art, Ecuadorian Ministry of Culture, Quito, Ecuador.

@b CRHIGTA oLSON ]
CONSTITUTIVE VISTONS 1939-D 11
PENNSYLVANIA,2014



Gutiérrez V._1939.jpg.2019 39

Figura 3. Gregorio Lépez Naguil: Paisaje incaico (1939). Oleo sobre cuero, 24,5 x 16,5 cm. Pintado sobre
la encuadernacion de un ejemplar especial de: Ricardo Rojas. Ollantay. Tragedia de los Andes. Buenos
Aires, Editorial Losada, 1939. Ejemplar dedicado por Rojas y todos los actores de la obra. Coleccion MLR

NUALES 1939- C1t
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1940.RiversideMuseum-SF.Kohn.jpg 1940.RiversideMuseum-SF.Leon.jpg I

ECUADOR NATIVES by Pedro Leon D.
4 - 7
ECUADOR TYPICAL STREET, QUITO by Karl Kohn Kagan
DT
€ RIVERSIJE MUSEUM
I CAN EXHIBITION 1940-C1
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ECUADOR NEGRO VILLAGE by José A. Yepez A.
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cielo se ensombrece, que cuando un hombre y una mu-
jer se besan, el cielo se cubre de nubes sonrosadas: que
cuando se arrastra la miseria por las calles, una lluvia
inclemente cierra todas las puertas y todos los bolsillos.
Nada mas falso. La Naturaleza nos deja que vivamos en
eila y gue la maltratemos: pero no se une al hombre co-
mo en los cuadritos indigenistas. Las exigencias de la
comnosicién y del ritmo no deben hacernos olvidar que
el hombre es un animal con una vida especifica y cu-

.riosa y que la montafia y el drbol no tienen la culpa de

ello. ..

TEODORO NUNEZ URETA: “Rincén de Arequipa”.
Acuarela, 1940.
(Col. Manuel Cisnereos)
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ARGENTINA

37. SoLpt: Street in San Martin, 1040. Inter-
American Fund.
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36. Rossi: Landscape, Buenos Aires. 1040. Extended loan.
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r961.PorrasB-1940.Carvallo.jpg

9

9 Solo, éleo de Teresa Carvallo, 194‘().'

1940-B3



1970.UgarteE-1940.Blas.jpg

1970.UgarteE-1940.CossioDelPomar.jpg

F. COSSIO DEL POMAR
—RETRATO DE E. DE C. DEL p. 1240.
COL. DEL AUTOR, MADRID.

| "JARANA LIMERA. 1940.
==

J. M. GBARTE ELESPUKY
NTURA v £SCULfuRrs Y Fi
U CONTEMPORANEU
A. 1970

1940-D 3



1983.Rubiano-1940.Rozo.jpg 8

INDIO MEXICANO E INDIA MEXICANA, maderas, 1940. Rémulo Rozo (Fotografia Oscar Monsalve).
[lustracion No. 20
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ENRIQUE CAMINO BRENT. - Indio del Collan. Oleo sobre lienzo. 90 % 90 em. Coleceién Privads.
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|

D~ e 3 N

20. Arturo Borda. “Il demoledor”, o “La conciencia del
trabajo”, ¢, 1940, La Paz, Coleccion particular.
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DAVID CRESPO GASTELU. (1901 + 1947)

GENARO IBANEZ. (1903 + 1983)

6. "Pasiciey

€ 1940 Lo pgy
S0lienie. Colpccian Paticular. 1g B
3 Museo de la Real Casa de Moneda. Potosf.

o8 del lago’. 1940. La Paz. Oleo-llenzo. 74 x 59 ems,

70, "Misic
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64, "Eros”. c. 1925, La Paz.
Oleo-lienzo.

Museo Nacional de Are. La Paz,

65. “Patio del convento
de San Francisco”. ¢. 1940.
Potosi. Oleo-lienzo. Coleccién paricular. Sucre.

55. *Adoracién de los pastores'. C. 1945. La Poz
Oleo-madera. 34 x 315 cms
Coleccidn particulor. La Paz

56. *Descendimiento”. c. 1945. La Paz.
Oleo-madera. 34 x 315cms
Coleccién pariculor. La Paz.

57. “Autoretrato” c. 1940. Potosi
Oleo-lienzo. 70 x &0 cms. :
Museo de la Real Casa de Moneda. Pofest.

=hPEOROD QUEREJALZU
PINTURA EOLIVIARA
BEL SIBLD XX
LA PAZ. 1983
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134 Alvaro Medina

Luis Alberto Acuna, El beso, dleo,
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1995.Medina-1940.NelG¢mez.jpg 1995.Medina-1940.Acu§a.jpg 16

98 Alvaro Medina

Pedro Nel Gomez, Retrato de Ped Luis Alberto Acuna, Mujeres, dleo,
Fernando Gonzalez, dleo, 1940. rom 1940.
SALYIRD MEDINA
ARTE COLOM3IAND DE LOS
ANOS VEINTE Y TREINTA 1940-B6
BOGOTA. 1995
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Dotor Chuatal

@)ma/m,cy/m @/ the Fucre
Bogion), c. 1940

53.5x 78 comn.
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1998.Angel-1940.G¢mezJaramillo.jpg

20. Ignacio Gémez Jaramillo

Retrato de los Hermanos de Greiff
(Portrait of the de Greiff Brothers), 1940

MUSEO DE ANTIOQUIA

EFELIX ANGEL
OIS e SErRTuRe )
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1998.Angel-1940.GrauAraujo.jpg

7. Enrique Grau Araijo

Mulata Cartagenera
(Cartagena Mulattress), 1940

MUSEO NACIONAL DE COLOMBIA

1940-C7
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a de Armas, Lue =

Attilio Rossi. Plaz

(1940). Oleo sobre tabla.

_ Techos de Potosi
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2009.Gutiérrez-1940.jpg

Casa indigenis

ta en Lima (c. 1940). (Archivo C

EDODAL).
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2009.Greet-1940.Guayasam ° n-2.jpg 2009.Greet-1940.Guayasam ° n.jpg o

Figure 66 / Oswaldo Guayasamin (Ecuadorian, 1919-9), La huelga (The Strike), oil on canvas, 1940. Maruja

Monteverde Collection, Quito.

Figur i il
‘gure 67/ Oswaldo Guayasomin, €/ sifencio (Sitence), oil an canvas, 1940, Fundacién Capriles de Arte
Latingamericano, Caracas,

=DHICH
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Luis Varela Lezama

L veanln, 1940

Gleo 2obre wels, 140z 130 cm
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LA HORA AMERICANA.1910-1850
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2014.0lson-1940.Rodr° guez.jpg

144 CONSTITUTIVE VISIONS

Fig. 34. Carlos Rodriguez, Primicig, ca.
Estrella, Quito Colonial. Photograph by Jess

940. Oil on canvas. In Rodriguez and

ie Reeder.
Al e skl M AL - - . ~
-A
@b CRAISTA OLSON 00 o
CONSTITUTIVE VIS
PENNSYLVANIA, 2014



2014.Kennedy-1940-2.jpg

CATALOGO, MUSED DE La CUDaD | 320 E

Titudos Cusamna (sardlons)
Autors no identificado

Aos 1940

Téeniea: cugrna policromado

Colacelém Museo Casa de la Cultura Ecuatoriana
Banjamin Carrién, Quite

Cédige: 03131530021

Titwle: Sante Moriona de Jesis
Autors Tallerista do Victor Midaras
Ao ¢ 940

Téenicas dles sobre lanzs

Bimonslanes: 198 x 173 cm.
Colescibn Bibhotaca Couatarana
Aurelio Espinasa P8kt Guito
Cédige: M. 02909

2014.Kennedy-1940.jpg

CATALOGO MUSED BE LA ClIDAD | 237 o

2014.Kennedy-1940.Mideros-2.jpg
4 Y-194 P8

Titules [Eval

Auwtor: Victor Midercs.

AR 1940

Técnico: Slec sobre lienro

Dimansiones: 28 x 28 cm.

Caleccidn: Fando Artistico Moder na-Contem:
parinen dol Miriderio de Culiura y Patrimonio
del Ecuador, Qito

Cledigan 3854377

Titula: £ tinel

Autor: Victor Mideros.

Afe: c940

Téenice: oo soboe latén

DBimenslones: 13 x 1 cm.

Colwccibn: Cass Museo Maria Augusts Urrutia, Guito
Cidiger aPriry

3
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2014.Kennedy-1940.Astudillo.jpg

]t | L) A | SO0 | 115

2014.Kennedy-1940.Meralturralde.jpg

Tibule: Choldn floride:

Buber: Juan Lude Mara lhurralde

Bhos 1340

Téenicas dlea sobre lisnzo

Dimansiones: 385 x 385 cm.

Colecciéns Fando Astistics Moderna-Contamparines
del Ministerio de Cultura y Patrimonic, Guito
Chdigo: 12981

2014.Kennedy-1940.Guarderas.jpg

ENSONACIONY PAISAJE

La bisqueda del paisaje

B passaje realista y romdntico de finales del sigho XIX, dio pasd 2 una nuewa sensbiidad de los
artistas frente a éste, una visidn mids personal y menos ligada a las referencias naturalistas. AsD
podamos apreciar imdgenes de ensoftacidn & intimidad de la Sierra, Costa y Amazonia del Ecuador
B catalin José Maria Roura Orandabermo y el francés Paul Bar propusieron una nueva forma de
erear paisajes destacando en primer plana Srbolles nativos come el chokin, Los paissjes simbolistas

presentan casi siempre espacios soltarios ¥ sin presencia humana, y repressntan otra forma de
indagar en el alma nacional ecuatoriana.

32

CATALOG MUSEO DE LA CIUDAD | 308 0

Titukos Paisce camino a ka feria
Avtor: Sergio Guardaras

Afor 1940

Téenlen: bl sabre banzo
Dimansiones: 465 x b0.cm.
Coleeeiies Fondo Artitice
Maoderno-Contemponrmo del
Ministesio de Culburs y Patrimaria
dol Ecuador, Quito
Cédigo129-84

1940-C10



2014.Kennedy-1940.Toromoreno.jpg  2014.Kennedy-1940.Mideros-4.jpg

Wictar Midires. La crencita
del Hombea (c1940), Oleo

Luis Tosamaranc, O Remnigio Crespo

Toral (140). Ole tebe lenzo, 103 modernos quitenios de todas las clases socalks, sno de todala referencia
® 77 e, Musao Municipal Remigio U T N ey

Creipa Toral Cuenca.

& la cultura Inca) y a b destacada labor que hicieran

I rminirrarrae o allas Fetrrs alarmantes cssrde o serritee del

2014.Kennedy-1940.Mideros.jpg

2014.Kennedy-1940.Mideros-3.jpg

33

Victor Miderca. Mil aflas
(c¥940), Oloo sabre lianza,
76 x 71 em. Colecrién MLR

1940-D10



2014.MALI-1940 2014.MALI-1940-Menacho.jpg 34

Catalogo del Il Saldn de los
artistas independientes

1940

Museo de Arte de Lima,
Biblioteca ‘Manuel Solari Swayne’

Victorio Macho

Palencia, 1887 - Toledo, 1966
Teresa Pereira

ca. 1940

Arcilla modelada y cocida
40 x 23 x 24 cm.

Museo de Arte de Lima.
Donacién Teresa Pereira

:‘ 2 1940-A11
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2014.MALI-1940.Code

Farmada inicialmente con Tedfilo Castillo, Julia Codesido se incarpord en I d initi: y T

1919 a la Escuela Nacional de Bellas Artes, donde fue alumna de Daniel Her Sct 0 e Arts (ENBA) i £ student
nandez. Sin embargo, fue José Sabogal el profesor que mas influyd en ever, it was 5 al who wa. r T
la formacidn de su estilo personal. Tras incorporarse al niclea indigenista, her pers, r t to

en 1931 era nombrada profescra de la ENBA y realizaba una exposicién con- ment, ir
sagratoria que revelaria, ademds, una veluntad de sintesis formal que la si-

tuaba en una posicicn avanzada dentro del movimiento. Esta busqueda de

una estilizacion en cierto modo derivada del modernismo definié la evolucidn

de su trabajo, y se afianzarfa con sus viajes a Estados Unidos y México entre n of k, which was I
1935 y 1936. Su lealtad a Sabogal la llevd a renunciar a su puesto de profe- © t 1 Mex

sora de la ENBA en 1943, como protesta por la salida de su maestro, Por re nce 1o her position as prof the ENBA i
esos afios compartid el interés de Sabogal por el estudio de |a arquitectura 3inst th
y el arte tradicionales como fundamentos de una pléstica nacional, al tiem- e A gal's interest in archite ditional
po que retomabz la tematica criolla basada en escenas de evocacion colo- hem as the necessary f t f

nial o en la representacion de rincones urbanos con cierta carga nostalgica.
Es el caso de esta vista de una plazuela limefia, que tiene como trasfondo th wit t t sist e with th
la fachada de una tipica casa de |a costa. La ausencia de personajes y de W f i
cualquier alusidn a la vida moderna sugiere la afioranza de un pasado en
trance de desaparicion. st i the pre s of dif

Oleo sobre tela

JULIA CODESIDO o255

Museo de Arte de Lima.

(LIMA, 1883-1979) Donacién Manuel Cisneros Sdnehez y

Teresa Blondet de Cisneros

RINCON URBANO 1940

14 1940-B 11



2014.MALI-1940.Sabogal

2014.MALI-1940.Urteaga

36

I I
Paisaje de Cayma La caplura del abiges

1940 1940

Gleo sobre tela Gleo sobre tela

65,5 x 66 cm. 55, % 70,5 cm.

Museo de Arte de Lima. Muzeo de Arte de Lima.

Donacién Bernardo Moravski

Fondo Alicia Lastres de la Terre

1940-C1r



2021.Burga-1940.CalvoDeAraujo.jpg
37

A 8

Aratjo. 1940 Coleecion Blanca Gomes Moron.

My
“hatsea haite, por César Calvo de

=M.JURGA & J.LOSSIO
LA INSURGENCIA DE LA MULTITUD
LIMa,2021 1940-D 11
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Llerena-41.Kingman.jpg.1942

(Oleo) .—Eduarde Kingman.

LOS GUANDOS.

"

Cortesia de la "‘Revista del Mar Pacifico

1941-A1



Pereira_1g41.Gutierrez.jpg.1942

SERVULO GUTIERREZ: “Paisaje de Lima”. Oleo,

1941.

contribuir a esta expresién orientando con verdad
v conciencia la dificil busaueda de una linea es-

@R AUL KARIA FERE!%ﬁ
ENSAYD SOBRE LA PINTURA
PERUANA CONTEMPORANEA
LIMA, 1342
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" CARLOS QUISPEZ ASIN: “De la Lima colonial”.

Oleo, 1941. ;
(Col. Manuel Cisncros)

1941-Br



Pereira_1g41.Sabogal.jpg.1942 Pereira_1941.Grau.jpg.1942

JOSE SABOGAL: “Impresiones de Monsefi”. Oleo,
41

(i:ol. Manuel Moncloa) JULIA CODESIDO: “China chela”. Oleo.

0 GRAU: Retrato de Olga von
Sischoffhausen. Oleo, 1941,

atmosfera diferente. Ejerce actualmente como Ju-
lia Codesido y Teresa Carvallo una asignatura en
la Escuela de Bellas Artes, Ha intervenido en di-

1941- Cr



Kirstein_1g41.Matta.jpg.1943
1941- B
= LINCOLN KIRSTE N
IHE LAFIN-AMERICAN COLLECTION
UF THE WUSEUN OF MODERN 4RT
NEW YORK, 1943



Kirstein_1g41.Vargas.jpg.1943

84. VarGas: The Dancer, Inés Pisarro, 1941. Inter-American Fund.

42

CHILE

Kirstein_1g41.Herrera.jpg.1943

CHILE

80. HErRERA GUEVARA: Snow Storm at the University. 1041. Inter-American Fund.

Painting in Chile is rather conservative, and there is little
representative of any national attitude. The general cri-
terion is esthetic. The local word rinea, which may be
roughly translated as instinctive (predominantly French)
taste or sensibility, is the one most used in discussions of
art. There is no connection with the Araucanian Indian,
little Spanish influence and, until and even after the ar-
rival of David Alfaro Siqueiros in 1«

and his subse-

quent murals in the remote town of Chilldn, scarcely any
official interest in Mexico,

The Academy of Fine Arts in Santiago was initially
proposed by Manvoisin, the French portraitist, Actually
it was not founded until 1849, to be administered by
mediocre Italian or German artists. In 1912 Fernando
Alvarez de Sotomayor, a Spanish academician, later
Director of the Prado, introduced locally Sorolla’s glit-
tering sunshine. However, by 1924 Chilean students
in Paris had been in contact with Picasso. In that year

this so-called Grupo Montparnasse held a show there
and received at home the support of the “creationist”
poet, Vicente Huidobro, a follower of Apollinaire. The
Minister of Public Education in the Ibifez cabinet, Sr,
Pablo Ramirez, with a certain desperate courage, shut
the Academy for two years in 1028 in order to reform it
and sent some twenty-six of the most promising students
abroad for study. At the end of this interim the faculty
of the Academy was incorporated into the University of
Chile under the distinguished composer, Dr. Domingo
Santa Cruz. He had in his own field effected a revolution
with the motto, “Back to Bach." The painters returned
Unlike the
Argentines they never felt the strict discipline of Lhote

from Europe crying, "On from Cézann

but preferred the looser delights of matiére, for its own
sake. Internationals like the Russian, Boris Grigoriev,
taught at the Academy but were not popular.

Isracl Roa is perhaps the best of the teachers and

41
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Kirstein_1941.Ariza-Acuia.jpg.1943

COLOMBIA

85. AcuNa: The Gaolden City.
(1041.) Extended loan.

46
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Rios-1941.5abogal.jpg.1946

CONTEMPORANEA

José Salogal.

1941-B3



Villarroel-tg41.FuentesLira.jpg.1952

(AT ‘%.h.. B T2y

B

13, PUERTA DEL TEATRO DE WARISATA (madera de cedro). Tallado hecho por Manoro Fuentes Lma (1941)
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Romera-1941.Matta.jpg.1968

v wMamanve waviual IUS WTADAJOR e pinwra
lista en la estacién de Concepeion, esfuarzo
a expresado plasticamente. Sergio Montecino
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s las lineas amplias, las formas monumenta-  Listen to the Living, 1941
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5, Lucia Lortsch, E. Aldunate Phillips, den- Moderno .de Nueva Ya
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Auioman an Mawfa Taica Qafiarat (10201

=DATONIO ROMERA
HISTORIA DE LA PINTURA
CHILENA

SANT 1A60. 1968

Romera-1941.Vargas.jpg.1968 n

Personalidad original y miltiple, fue
dia entre los grupos de calidad. Dep
residencias en Paris con los artistas
rique Lafourcade, que ha escrito sob1
lo sitia en el circulo de William Nicl
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UgarteE-1941.5alas.jpg.1970
UgarteE-1941. CaminoBrent.jpg.1970 g

LUIS CCOSI SALAS.
PAGm’.‘HAs_. 1941

|
1941- Ag
&, N. UGARTE ELESPURL
I'H: URA Y ESCULTURY EN EL
PERU CONTEMPORANED
LiIMA, 1870
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GENTE DE MONSEFU, 1941,

UgarteE-1941.Sabogal.jpg.1970
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Stastny-1941.Sabogal.jpg.1975

14

José Sobogal 27 RETRATO DE
(1888-1956) JOSE GALVEZ
11941}

José Gélvezx Barremecheo
{1885-1957)

72 x 62 cms.
Firmado:

). Sabogal 1941"
Ne. 2.70.108
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Untiveros-1941.Reinoso.jpg.1987 Untiveros-1941.NunezUreta.jpg.1987 15

FEDERICO REINC
Arequipa 1912

"“BODEGON". 194
Propiedad: Municig

TEODORQ NUNEZ URETA "
Arequipa 1914
"LAVANDERA". 1941

Propiedad: Paul Grinsten

= FIDEL UNTIVEROS 1941-B6
LOS MAETROS Y SUS 08RAS TEMPRANAS
LIMA,1987



Querejazu-1941.Chvatal.jpg.1989
16

VICTOR CHVATAL. (? + c. 1953)

- potosi 1941 Polosi, 54 » 72 ems. Museo Charcas, Sucre.
By . y

= PEDRO QUEREJAZ

PINTURA liutwunf 1941- C 6
DEL SI6LD XX

LA PAZ. 1989



Rodriguez-1941.Ki i
driguez-1941.Kingman.jpg.1992

:U?ﬁ (
19 *Ciencia y Té . : L
Mili; cia y Técnica”, Institulo Geogralico
11, Quitc
%0 414 Li s
199 Loy vertad”, Templo de la Patria, Quito:
jd, Municinio

E>HERNEN ROORIGUE]
DICCIONARY D caslunlct?'ns
ARTISTAS PLASTICOS DEL ECUADOR
DEL SIGLD XX

QUIT0. 1992

“5‘ - '

Los Guandos, 0leo, 1941

especial pu‘mnulid;ld ¥

nio
libera de los esquemas

apamente -década

Su dibujo cobr pre
su compasicion s¢

muralisticos Y punluuu tempri
de los cuarentis, algunas obras magistrales.

i macialmente hermosad ¥ pudcms;l es “Los
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Ona-1941.Kingman.jpg.1996

NGMAN — LOS GUANDOS
RS), 1941. 01l on canvas, 150 x 200 cm.
Cultura Ecuatoriana, Quito

1 the Italias

'artist Luigi Casadio began to make

Iptures in bronze and marble - techniques

ch were practically unknown in the country
1e time,

With the assassination of the liberal revo-

nary leader Eloy Alfaro in rars. the risla f

T
MERICAN ARY IN THE
TH CENTURY: ECUADOR

LENIN
LATIN A
TWENT I £
LONDON,

—
L
(¥~
(=2 ]
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Angel-1941.NelG¢mez.jpg.1998 19

Ademas tuvo, por primera vez en el devenir historico del arte colombiano, una
leorica educada escolasticamente que se comprometio voluntaria e incondicionalmente
con dicha generacion, y quien ademas se encargd de conceptualizar los avances y
contextualizar sistematicamente los logros, extranamente en un momento en que el pais
atravesaba por una profunda crisis socio-politica. Dicha teorica fue la critica e historia-
dora argentina Marta Traba.

La personalidad y labor de Marta Traba permanecerian amalgamadas a este grupo
de artistas que son quienes senalan el inicio de la contemporaneidad del arte colombia-
no en el siglo XX. Nacida en Buenos Aires, educada alli y en Europa, su llegada a Colom-
bia —cuya ciudadania adquiriria mas tarde— como esposa del notable periodista capita-
lino Alberto Zalamea, incidiria dra-
maticamente en el destino de la ge-
neracion a la cual se encargaria de
promover, a menudo defender, y fi-
nalmente, imponer inclusive a costa
del menosprecio de la generacion
anterior, impactando profundamen-
le ademas el acaecer futuro de las
artes del pais.

Mirando dicho instante dentro
del espacio que concede la historia,
tiene mucho mas sentido ahora en-
tender que fuese una extranjera y no
un nacional quien se encargase con
efectividad de arremeter contra los
reductos del conservadurismo artis-
tico que involuntariamente parecio
alinearse con el status quo de la dic-
tadura, la oficialidad estatal, y la bu-
rocracia politica, en un momento en
que la intelectualidad colombiana
estaba dispuesta a abrirse a la asi-
milacién de otras influencias.

En la propagacion de esta dia-
léctica, Marta Traba hizo alarde de
una obstinacion sin paralelo en aren-
gar un discurso cuya credibilidad, al

22. Pedro Nel Gémez igual que el trabajo de los nuevos ar-
tistas, se sostenia basicamente en la

Autorretrato con Sombrero necesidad de cambio. El cambio, sin
(Self-Portrait with Hat), 1941 embargo, no podia quedar contex-
tualizado solamente dentro de la rea-

MUSEO DE ANTIOQUIA lidad del pais, y alli estriba una de

las diferencias radicales con la ge-
neracion anterior.

Si a ello se afade una tremenda conviccion, y una rapidez mental para responder
con extraordinaria velocidad en la articulacion de la palabra con la idea y neutralizar
cualquier argumento en su contra, sobre lodo en la arena publica, es facil deducir el
prestigio adquirido por Marta Traba en el ejercicio de la critica, la cual le gano el respeto
y en otros casos el apoyo de varios sectores de la intelectualidad bogotana, la admiracion

L 1941- B7
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Greet-1941.Kingman.jpg.2009 20

Figure 63 / Eduardo Kingman, Los guandos (The Haulers), oil on canvas, 1941. La Casa de la Cultura

Ecuatorian. i =
ana, Quito. n?h
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EDITORES: PErUSER, Leda,

* BUENOs AIRES

| Francisco De Santo. Cubierta del libro Rutas dp Américg, e Ana§, Cabrery, Buenos Ajres Peuser, 1941.
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Gutiérrez-1941.Lanziuto-3.jpg.2009

Ernesto Lanziuto, Panorama de Puna

Instituto Americans 2 €1941). O

0 s0hy

n e Oy re
0 de Arte, Cuzco, (Fg, i lienzo, hfyse
" Alejo

Gutiérres v,

© de Arte Popular del
ifuales),

Gutiérrez-1941.Lanziuto.jpg.2009

22

Oleo sobre lienzo: Museo Munici

1941) % gl
Ernesto Lanziuto: Cale colonial {Foto: Alejo Gutiérrez Vifiud!

pal “Carlos Dreyer’, Puno.
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N. E. Lapida de la tumva ue x-==

Puno. (Foto: Alejo Gutiérrez vinuaics,.
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Amigo-1941.Guido.jpg.2014 Amigo-1941.Iramain.jpg.2014 23

Angel Guido
Rateyvpreriorsy e Améréie en d Ang Rogario,
Universiciad del Litoral, 1941
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MALI-1941.Blas.jpg.2014

Alumno de José Sabogal en la Escuela Nacional de Bellas Artes, Camilo
Blas [Alfonso Sdnchez Urteaga) fue también su primer sequidor y quien lo
acompafié al Cuzco en el viaje fundacional del indigenisma en 1924. Aun
antes de conocer a su maestro, Blas se habla iniciado en la pintura de temas
locales en el contexta provincians de Cajamarca, su ciudad natal, bajo 13
conduccion de su tio Mario Urteaga, De alil se trasladaria a Trujillo para
estudiar leyes, al tiempo que se vinculaba con a joven intelectualidad de
la ciudad. Debide a lo avanzado de sus conocimientos, al ingresar a la ENBA
dos afios después, pude completar su formacion de pintor en poco liempo
¥ en 1924 intervino en la decoracion del Salén Ayacucho, en Palacio de
Gobierno. Estas obras anuncian ya su inclinacion por una tematica costum-
brista a menudo investida de cierta ironia. A partir de la década siguiente,
Blas representarfa diversos aspectos de la vida popular urbana limefia,
marcadas per el surgimiento de una cultura de masas local. Con La proce-
sidn del Sefior de los Mitagros, su obra de temdtica criolla alcanzaria su
formulacién més ambiciosa, en la madurez de un estilo personal cercano.
alas convenciones de la pintura mural.

CAMILO BLAS

(CAJAMARCA, 1903 - LIMA, 1985)

level of his know!

National School of

in the gavernment palace. Suc

nallst s

procession

found a more ambitious expression,
manstrates the maturity of onal style,
 much frem the conventions of mural painting.

which borrow

25

Boceto para ‘Los picarenes’
1941

Pastel sobre pape|

449 % 36,4 em.

Museo o Arte de Lima.
Donacién Coleceion Petrus y
‘Verénica Fernandini
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v otros cuentos (1969) y Bubinzana: la cancion mdgica del Amazo-
'1960). Un ejemplo del auge que experimenté la vida cultural amazo-
entre 1940 y 1950, fue la fundacion de 12 revista 7rocha, en lquitos,

circuld entre 1941 vy
. Fue fundada por Fran-
Izquierdo Rios (1910-
), de Saposoa, narrador,
ista y poeta, maesiro
cionario publico; pero
todo estudioso de la
a popular peruana,
~ercano a José Maria
das. La revista Trocha
servir también como
torio de la memoria
a regional y como €S-
yara que literatos de la
pudieran publicar. Iz-
y fue jefe de publica-
del Instituto Nacional

ura (INC) y presiden-
Asociacion Nacional
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1942.Llerena-1942?. Guayasamin.jpg
1942.Llerena-SF-2.jpg
T

RETRATO. (Oleo).
Jorge Garrido.

SAN DIEGO. (Oleo).
E. Patay.

LA FAMILIA. (Oleo) __Oswaldo Guayasamin.

“Revista del Mar Pacifico”

Cortesia de la

=] A LLERENA & A.CHAVES
LA PINTURA E
DEL SI6LO “EURTURIMA
QeurTe, 1942



1942.Llerena-SF.Galecio.jpg 1942.Llerena-SF.Guarderas.jpg 2

PETROLERO. (Oleo) . —Galo Galecic.

=

PATIO COLONIAL (Oleo) .—Sergio Guarderas.

NA
1942-B1



1942.Llerena-SF.Guerrero.jpg 1942.Llerena-SK.jpg 3

LA COSECHA. (Guache).—Diégenes Paredes.

J. E. Guerrrco.

REGRESO. (QOleo).

EL FOETA SACOTTO ARIAS. (Oleo).—O. Guayasamin.

1942-C1



1942.Llerena-SF.Kingman-2.jpg 1942.Llerena-SF.Le¢n.jpg 4

s e84
LA PILA (Acuarela) .—Pedro Leon.

Cortesia de la “Revista del Mar Pacifico®

LA MUDA DE LA FLOR. (Oleo).—Eduardo Kingman.

Cortesia de la "'Revista del Mar Pacifico'

CANGAHUA. (Oleo).—Pedro Leon.

1942-D1



1942.Llerena-SF Mena.jpg 1942.Llerena-SF.Moscoso.jpg 5

ESTERAS. (Oleo).

Bolivar Mena.

MUSICOS. (Oleo).

Bolivar Mena.

PATIO COLONIAL. (Oleo).—Luis Moscoso.

1942 -A 2



1942.Llerena-SF.Olgieser.jpg

1942.Llerena-SF.Pazmi§o.jpg

REGRESO DE LA FERIA.

® | A LLEREAA & A.CHAVES
LA PINTURA ECUATORIANA
DEL SIGLO XX
RUITE, 1942

(Oleo) .—G. Olgieser. SAN SEBASTIAN.

(Oleo) .—Ciro Pazmino.
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1943.Kirstein_r1942.Guayasamin-Paredes.jpg

107. GuayasaMmIN: My Brother. ro42. Inter- y
American Fund.

1

2

SLINCoLN KIRSTE N
[HE HHN-AMER#L‘AN

COLLECT D
ot THE ¥ '
. MH.H}SSL‘H; OF MODERN 4pT

AR S ALS Y

. ParepEs: “Threshers. 1042, Imter-Ameri-

55

1943.Kirstein_1942.Lopez.jpg

26. LorEz ANAYA: Mermaid. 1042. Inter-American Fund.

32
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1943.Kirstein_1g942.Ramirez.jpg

naa a considerable talent but died young, and Gomez
Campuzano has a small-scale but honest interest in the
rich Colombian landscape.

By 1930 Parisian influence created a normal reaction
against the previous naturalism. Jorge Zalamea, a jour-

nalist, led the new pictorial movement, affected somewhat

by Mexico, but such influential artists as Ignacio Goémez

ot the wondertul savannas around Bogotd (page 46).
Ramirez Fajardo is an untaught artist with close knowl-
edge of the popular background (below ).

The Colombian landscape is so impressive that it is
heartening to find young painters, separated from both
Paris and Mexico, investigating it rather than imitating
a bohemian academy or supporting neo-Indian exoticism.

1942-D 2



1969.Gesualdo-1942. Guayasamin-2.jpg
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coloreadas. Se halla representado en mu-
seos del pais natal y del exterior. Osval-
do Guayasamin (1919), nacido en Quito,
es uno de los mas importantes pintores
americanos contemporaneos. Su ascenden-
cia, en un porcentaje abrumador, es la
misma de la de aquellos indios que, for-
mando parte del reino de los quitus, cons-
tituyeron el tltimo floron del Tahuan
tinsuyo en los afios preliminares de su
ocaso. Su nombre (Guayasamin significa
en quechua “Ave blanca que vuela”) res-

'

Osvaldo Guayasamin: ‘‘Los trabajadores’

seria decisivo en su d
conocimiento del arte
versal, toda la compre
v resolucion de sus

integramente por él,

g0, condicionados por
de los dos gmmltw 1
un viaje a México, T€
del arte de José (1..]('
estas sugerencias, lige
das en el contacto €O
que tomara cuerpo €
vacente necesidad de
nocimiento pnsl('rim‘

nos de Guatemala, P-
Argentina, Chile y V

.
.

Tuis Moscoso

o
(92
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1970.UgarteE-1942.Codesido.jpg

M. UGARTE ELESPURY
TURA Y ESCULTURA EN EL
U CONTEMPORANED
A, 1870

ORACION EN EL HUERTO, 1942,
COL. A. VIDAL, LIMA.

1942-B 4
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1976.Nunez-1942.MartinezMalaga.jpg

|
.

VICTOR MARTINEZ MALAGA

1896

tenece a ese importante grupo de
pintores provincianos que rara vez
traspone los limites comarcanos, por lo
que su obra, meritoria como la.mus. 3
muy significativa como ejemplaridad lo-

NAC!O en Arequipa en 1896. Per-

cal, permanece casi desconocida fuera
de su lar nativo,

Su paleta ha buscado, preferénte-
mente, la inspiracién en el paisaje cos-
tumbrista, aunque también cultivé el re-
trato, del que hay notables ejemplos en

su ciudad natal. Pero es fundamentsl
mente paisajista, lo que estd dentro de
la linea general de los pintores de la ciu-
dad mistiana. Y se comprende, pues
quien haya contemplado alguna vez la
belleza de la eampinia arequipefia, sabe
de su poder de seduceién y comprende
que sea a ella, a la que los pintores loca-
les dediquen la mejor parte de su admi-.
racién y su capacidad.

Para Martinez Milaga, como para
sus colegas locales, el colorido pintores-
co de la radiante campifia que los rodea,
no tiene secretos, Poscedor de un exce-
lente oficio, su pinceleo es vigoraso, em-
pastado, vibrante, denota mano segura
¥ Pupila afinada en la captacién de los
sutiles matices de 1 pintura al aire libre,
todeado de una naturaleza de esplendor
solar permanente, en la que la extrema
finura del aire pone en cercania y clari-
dad de ecaptacién, perspectivas de cam-
Pos, cerros, poblados y hasta habitantes,
que en realidad se encuentran a distan-
cias considerahles ¥ que en otro medio
serfa borroso o diluido detalle; pero en
el luminoso y didfano paisaje arequipe-
fio, resultan de pristina vivacidad.

Dedicada igualmente a la ensefian:
za, en la que ha formado a un buen
nimero de discipulos, desempeiio duran-
t€ varios aiios la direccién de la Escuela
Regional de Bells Artes de Arequipa-

VICTOR MARTINEZ wmapaGA - 1 Ciegt,
1842 Oleo sohye lienzo, 70 x 70 cm. Propiedal
del Artista
Pig. ag, v,

ICTOR MARTINEZ MALAGA, - Cuar
{0 en Re. 1961, Olea sobre liensa. 8y & 70 €M
Propiedad del Artjaty.

]
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1989.Querejazu-1942.GuzmandeRojas.jpg
@je ael IKagu . 1 YR, W TG, Wwiew

36. “Blogues vivientes". 1942. La Paz.
Oleo-lienzo. Colecciébn pardicular. La Paz.

1989.Querejazu-1942.GuzmandeRojas.jpg

37. “Escalinatas al infinito®. 1942. La Paz.
Oleo-llenzo. Coleccién particular. La Paz.

13
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1989.Querejazu-1942.Rimsa.jpg .
trabaJOJ N & 1900 EdT aZ2T\SUICCCIC NN | QU PE S SR

21. Juan Rimsa y alumnos. “Mural”, 1942,
Sucre Casa partlcular (foto andénima). |

1942-B 5



1989.Querejazu-1942.RequeMeruvia.jpg .

ARTURO REQUE MERUVIA. (1906 + 1967)

71. 'La teg éncendida..* ¢

1942 -C
= PEDRO QUEREJAZU 942-%5
PINTURA BOLIVIANKA

DEL SIGLD XX

LA PAZ. 1939



1983.Rubiano-1942.Rodr° guez.jpg 1983.Rubiano-1942.Barba.jpg 16

ANGUSTIA, granito, 1942. José Domingo Rodriguez. Museo Nacional, Bogotd (Fotografia Oscar Mon-
salve).
Iustracion No. 15

TORSO, granito, 1942, Ramon Barba (Fotografia Julian Barba).
[lustracion No. 9

UBlA .
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1996.1Ivelic-ig42.Matta.jpg
17

108. ROBERTO MATTA — EL DiA ES UN ATENTADO (THE DAy 15
L TRANSGRESSION ), 1942. 0il on canvas, 76 x 91 cm. Museo
Nacional de Bellas Artes, Santiago

sHMILAY JIYELIC
LATIN sMERICAN ART IN THE

TWENTIETH CEN URY: CHILE A
LONDON, 1985 1942-A6
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1995.Medina-1942.Barba.jpg
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1993.Escobar-r942.Macharetti.jpg 19

Muijer chiviguana preparando chicha en vasijas de cerdmica. Archivo del M.A.B. Foto Smithonian Inst.
Macharetti, 1942. : -
1]
F o A . - : ‘?
3R
“ws |
‘”2 ? afl

LA BELLEZA DE LDS OTROS, 1942-C6
ARTE INDIGENY D '
ASUNCION, 1093 £l FARLROAT



1989.Salazar-rg42. AlandiaPantoja-2.jpg 1989.Salazar-r942. AlandiaPantoja.jpg 20

hi:

Miguel Alandia Panteja - La Conguista de América. (1942)

1942-D 6




1997.Angel-1942.GuzminDeRojas.png 21

uarto del siglo XX, sin em-
iejas ideologfas reformadas
dalismo y el sindicalismo—
s de verdad motivaron un
)s los sistemas de imposicién
n la América hispana. La
> Paraguay y Bolivia (1932-
ndamentalmente en el sen-

le ambos pafses, distancian-

%?ec%ﬂ (Qf@mﬁd% e _@JW
OVorchiow Scchre, 1942
29 x 69.5 cme.

ENTE. 1942-A7



1997.Tello-1942.UgarteElespuru.jpg

Ugarte Eléspuru, Juan Manuel, Pescadores, 1942, 6leo sobre lienzo, 71.5 x 86 cms.
(Cortesia Museo de Arte de Lima).
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2009.Greet-1942.Guayasam ° n.jpg 23
SDMICHELE GREET
BEYOND NATIONAL IDENTITY 1942-B8
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2009.Greet-1942.Guayasam ° n-3.jpg
. J4 ) )

Figure 70 / Oswaldo Guayasamin, El nifio (now entitled My Brother), oil on

wood, 1942. Inter-American Fund (699.1942). The Museum of Modern Art,

New York.

EDMICHELE GREET
BEYOND NATIONAL IDENTITY
PENNSYLYANIA, 2009
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2009.Greet-1942.Paredes.jpg

Figure 74 / Diégenes Paredes, Threshers, tempera on cardboard, 1942.

inter-American Fund (766.1942). The Museum of Modern Art, New York.
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de la Cultura
(The Procession), oil on canvas, 1942. L2 Casade

Figure 71/ Oswaldo Guayasamin, La procesr'drr

Ecuatoriana, Quito.
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2009.Gutiérrez-1942.GuzmanDeRojas.jpg 2009.Gutiérrez-1942.jpg 26

adro El Varayoc de Chincheroa Walt Disney en 1942.
su cu

ensenando

C a1 z - F icch Ol 1 T : 1 l l}az
€Cll10 Guzmall de RO]aS. ﬂdac u .F icchu (1942)- €0 SUb[E ]lEIIZO Colecclon ParthLl ar a
. »

Sabogal, en su estudio limeno
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sutiérrez 2.Scotti-2.jpg
2009.Gutiérrez-1942.5cotti-2.jpg

Ernesto Scotti. El bailecito V942, Pinturas mur:

(Foto: I{udrign Gutiér

Ernesto Scotti, 7 Hamero (1942), Pinturas mur,
(Foto: Rndrign Gutiérre, \’iﬁualcs:,

L6 MWYINUALES
NOS AIRES
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2009.Gutiérrez-1942.Guido.jpg

alta (Argentina).
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Rodrigo GE";::z;E; La Ruta Panamerican
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He aqui un aleccionador contrapunto con ol cuadro de QUIZPEZ Asin: ambos artistas compar ten la misma tematica; si

er.esiilo expresionisia de Ugarte Eléspury resalta todo aquello que el academicismo de Quizpez Asin oculta. En ,: e
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D fe] ©

CONSTITUTING CITIZENSHIP 47

Fig. 9. Oswaldo Guayasamin, La procesidn, 1942. Oil on canvas. Collection of the
Museum of the Casa de la Cultura Ecuatoriana “Benjamin Carrién,” Quito, Ecuador.
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2014.Amigo-1942

la quebrada). El 20 de julio de 1927, la comusidn (presicida
por Ricardo Rojas) da a conccer las bases para el concurse.
El certamen deberia cerrarse e primero de marzo de
1928 v antes del prmero de abnl del misme ano e jurado
{compuesto por Rojas, Ernesto Padilla, Leopoldo Lugones,
Ennq'ue Larreta, Martin 1Toel, Benjmn Villafafe y Carlog
Tbarguren) deberia seleccionar al mejor provecto y a los de
segunilo v tercer orden cle mérito, que recibirian un premio
en metilico. Soto Avendano es declarado ganador en mayo
de 1928 Exasten hasta hov pocos datos certercs sobre el
devenir de la realizacién Jel monumento. El reglamento clel
concurso estimaba un plazo de dos afios hasta la finalizacidn
de 12 obra pero, por motvos atn desconccidos, los nempos
se chilatuon mucho mds. Sabemos que Sow Avendafio se
encontraba trabajanklo adn en 1933, cuando viad con
Mirquez Miranda y con Ramoneda, es facuble que los dos

=ROBERTO
LA HORA
BUENOS AIRES, 2014

acuerdo con las descripciones de Soto Avendanio, los grupos
laterales retratan a gauchos nortenios que protagonizaron los
combates librades en el norte, mientrag que la figura mavor
representa la potencialidad del pueblo argenting nagiente.
Las figuras de hombres y caballos parecen surgir del cerro
y avanzan con dinamismo en dJireccion al pueblo, el gran
desnudo monumental replica &l movimiento v &5 sostenido
por el grupo delantero que vigila. El watamiento formal de
los cuerpos exhibe su filiacién rodiniana, pero en este caso
predominan los rasgos naavos en los rostros. El monumento
s un homenaje 2 los poblaclores locales

Aqui, en este cerro, bayjo mis pies, estan enterraclos
los antepasados gloriosos que dieron su sangre por
defendler estag tierras Je su nacimiento. Este cerro
era como una atalava Jescle la cual greaban todo &l
movimiento, toda la vida de la quebrada ™

Maqueta del Monuments a los
Heéroes de 1z Inde penclencia.
Axhivo Soto Avendaiio.

IMIGD
AMERICANA. 19170-1850

2014.Amigo-1942

las cosas v vavificar su conteniclo por medio de las
imigenes. Lo que a menudo se cree imaginativo
& profundamente verdadero en lo ancestral Je
la criatura. Por ¢llo el poeta estd en la entrada de
todos los uempas v sus mensajes preceden siempre
alaciencia v al conocimiento.”

Lag palabras Je Soto Avendafio revelan varios niveles
de sentido que operan en la obra. For un lado, el tema
histhrico (las barallas libradas en el norpeste durante la
guerra de la independencia) es presentacdo sin préceres ni
figuras histéricas reconocibles: los protagomistas son los
indics v gauchos que pelearon andnimamente contra el

espanol. Pero ademds, el énfasis en el sentido simbélico v

estratégico que el indio Ja al cerro remite Jirectamente 2
Iag culturas que ocuparon el noroeste antes Je la llegada del

Monumento a los Héroes de

b Independencin. Fowgrafiaz
repmoducidas en Ernczm Soto
Avendaig, Mymameny # n
Invisprreresr en Hunvehante.
Duenos Alres, Lg,a Argentina de

30
al ofrecimiento en 1968, aceptando un total de 42 obras
(entre las que se encuentra una versidn Jel monumento de
un tercio Jel tamafio real)”. El Mugeo Soto Avendafio inicia
sus funcignes en el afip 1969 en la Egcuela Sarmiento (e
Tilcara hasta que el 27 de enerc de 197+ inaugura su sede
actual, frente a la plaza principal Je la ciudad®'.

Artistas en un mapa nacional

Ramoneda y Soto Avendano forman parte de una etapa
agitada en la vida del arte argenting. El mugeo, la academia
y el saldén creaclos al imcio Jel siglo no fueron recibidos como
una meta final, sinp como el punto de partidla de un proceso
de construccidn de una trama que pondria al arte argenting
en escala nacignal. La consolidacién de las instituciones
portefizs fue sucedida por un conjuntg (Je iniciativas que

1942 -A 10
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Anonis Berni
Apurss e peryrjs, 1947, aguareha sobee papel, 10,4 5 16 cm. Coleccion Museo 1acional de Eellag Arees, Imv: §427
ﬂad’mﬂ 1942, acuarel sobee papel, 10,5 x 16 cm. Coleccidn Mo Macional de Eellas Arwes, Imv: 6408

& composrain, 1942, acuarela sobee papel, 26,5 x 27 cm. Coleccion Muero 1Tacional de Eellas Ares, I 6403
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Gerrruclis Chale
Sen rirdy, 1942
Gleo sobre madera teecizda, 702 98,5 cm
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Machén arequipeiio
José Sabogal
{calabamba Calamarca
1888-Lima, 1956)

1942

Xilografia sobre papel
(PX-279)

21x15 cm
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Caballito de
Huanchaco
José Sabogal

(Cajabamba, Cajamarca,

1888-Lima, 1956)
1929

Xilografia sobre papel
(PX-282)
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fig. 98

José Sabogal

(Cajabamba, 1888 - 1956, Lima)
Burilador de mates , Mariano Inés
Flores 1942

Xilografia, 14x 13 ¢m
Coleceion particular, Lima

fig. 99

Mariano Ingg Flores

(Huamavellca ca. 18
Mate dedlcada aMar:
Buriladgy Pirograbac
Coleccign pamcular
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