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L’enfant terrible
de New York

D'abord ce fut le scandale : « Halte
aux barbares »; « Non au colonia-
lisme yankee ». Rarement on connut
attagues aussi - basses se  déchainant
contre un aruste. On lui reprochait de
trahir I'abstraction. Et surtout, d'étre
américain, - b ]

Il y a de cela quatre ans. Aujour-
d’hui, on lui‘consaere une grande rétro-
spective au musee d'Art moderne de Ta
ville de Paris. Ce peintie honni,
calommnié.’ c'est Robert Rauschenberg.
le symbole de I'émancipation artistique
de New York. ° g 3

L'extraordinaire  ascension - de ce
Texan, agé de 43 ans, est une page de
histoire culturelle américaine. On y
retrouve Marcel Duchamp, John Cage,
le Pop Artt, et des arlistes curopéens
comme Tinguely et Niki de. Saint-

Ses débuts sont modestes. N Port

Arthur, " dans le sud des Etats-Unis, il ¢

profite des bourses accordées aux sol-

. dats mobilisés pour s'inscrire dans une

école dlart. Par boutade, on lui dit
~un jour que-tout artiste doit passer par
Paris. Il embarque. aussitol, yinstalle
boulevard Raspail et s’inscrit a-

-J\..'f-fi\ v

aillés. [ voyage

Des poule

~en Italie, en Afrique du Nord, puis

retourne aux Ertats-Unis pour suivre
les -cours d'Albers, artiste rigo!

ment géométrique. « Albers fut le plus

important de mes pr
mais je suis persuadé
dere comme son, plus

Sa. rencontre

[esseu

collage sans fin o les divers éléments
sc mélangent. WELEhh
Rauschenberg,  quelques  années
apres, développe cette position : dans
ses tableaux. il méle des photos décou-
pees dans les journaux, des cartes:
- postales, des morceaux d'¢toffe, des
coups de pinceau. Ce sont ses premiers
‘ollages, encore tres proches de la
peinture abstraite américaine.
~ Tres vite, il comprend qu’il peut
- aller plus Join. Il commence alors ses
. combine paintings » ol cohabilent
des lits, des portes, des poulets empail-
Jés, des chaises, des enseignes. Il va
jusqu'a composer une uvie dont le
personnage central est une chevre
angora cerclée d'un vienx pneu, Clest
le collage extravagant, hilarant.
/ Comme une femme scandalisce lui

14 !
e

14-20 OCK. 46K

Talllandier

Christian

 «Vous portez sur la
‘orné d'une plume. vous

les séerétions de cer-
ues et vos épaules sont
de la peau d'une béte morte
stes appellent fourrure...
us étes vous-méme U

ing. » SyRD
. Tout I'art de Rau-
¢ a transformer le
ui, une boite & conserve
iffon sale, un mur cra-

S

se. Par sa peinture,

vous ne changez pas, dit-il, apres avoir
regardé un tableau que vous n'avez
‘jamais vu, vous €tes aveugle, ou le
tableau n'est pas trés bon. »

Pour la génération des années 60,
_Rauschenberg représentait I’émancipa-
tion et le-dépassement de I'abstraction.
1l attira lattention sur Part d’assem- -
blage, Iimage imprimée. A travers le
monde, des milliers de jeunes peintres
le considéraient comme un héros.

Le grand prix de la Biennale de
Venise, en 1964, récompensa cette
position de pionnier, Aussitot, ce fut le
tollé général. Lui et ses marchands se
firent insulter dans la presse. Pour la
premiére fois, on couronnait un jeune
de 39 ans, pour la premiere fois, le
prix dédsertait la sacro-sainte Ecole de
Paris... :

Curieusement, au lieu de donner un
nouvel ¢lan & Rauschenberg, le prix
le bloqua net. 1l cessa de peindre. Et
mit plusicurs anndes i;;"'s‘éﬁ\remettre.

74

_Le sale type. Davantage encore, les

. ceuvrettes ravissantes et trés yenda‘blcs 2

_ logic. Elle se propose de mettre en -

i beaux qu'une rose ou -

g 3 iyl Sl
emontrer sa. verite, « Si

Craignant de devenir une valeur
commerciale exploitée par les mar-
chands el les spéculateurs, il préféra
sc consacrer a la danse, monta des
spectacles qu'il finangait lui-mémc et
partit en tournée.

La rtétrospective du musée dArt
moderng retrace cette aventure. Les
pieces les plus audacieuses (la chevre.
ie ‘lit) ne sont malheureusemcnt pis
la : difficulté de rransport. Picrre Crau-
dibert. 'animateur du musée,  fait ‘e
maximum avec de faibles credits, pour
organiser a4 Paris cette exposition
Jlimportance internationale.

Jes jeunes artistes, qui travaillent
actuellenient avec du plastique, du
plexiglas, comprendront - difficilement
ce que Rauschenberg représentait voila
quelques années. Déja, ses -« combine
paintings », avec leurs tulles transpa-
rents, leurs bois flottés, leurs collages |
délicats, ressemblent a des ceuvres clas-
siques... ‘
dessins et frottages présentés simulta-
nément a la galerie Sonnabend : Rau-
schenberg y reprend des techniques ¢
“mises au point il y a huit ans, Est-ce
par besoin d'argent qu'il produit ces

En tout cas, son centre d'intérét est. .
ailleurs : il ‘a créé; il y a deux ans, une
compagnie  expérimentale, intitulée
E a.t.: Experiment in Art and Techno

rapport les ingénieurs et les artistes qui
‘veulent utiliser .les techniques les L
plus avancées. « Actuellement, explique
Rauschenberg, .on a honte du progres.
technologique.. L’homme moderne a
un complexe : la technique, cest le
mal. Regacdez les films: le robot est
toujours, le sale type Lurtiste ‘doit
‘combattre une telle attitude. » - :
1 ui-méme travaille avec des électro- -
niciens. A Amsterdam, il a rcalise une
ceuvre qui réagit aux sous ¢émis par le
public., A " Paris, il présente une
machine énorme, éclairée au néon, dont
les portes coulissantes, s‘npvrént“ etiisest
ferment sclon le déplacement du spec-
tateur. Cela ressemble aux portes auto-
matiques  d’Orly. Avec des images
colorees cn plus. . By :
« Pour de telles ceuvres, dit Rau-
schenberg, il faut la collaboration de
industrie. Non pas des mécenes, ces
gens un peu condescendants qui vont
au ciel parce qulils vous ont acheté
vos uvres. Ce que nous cherchons,
c'est la collaboration d'égal a égal avec
des ingénieurs, D'échange des cer-
veaux. » . 1 & ’ !
~ Rauschenberg, aprés avoir fait sortir
la peinture de sa forme abstraite. arri-
vera-t-il 4 dégager lu peinture de sa
préhistoire artisanale pour |a faire accé-
der 4 lere technologique ? Pour e
moment, on n'en est quau début. La
nouvelle aventure exige beaucoup
d'argent, beaucoup de temps, et surtou
beaucoup d'imagination.  OTTO HAHN
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LETTERS

Editor’s Note: The following communi-
cation, received from the Paris dealer
Daniel Cordier, has been the subject of
a controversy in France and has been
commented upon in the United States.
The letter, so far as we know, has not
been printed in its entirety, and we pub-
lish it here for the benefit of our readers.

Dear Friend :

In the preface to the catalogue of my last
exhibition, “Eight Years of Agitation,”
[ explained why I opened this gallery.
In this letter 1 should like to set forth
my reasons for closing it.

Some of these are financial, of course.

For some months now—possibly for
several years—the painting market has
been in the grip of a crisis. At first
it threatened only young painters, but
gradually it came to affect artists whose
standing was based on generally recog-
nized qualities.

This situation Sprang from sewveral
sources. First, there was the sudden shump
that disrupted the Paris and New Yorp
stock markets—and the Bourse has not
recovered as well as its New York
counterpart. The art market is partici-
larly sensitive to fluctuations in botl; the
political situation and the stock market,

6

and any real or imaginary threats which
public opinion thinks it can detect in
either of these areas always have a dis-
astrous effect on @ market which, in spite
of its expansion, remains very limited
and_therefore fragile. Other areas of
business have also been and are still
being affected by a chronic shump the
multiple origins of which cannot be deter-
mined precisely.

The slump came as a severe blow to
the couple of dozen speculators who had
been reinwesting their stock-market earn-
ings in pictures ever since the spectacu-
lar vise in the prices of Pollocks and De
Staéls had revealed a new possibility for
quick killings. The sudden injection of
foreign capital into the small circuit of
the painting market brought these opera-
tions to fever pitch in just a few years.
Painters, dealers and collectors were in
seventh heaven. In addition, the artificial
pressure exerted on artistic production
and the practice of overpricing created
an atmosphere of desperate eagerness
not unlike that of a sporting event. Hozw-
ever, paintings bought woithout love did
not remain long in their owners col-
lections; as soon as they could bring a
substantial profit, they went right back
on the market. As a result, we have now
reached the point where purchases have

ARTS MAGAZING/Szptember 1964
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\ [ fallen off, dumping has begun and prices

have stopped rising.

There has been a great deal of talk
about a decline in prices. Actually, how-
ever, one cannot properly speak of a
“decline” in prices which were complete-
ly unrelated to the quality of the works
offered, which were set only as a func-
tion of forseeable profits. For in spite
of a few auctions at which the prices
fetched by certain Big Names actually
did drop (more on account of the poor
quality of the paintings up for sale than
through any real lack of purchasers for
these painters’ work as a whole), the
fact is that once the fever had died down,
‘we found a bigger audience than ever
and a normal clientele of passionate art-
lovers who, unfortunately, just canmnot
afford to spend for their enjoyment what
others have been investing for “busi-
ness” purposes. It would be hypocritical
to condemn, in a rather belated outburst
of ethics, operations which satisfied
everyone inwolved: painters, collectors
and dealers alike. There were no dupes,
no one played a guilty role, everyone got
his share.

Then too, this financial disturbance
comes at a time when the public is begin-
ning to doubt the seriousness of the ex-
pervments carried out over recent years.
Hastily executed, wninspired canvases
tend to make people feel that there is 1o
justified relationship between the price
of a contemporary painting and its artis-
tic quality. Once the imtial crase had
died down, painters who turned out such
works in an atmosphere of utter con-
tempt for the only audience capable of
purchasing them, were bound to find
themselves alone, face to face with a
worthwhile public which 1is well in-
formed and understanding but which has
no financial resources whatsoever. One
cannot lay the groundwork for a revolu-
tion on the one hand and demand the
complicity of the establishment which
one is trying to overthrow on the other!

There is one more obvious fact. In
France, collectors have mnot been con-
cerned with the art of their own time
since the nineteenth century. Where can
one find French private collections of
Impressionist, Cubist, Surrealist or ab-
stract paintings comparable to those
which are the pride of Switzerland, Ger-
many or America? Following in the foot-
steps of men like Bouguercau or Carolus

Duran, the real tastes of French col-
lectors are for Dumnoyer de Segonzac,
Brianchon, Buffet, Brayer, etc., a tra-
ditional painting devoid of lyricism and
authenticity, but which 1is absolutely
“safe.” It was the foreign collectors who
sustained, through their regular, large-
scale purchases, a School which had
admirers in every part of the world ex-
cept Paris. For mearly a century, the
government has persecuted the crealors
of living art through its outdated teach-
ing at the Ecole des Beaux-Arts, its
choice of award-winners who walk away
with all the official commissions, the

absurd mediocrity of the official shows,
and the Musewm of Modern Art's ir-
responsible purchasing policy—all sorry
examples of the confused standards or
bald ndifference of the men in power.
For the painters of every country, Paris
still had a cultural, political and senti-
mental importance; the presence here of
a few writers and dealers who had given
them effective support early in their
careers made them feel justified in still
regarding this city as a pole of attrac-
tion. Howewver, one wonders whether
public indifference and government per-
secution are not soon going to lead to the
desertion of Paris as the undisputed
capital of modern art.

We are already witnessing the begin-
nings of this wmovement. In the first
place, the dimensions of this city are not
compatible with the scale of modern
civilisation; it has become a holiday
resort, a place of entertainment, and is
becoming less and less a center of cre-
ative activity. In order to interpret our

period, an artist has to be familiar with |

its realities, its sensibility. These can be
felt better and more iniensely i New
YVork, which is now begissming to replace
Paris as the temporary ceiter of the
world. The art market is wery active
there, and over the past few years it has
been strengthened by the excitement of
an independent national art the gualities
of which have led American collectors,
Europe’s chief customers, to turn away
from the European market.

Across the Atlantic, there are col-
lectors who, through an intelligent gov-
ernment tax policy, are able to contribute
to museum collections while at the same
time indulging with perception in their
own passion for painting.

Americans_have taste, curiosity and
the means to satisfy them, and this is

why N ice_merely a market,
W01 c @ ominant culutral

center.

We may be headed toward a period in
which artistic centers scattered all over
the world will reject the supremacy of
any single one, creating a situation simi-
lar to that of Renaissance Italy. Be that
as it may, Paris’ role in this area is now
a thing of the past.

These, howewver, are not my only rea-
sons for closing. Personal motives have
taken precedence owver the others and
hastened my decision.

I have now devoted eight years to an
activity which requires tremendous fer-
vor, great patience and intense energy.
A natural decline in tension has led me
to yearn for a life more in keeping
with my tastes and ambitions. For some
time mnow, the imperatives of running
a gallery have diverted me from such
tasks as discovering new painters, pre-
senting their works and interpreting the
trends in contemporary art.

The danger facing a dealer who really
loves painting is that of becoming a

continued on page 76

7.

Létters

continued from page 7

businessman, of losing touch with the
passion for art which lay at the origin
of his undertaking. Day-to-day obliga-
tions can lead him to regard paintings
as mere commodities: they might jiust
as well be bottles of shampoo or solder-
ing irons. I have reached that stage. Fi-
nancial discussions with painters, the
material organization of exhibitions, all
the tedious relations one st maintain
in order to run a gallery consume 1most
of my time, and I have little left to de-
vote to my one real passion: painting.
In order to keep this passion alive, I
wish to withdrazw from an activity which
threatens to kill it. By writing books and
organizing large exhibitions, I shall go
on defending those artists who in my
opinion, for various reasons and to vari-
ous degrees, have important roles to play
in the development of contemporary art.
In order to be able financially to go on
exhibiting the most advanced experi-

ments in today's art in this gallery, I
should have had to devote an ever-in-
creasing share of my activities to buying
and selling the works of “established”
painters who, precisely because they are
established, no longer interest me. My
conception of my profession and of
painting is so completely incompatible
with any solution of this kind that in
order to remain faithful to my first love
I prefer to sacrifice the second.

Just as life goes on, so will all my pre-
vious activities under different guises,
and I should like to conclude by express-
ing the hope that we shall all soon mect
again at my forthcoming exhibitions.

DANIEL CORDIER
Paris

—
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r two years of nothing hut Lhe.
‘crisfs,” it §s because there i indeed
crisis, even though some people
maintain that it 1s an lx]venuon of the

2 vmueﬂnuotenm First of all, an |
‘economic crlsis, Painting, during its
_golden economic age of the last 12
years, supported an implausible nuj

er of plledes. a mu!upudty £

¥ ¥
THE NEW YORK TIMES, SUNDAY, JANUARY 3, 1965.

ﬂguuuvism,' Pop. n(l o "u:e new

" he rosult {s still the sama:
the ;u\mg artists of what we must
call a new evant-garde, even if you

. &re not in agreement with what they

are doing (Which s often my owp
cas€), haye suddenly developed 2 taste
for anecdote, for the object, for the
human figare—for. realism. And un-

denably this has frightened . those

. dealers  who, when it seemed s sura

.thing, placed their, hets on abstract art.
1t is not only the dealers who have
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ere only minor

dx r_rﬂ.lcs have lnslsted

One must be slng\l.lnﬂy blind in
ot o sée that New York has

portant role in the devel-

ch an
lanted !.hemselves

S pal.n ve transp!
to Ncminrk. since such big interna-

ﬁon.nl shows as the 'J.‘ates in London

was golng well have hastily tumned 3

‘coat, . Others ‘obyiously don’t know
What to do, what to paint. But thic i
not a very serious situation, since
they dor’t know what to paint, w)
style to adopt, it is quite simply
cAuse. !hz‘y“ have nothing to express.

m;gqnony v( the Schiool
of Pa.ﬂsis monaced. 1 say “‘supposed”
hmu.:r. ‘since ﬁnpmslnmsm made
Paris the artistlc center of the world,
. the creative spirit has several times
separated itself from P:
vou {nslst that

quite 1usu-
‘merchants of
ale. Certainly
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ILEANA SONNABEND 37 QUAI DES GRANDS AUGUSTINS PARIS VI MED. 47-84

:
|
1
|

August 6, 1963

Mr. Cglvin Tomkins

c/o The New Yorker

No. 25 VWest 43rd Street
New York 36, New York

Dear Mr. Tomkins,

Thank you very much for your letter of June 28th. I am sorry

to not have answered it sooner, but we have been traveling.

We'll be in and out of Paris until the fall, and so should you
get over please drop us a note or call. Our number is MED 47-84

and our home number is ODE 25-95.

Wle are very pleased about your plans to write a profile on
Bob and we look forward to reading it when it is completed. He is

indeed a very interesting subject and a very challenging one.

We would naturally be most happy to help you in writing this
article, but we would rather talk to you about Bob than try to
answer precise questions by letter. He is such a mercurial phenomenon
in modern life and to try to discuss him in a few phrases whoud seem

unjust.

As we plan to come to New York this winter, we would like to
wait until then to talk with you, but should this not work out,

we will naturally do our best to answer your questions by letter.

Please keep in touch, and we will drop you a line as to

exactly when we will be in New York.

Yours sincerely,

ﬂwu& Soueatecd

Ileana Sonnabend
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Mr. Calvin Tomkins

THE NEW YORKER

No. 25 West 43rd Street
New York %6, New York
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Germany’s Joseph Beuys,
sculptor of the bizarre,
crafter of cryptic actions,
politician of utopian
hopes, brings his mys-
teries to the Guggenheim.

By John Russell

e has one of the great
European faces. Im-
plausibly thin and im-
possibly tall, hollow of
cheek and hollow of eye,
he was endowed by na-
ture with a huge arch-
ing forehead, a look of
lasting wonderment
and a quite exceptional
resistance to misfortune. No sooner
does he open his mouth than we know
him as a man of sense and a man of
scruple, and we can imagine him in a
wide range of creditable historical
roles. He could have been a Crusader,
but a Crusader who dropped out on the
march and took no part in the killing.
He could have built the great Gothic
cathedrals, sat up all night with Para-
celsus the alchemist, or ridden part of
the way with Parsifal when Parsifal
was searching for the Holy Grail. He
could have been an itinerant healer at
the time of the Black Death, and he
could have climbed in the Peruvian
Andes with the famous German ex-
plorer Alexander von Humboldt.

As he is a man of our own day — to be
precise, a German born in the year 1921
— he did none of these things. Twelve
years old (Continued on Page 40)

Ute Klophaous

gy
v =, ety = &

[P G 5 Ehr s W5 PR ¢

y " , ¢ Canhio . John Russell is an art critic for The
As a horse munched hay, Beuys clashed cymbals during his simultaneous performance of Goethe and Shakespeare plays in 1969.  Times.

Erich Puls

1)te Kloohaus
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Caroline Tisdall

Kaha Wan Walden

s J 1 2 - =
“‘boxing match for direct democracy” ag ritic of his views. Top, right: In 1974, cloaked in felt, he held a week-long “dialogue’’

Top,left: In 1972, Beuys won a decisionina
left: During a 24-hour performance, Beuys stretched toward objects beyond reach to symbolize perceptions of space beyond man’s

with a coyote in a New York gallery. Bottom,

physical experience. Bottom, right: Multiples of his felt suit, suggestive of “silence, insularity, uniformity”’; Beuys wore the suit in an anti-Vietnam-War “‘action” in 1971.

The New York Times Magazine/October 28, 1979 39
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§ Dbetter?

It's not easy to put a Scotch on your
bar when its name isn't on everyone’s
lips. But if you try Old Parr, you'll be
amply rewarded. You see, though Old
Parr isn’t the best-known 12-year-old
‘ Scotch, we have reason to believe it
{ /s the best-tasting. So after a lifetime
{ of following trends, isn't it about
time you started one?

THE YERY RARE
De Luxe
Blended ScotchWhisky

MACDONALD GREENLEES LTD
DISTILLERS EDINGQURGH SCOTLAND

- '110:'5 NI Q311108 ¥ a]a~]78.

oN

PEARIREE

1 K e 3 3 \RTREE IMPORTS, INC. NEW YORK, N Y
- - S0OLL IMPORTERS FOR US A

1:100% SCOTCH WHISKIES
S8g. 8 PRQOf

when Hitler came to power, fie
was 18 at the time of the out-
break of World War II. Con-
scripted into the Luftwaffe, he
flew and fought, was seriously
injured five times, survived at
least one miraculous adven-
ture, and was eventually taken
prisoner by the British. Since
his demobilization, he has
worked as sculptor, drafts-
man, performer, thinker, seer,
teacher and maverick politi-
cian. In none of these capaci-
ties does he have a universal
constituency, but he has
caught the fancy of individuals
all over the world who prize
him as a paragon of independ-
ence who goes his own way,
says his own things and be-
lieves in a one-to-one confron-
tation between human beings
that may change the world for
the better. His name is Joseph
Beuys.

O

From Nov. 2 through Jan. 2,
Beuys (rhymes with ““voice™)
will have an exhibition of his
sculptures, drawings and envi-
ronmental works at the Gug-
genheim Museum in New
York. The Guggenheim under
the directorship of Thomas M.
Messer has always pursued an
ecumenical exhibition policy,
but it is safe to say that noth-
ing like the Beuys show has
ever been seen there before. Of
sculpture as it is generally
conceived, there will be al-
most no trace. Where most
sculptors, for instance, begin
with painstaking juvenilia in
one of a number of traditional
styles, Beuys in 1960 produced
as his Opus 1 the metal tub in
which he was bathed as a
child. Though enriched by
Beuys with sticking plaster
and gauze soaked with fat, the
tub is still self-evidently a tub;
and many people may con-
sider it some kind of hoax, or
as a European put-on that is
intended to see how much the
American public will stand
for.

That is not at all Beuys’s in-
tention. “What I wanted to do
with this work,’’ he said, ‘“‘was
to recall my point of depar-
ture, and with it the experi-
ence and feel of my childhood.
It acts as a kind of autobio-
graphical key: an object from
the outer world, a solid ma-
terial thing invested with
energy of a spiritual nature. It
is the transformation of sub-
stance that is my concern in
art, rather than the traditional
esthetic understanding of
beautiful appearances.””

So it’s no good looking to
Beuys for the standard sub-

L,, o Yo Kloohaus

Yoo,



FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

Collection:

Series.Folder:

The Museum of Modern Art Archives, NY

TOMKINS

N

seemingly endless variety
“of cabinets, tables, chairs,
: beds, mirrors, and étagéres
in John Stuart's unique bronze finish

John Stuart
ohn Widdicomb , |

Thru your interior designer,
architect or dealer

She ne seced for the future

And found it

SHERLE WAGNER, 6O East 57 Street, New York, N.Y. 10022, PL 8-3300

For lllustrated catalogue send $5 to Dept. NYT

e v

stances of sculpture: bronze,
welded metal, carved wood.
His ambition has been to
“release the energies’’ and the
human significance of objects
and substances that have no
previous history in art. Fat is
one such substance (Beuys has
banked the seat of a chair and
stuffed corners of rooms with
wedges of the greasy stuff);
felt is another (Beuys once
wrapped a piano with felt to
“‘trap”’ the sound; constructed
felt beams and crosses, laid a
mantle of felt “‘snow’’). Beuys
is also interested in sound, and
to a certain extent in smell, as
posssible elements in sculp-
ture. Unlike most sculptors, he
does not try to have his sculp-
tures shown “‘to their best ad-
vantage’’; any place will do,
and in some cases he actually
prefers an obscure and disa-
greeable location in which no
one would expect to find a
work of art. Many of his sculp-
tures, in fact, turn up in his
‘“‘action”” works, his bizarre
and enigmatic performances,
which have included lecturing
on art to a dead hare, tapping
codes with lumps of sugar,
dumping gelatin on his head,
clashing cymbals to a horses’s
munching of hay, trundling a
piano and releasing a clock-
work duck during a ‘‘concert.””
His sculptures have, against
all the odds, a tremendous
presence. We have to suspend
our normal demands and ex-
pectations, but in return Beuys
gives us a whole new alphabet
of feeling. We learn to look at
everyday objects in quite a
new way, and we learn to
make connections in our own
experience that it would never
have occurred to us to make
before. At the same time, it is
very difficult to make contact
with Beuys’s work in its total-
ity. He has hardly ever both-
ered to seek, let alone to ac-
cept, the large-scale consecra-
tion which is implied in a mu-
seum retrospective. He does
not even like to think of his
past works as fixed and fin-
ished. What he would prefer is
that we regard his entire ac-
tivity as one continuous ongo-
ing work of art that can be
designated as ‘‘sculpture.””
More of those works will be

reer, a comprehensive account
which doubles as a catalogue
of the exhibition. At best, a
visitor to the show may side
with those European enthusi-
asts who see in Joseph Beuys
the most remarkable artist to
have come out of Europe in the
last 25 years.

If Beuys had his way, he
would divert the conversation
altogether from estimates of
that sort and guide it toward
the potential — still untapped,
as he sees it — of a genuine
democracy. By ‘“a genuine
democracy’” he means a par-
liamentary system in which
the unaligned voter has a voice
and can be distinctly heard.
‘“Direct democracy” is his
name for that hypothetical
system, and he has been feel-
ing his way toward it since

1964. In his own way, he has.

been campaigning for it — sin-
gle-handedly and often full-
time — since he founded the
Organization for  Direct
Democracy in 1967. He has
held no big public meetings,
bought no time on television,
never looked for big-moneyed
backers and never had an of-
fice bigger than a hole in the
wall. He has never sought for,
let alone had, the kind of freak-
ish marginal success which
sometimes comes the way of
extremist candidates in par-
liamentary elections, and
there is no one minority to
which he appeals. When he ran
for a seat in the West German
Parliament in 1976, it was as a

nonparty candidate in the lit-

tle town of Oberkassel. (He got
2 percent of the vote). But in
the elections for the European
Parliament earlier this year,
there was a distinct shift in his
favor: ‘“To reach 3.5 percent of
the people of the Federal Re-
public of Germany is a very
good result,” he said later.
“And there were cities in the
south of Germany in which we
got 14 percent of the popular
vote.”

Joseph Beuys is not of
course the first representative
of the creative or performing
arts to get involved in politics.

Ignace Paderewski, the pian-

ist, was briefly head of the Pol-
ish Government in 1919. Bar-

on view at the Guggenhei

than have ever been seen be-
fore in this country. Though
apparently freakish and dis-
connected in their collective
effect, they have internal con-
nections which will become
clear to anyone who takes the
time to look carefully at the
show and read Caroline Tisd-
all’s study of the artist’s ca-

nett N , the American
painter, once ran for Mayor of
New York. Max Bill, the Swiss
painter and sculptor, has a
record of constructive
achievement in Swiss public
life. But with Beuys, the case
is quite different. He is not
someone who goes into politics
on the side. Beuys the politi-
cian and Beuys the artist are
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BEUYS

Continued from Page 42

the same man. In the one do-
main, as in the other, he is
making a mark for which we
have at the moment no satis-
factory name.

In everything that Beuys
does, there is a strong element
of autobiography. He is what
he is because he was born in a
certain place at a certain time
and has had certain adven-
tures. To understand him, we
have to set out the facts in
their sequence.

He is, to begin with, pro-
foundly and unalterably Ger-
man. He has the pertinacity,
the craving for absolutes, the
intense poetic fancy and the
gift for abstract formulation
which for centuries were fun-
damental to most of the Ger-
man achievements which we
hold in honor. But there are
many kinds of Germans, and
there is no greater mistake
than to confuse one kind with
another.

O

Joseph Beuys was born in
the little town of Cleves, way
up in the northwest corner of
Germany -and only a mile or
two from the Dutch border.
Caroline Tisdall, in her Gug-
genheim catalogue, has this to
say about Cleves: ‘‘There can
be few places in Northern Eu-
rope stranger than Cleves and
the country that surrounds it.
Outsiders call it ‘the terror
landscape,’ referring partly to
the superstition of its inhabi-
tants and partly to the atmos-
phere that prevails over dune
and marsh as the Rhine and
the Maas flow toward the sea.
This is a Celtic and Catholic
enclave in a Germanic and
Protestant country, a place
where the border counts for lit-
tle in the minds of the people;
by name and culture many are
Dutch, just as the land has
been at times in the past. The
history of Europe has been
played out over this land, by
Romans, Batavians, Franks,
Germans, Frenchmen and
Spaniards.””

Beuys was an only child. He
grew up in very bad times,
was left pretty much to him-
self, and got his education as
much from the overtones of
Cleves and its history as from
mainline schooling or a con-
ventional family life. (Not
even Marcel Proust in his
great novel got more mileage
out of his childhood.) The facts
of geography nourished him.

For instance, to the west were
flatlands that stretched across
to Brabant and ’s Hertogen-
bosch — “‘the lands of Hierony-
mus Bosch and Bruegel,” as
he said later. Bosch and Brue-
gel stood for untrammeled
fancy and ritual gone rioting,
but to the east Beuys in child-
hood hadquite another land-
scape and quite another tradi-
tion.

This was the huge landmass
of Eurasia: an almost unbro-
ken plain that runs eastward
from the Rhine without inter-
ruption for thousands of miles
and makes Western Europe
seem no more than a seductive
appendage. It is a terrain tha*
for generations beyond count-
ing made nonsense of nation-
hood. It was the predestined
home of the nomad, the mi-
grant and the invader,
whether human or animal.
From the recesses of a still ac-
tive folk memory, Beuys in
boyhood fed on images still
current — the swan, the stag
and the hare. (The role of the
stag in human affairs still
preoccupies him. “The stag
appears in times of distress or
danger,” he once wrote. “It
brings a special element: the
warm, positive element of life.
It is endowed with spiritual
power and insight and is the
companion of the soul.”’) He
also heard of the legendary
grave of Genghis Khan, of
heather that had mysterious
healing powers, of heathen
children who appeared from
nowhere.

Beuys, then and later, was
very sensitive to differences of
terrain. He could tell, as he
says, ‘“sandy loam” from
“loamy sand” and he felt a
particular kinship with that
spongy, waterlogged terrain
which goes by the name of
“bog.”” As he once said, ‘““Bogs
are the liveliest elements in
the European landscape, not
just from the point of view of
flora, fauna, birds and ani-
mals, but as storing places of
life, mystery and chemical
change. Bogs are preservers
of natural history. They are es-
sential to the whole ecosystem
for water regulation, humidi-
ty, ground water and climate
in general. Drying them out
for polders, or in the Zuider
Zee, is something I have al-
ways disagreed with.”’

If we add to these things the
fact that Beuys as a boy
worked a great deal in farm-




FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

Collection: Series.Folder:

TOMKINS

The Museum of Modern Art Archives, NY

N G

Cupola

for senior citizens
invites you

8 to live in the grand
| manner to which you've

been accustomed.
If you're used to the best, you'll
want to consider The Cupola - the
ultimate in senior citizen living. All
suites are private (for individuals |
or couples), each with kitchenette
and available unfurnished or fur-
nished to suit your own personal
taste. Featured are 3 superb meals
a day from a diversified menu,
maid service, planned activities,
theatre, card & game rooms, lib-
raries, delightful greenhouse . . . |
All for one modest monthly fee f
(You never buy a thing!) Also avail- |
able are gift, barber, & beauty |
shops, and a fully staffed infirmary. |}

Txcellent shopping right nearby.
~ come make your next years
very best years of your life . .. |
The Cupola. :
ASK FOR OUR BROCHURE—
“THE CUPOLA STORY"

hhg?f?q)ém

+ W. 100 Ridgewood Avenue
| Paramus, N.J. 07652
/ (201) 444-8200

TR

DISCOUNTS TO SENIOR CITIZENS

(COME IN OR WRITE FOR FREE BROCHURE 'C’

Rental-

230 E. HARTSDALE AVE., HARTSDALE, N.Y. 10530

2)931-6665/(914)723-4111

Out of State Call Toll Free 800-431-2628

CAVIAR

Delight your friends

and associates with

Caviar from  the

clear, cold unpollut-

edwaters of Iceland.|

A gourmet's treat.

served the  year

“round.Pamper your

taste buds and try

6-PAK $9.95 ou iniroductory

(Postpaidi  PAK of 6 two oz. jars

45 for only $9.95 post-

6-20z.JARS ;1075 5

black Caviar or both,

Send for FREE gift catalog,
ARLOR SALES
Dept.T5 , 420 Lexington Ave.,
New York, N.Y. 10017

Satisfaction
guaranieed.

yards, shifting dung, whit
hing (“‘a lot of whi h
ing,” he says) and seeing to
the warmth and comfort of
animals, we shall be getting
close to the total of early influ-
ences. It is important, though,
that in his years of wandering
by himself in the landscape
around Cleves, he fantasized
that he was a shepherd, with a
shepherd’s crook in his hand
and an imaginary herd around
him. Anyone who has watched
him in discussion with an at-
tentive group of fellow citizens
will r ize the realization

time: the miscellaneous col-
lections of whatever seemed to
him most relevant in the
neighborhood, “from beetles,
mice, rats, frogs, fish and flies
to old agricultural machin-
ery.”’ Sometimes there was in
this an element of secret rebel-
lion. When the burning of for-
bidden books took place in the
local high school, Joseph
Beuys put his hand in the
flame and rescued Linnaeus’s
“System of Nature” of 1735
(one of the stranger of the
Nazis’ proscriptions).

As Beuys in recent years has

est If as an ab-

of that particular f: Y.
Anyone who has followed the
D of his pture
will also recognize the evolu-
tion of another boyhood pas-

solutely hypnotic performer in
monodramas of his own mak-
ing, it is also relevant that in

(Continued on Page 103)
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BEUYS

Continued from Page 95

adolescence he ran away and joined a traveling cir-
cus. In a Germany that elsewhere was becoming
ever more regimented, the circus stood for a free and
nomadic life in which human beings and animals
lived in interdependence and ancient rituals brought
wonder and surprise into the lives of all who wit-
nessed them. Once again, there is an evident link be-
tween Beuys the circus apprentice and the middle-
aged professor who made a noise like a stag for
minutes on end when inaugurating a matriculation
ceremony, and spent one of his visits to New York in
aweeklong communion with a coyote.

By the outbreak of World War II, Beuys had, there-
fore, a fully developed inner life of an idiosyncratic
kind: one that bypassed traditional high-school
education (which at that time was monstrously per-
verted) and was concerned with myth and legend,
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ritual and the close observation of natural ph

na. He might have lived and died as a provincial ec-
centric, the sole repository in some small town of in-
sights elsewhere atrophied. But for him, as for mil-
lions of others, the war put that out of the question.
Through service in the Luftwaffe, he came to ‘‘see
the world”’ with the hideous fullness that was made
possible by Germany'’s initial successes. He came to
see landscapes that he had long dreamed of — Po-
land, vast tracts and steppes of Russia, the delta of
the Danube, Apulia, the steppes of Hungary, — and
in one of these landscapes he very nearly died.

This was in 1943, when Beuys was serving in the
Crimea as a combat pilot. Shot down in a snowstorm,
he was given up for dead by the German search
party which reconnoitered the scene, only to be dug
up by the Tatars of the Crimea, who lived a nomadic
life in the no man’s land between the Soviet and the
German armies and cared nothing for either of
them. Beuys had already been drawn to them, as
they were to him, by a certain identity of outlook.
When he came back to life, as he did with great diffi-
culty and after several days, he had a distinct
memory of how they had covered his body in fat to
regenerate warmth, wrapped him in felt for insula-
tion from the cold, and stowed him away in a felt-
walled tent which smelled of cheese, fat and milk.
Fat and felt were lifesavers, in the most literal
sense, in this context. And when, many years later,
Beuys came to make sculptures, felt and fat asserted
themselves as the most natural and the most signifi-
cant materials in which to make them.

O

Like many another reluctant warrior, Beuys had
trouble orienting himself to “life after the war.” Ina
Germany that was guilt-ridden, near-paralyzed and
largely derelict, there was obviously room for the
shaman: the man who would transform and regener-
ate the individual spirit. But both the Germans and
the victorious Allies were wary of any appeal to the
irrational or the atavistic element in human affairs.
Reason, order, common sense and material recon-
struction: those were the reliable guides.

Beuys didn’t go along with that. ‘‘Chaos can have a
healing character,” he said. “‘Chaos can be coupled
with the idea of open mo nt which ch 1s the
warmth of chaotic energy into order.” It was cer-
tainly true that German higher education had been
subject to pollution between 1933 and 1945, and that a
dogged, inch-by-inch procedure of rehabilitation had
to be gone through. But Beuys believed that there
should also be a place in education for magic — and,
for that matter, for humor also.

“In places like universities, where everyone
speaks so rationally, it is necessary that a kind of en-
chanter should appear’’ — this was a provocative
statement in the climate of that time. In the years
when there was nothing to laugh about in the general
situation of Germany, Beuys was also out of step
when he said that “‘a man’s understanding of life

CO-ED
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In a Paris action in 1966, Beuys encased a piano in felt, thwarting its potential for making sound.

Ute Klopl}aus

R B AN e A

should be expansive enough to
project beyond his personal
problems and hear the Ho-
meric laughter that runs
through the whole structure of
life. This cannot be taught or
cultivated, and it is especially
avoided in contemporary
education, with its exclusive
emphasis on so-called ration-
ality. But then it takes a lot of
discipline to live beyond the
level of one’s own personal
concerns.””

This was the baggage, more
or less, with which Joseph
Beuys set out on his twofold
career. Before long, he was
annoying everyone in sight.
Right-wing students punched
him in the nose. Left-wing stu-
dents turned fire extinguishers
on him because of what they
called the ‘‘spiritual, mytho-
logical and irrational content™
of his work. Officialdom was
never quite sure that he was
not either a subversive or a
prankster. (‘‘Governmentally
speaking, that man is just a
damned nuisance,”’ said one
harassed bureaucrat not so
long ago). Old-style connois-
seurs could not accord the
name of ‘‘sculpture’’ to a deep
wedge-shaped acute angle of
tallow fat in a concrete under-
pass. New-style connoisseurs
were put out when he wrote out
in a large plain hand, “The si-
lence of Marcel Duchamp is
overrated.”” When Beuys was
invited to design sets for
Goethe’s  “‘Iphigenie” and
Shakespeare’s ‘““Titus An-
dronicus” in Frankfurt, he
said, ““All right, so long as I
perform them myself, simul-
taneously.” The audience

didn’t care for it at all. (But
then, Beuys is a difficult man
to accommodate in the thea-
ter: In 1963, he wrote what he
called ‘““A One-Second Play,”
which has in all 30 characters,
of whom the 30th is designated
as “The man who has trouble
working out why this play is al-
ready over.”’)

Of his drawings, it can be
said that they manifest an
agility of mind that dares us to
keep up with him. Of his big-
ger sculptures — those, for in-
stance, which have been
bought by a great museum in
Basel, and therefore keep
company with some of the
most exalted achievements of
modern art — it can be said
that at the very least they have
an enigmatic presence which,
once experienced, is not for-
gotten. This is true also of
smaller pieces like the ‘“Rub-
berized Box” in the Guggen-
heim show. We have no diffi-
culty in believing Beuys when
he says of this piece, ‘“The out-
ward appearance of every ob-
ject I make is the equivalent of
some aspect of inner human
life.”” The box in question is
made of pine wood covered
with rubber and tar, and we
identify it at once as a symbol
of feelings that are marked by
‘‘a special kind of darkness —
almost black, like this mixture
of rubber and tar.”” We also get,
the message in no time at all
that this box, though open to
the sky, is a metaphor for the
padded prison cell. “The in-
fliction of isolation as punish-
ment”’ — Beuys again — ‘‘is an.
example of authoritarian pa-
thology; but if a man has the

inner strength to survive it, it
can — like pain — lead to new
levels of awareness.”

~ O

It is doubtless thanks to the
geography of his childhood
that Beuys, when he travels
abroad, can achieve a high de-
gree of understanding in deal-
ing with the problems of other
countries. Northern Ireland,
for instance, is a place in
which passions wax very hot
indeed and an either/or posi-
tion is mandatory for most
visitors. Beuys went there,
looked at the landscape as he
had once looked at the land-
scape around Cleves, and sug-
gested that people there might
learn from the way in which
basalt hexagons interlocked to
form the Giant’s Causeway,
which is one of Northern Ire-
land’s most spectacular fea-
tures. ““Unity in diversity,”” as
opposed to unity in uniformity,
is fundamental to Beuys’s
political thought.

Beuys the performer is
among the more remarkable
phenomena of our time. His
performances, like those of
Liszt or Paganini, cannot be
re-created in words. But, un-
like Liszt and unlike Paganini,
Beuys invents his own medium
every time. Since compara-
tively few people saw Beuys in.
his weeklong encounter with a
coyote at the René Block Gal-
lery in New York in 1974, it is
worth recalling that he had
himself shut up in a cage with
a coyote day after day. For
much of the time, Beuys lay on
the floor, wrapped in felt,

(Continued on Page 108)
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hat, child’s wagon) with diverse objects to suggest “past experience”’ and “‘spiritual extension.”’

““Hearth I,”” a 1975 work at New York’s Feldman Gallery, bi

Caroline Tisdall

d private sy

bols (Beuys's

Continued from Page 104

while the coyote did as it liked
with a token selection of ob-
jects from the human world —
above all, a heap of copies (re-
newed every day) of The Wall
Street Journal. From time to
time, Beuys got up and went
through a repertory of move-
ments which was modified in
response to the coyote’s reac-
tions. Predetermined sounds
were also introduced: the note
of a triangle, struck by Beuys,
and the roar of turbines on a
tape recorder. Nobody who
witnessed this peculiar pas de
deux will ever forget it.

It was not merely willful.
Beuys had in mind the role of
the coyote in North American
life. For the American Indian,
the coyote had been one of the
most powerful of all deities.
Like the hare and the stag in
Eurasian myths, as Caroline
Tisdall points out, the coyote
could at will change his state
from the physical to the spirit-
ual and back again. When the
white man took over the In-
dian lands, the coyote, as Miss
Tisdall says, ‘“‘was reduced
from being a subversive power
on a cosmic scale towhat C. G.
Jung in his preface to a collec-
tion of Pueblo Indian legends
called ‘the Archetype of the
Trickster.” His adaptability
and ingenuity were now inter-
preted as low and common
cunning: He became the mean
coyote. And, having classed
him as an antisocial menace,

white society took its legalized
revenge on him and hounded
him like a Dillinger.””

In this context, as in so many
others, Beuys meant to act as
a healer. In practical politics,
the healer with no party to his
name, no lobby behind him
and no bankrolling henchmen
to mobilize opinion, is usually
regarded as a crank. It is diffi-
cult for professional politi-
cians to accord credence to
someone who stands outside a
cathedral and reads from
Plato, Holderlin, St. John, Ru-
dolf Stei and M qui
Politicians who protest the re-
gime in East Germany have
many ways of going about it,
but it is safe to say that none of
them would have done what
Beuys did on May Day in East
Berlin in the year 1972. In com-
pany with an African and a Ko-
rean student, he swept part of
the Karl-Marx-Platz clear of
rubbish while the military pa-
rade was marching past. By
sweeping the rubbish away
and collecting it in tote bags
bearing the name of Direct
Democracy, he symbolized the
need for a fresh start, there as
elsewhere.

He had been trying to sym-
bolize that need for quite a few
years: as teacher, as free-
form politician and as a secu-
lar evangelist. During his
years as professor at the Diis-
seldorf Academy of Art, he
was always in trouble. He
taught what was not in the
curriculum, he enrolled more
students than he was supposed

to accept, he got into the news
more often than his colleagues
thought to be appropriate.
Most of them wanted to get on
with ‘‘a career in art” as best
they could. Beuys didn’t care
at all about a career in art, but
he thought that the artist
should be an exemplary citi-
zen and that his activity in that
context should be a part of his
Artos

Much trouble resulted.
Beuys got the ax, he protested g
the decision, the lawsuit =
dragged on for years and went
this way and that. Eventually
he won his case and his stu-
dents rowed him back in tri-
umph across the great river
that runs through Diisseldorf.
By that time, he didn’t really
care, having a broader terrain
on which to maneuver, but the
long to-and-fro between him-
self and authority made him
one of the best-known men in
the country.

Authority in West Germany
never knew what to make of
Beuys. The present prosperity
of the Federal Republic of
Germany is based to a large
extent on a citizenry that be-
haves well, minds its own busi-
ness, has a nice new house and
a nice new car, and takes a
nice long paid vacation in for-
eign parts. Beuys in that con-
text is an irritant. But what if
he is the irritant that makes
the pearl in the oyster? That
possibility cannot be excluded.
Insofar as Beuys's political
position can be defined in
everyday terms, he is an ideal-




qmus? who stands for
"V&m and self-determina-
tion as. agalnst maiterialist
greed and 4 lienation.”
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It he had his “way, there
would be nio such thingasan
alienated vioter. The archety-
pal “Don’t.know,”” so familiar
to our pollsters, would vanish
from the hge of the earth.
Everyonewguld have an opin-

hkely, bﬁﬂa a great many
that..mnot seem hkely

have

that pragmatic action
wer to our discon-
d that the regenera-
the human spirit for
uys has always cam-
can be left until later.
rwereare others — the great

n are virtually beyond
and that our only
f IS to combat them one
by one and as best we can
within the framework of our
existing institutions. ‘“‘Uto-
pian” is their name for many
of the nine "essential charac-
teristics of democracy”” which
Beuys promulgated in 1971.
When he says that every
human should be an artist and
that a new social order must
be the ““total art work of the fu-
ture,” they look away in em-
barrassment. (They might
also not care for another of his
beliefs: that 50 percent of all
elected parliamentary repre-
sentatives should be women.)
It is true that his abstract for-
mulations do not always trans-
late well into languages other
than his own, and that insights
founded on the atavistic and
the irrational have on many
occasions meant nothing but
trouble for us all.

But when all that is said, Jo-
seph Beuys is at the very least
a valuable absurdity in a
world 'that is locked into the
status quo. Alike as an artist,
as a performer, as a politician
and as an irreducible individu-
al, he has tried all his life long
to extend our notion of what it
means to be a human being. B
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2 BEAUX-ARTS ARTS DU 28 JUIN AU 6 JUILLET 1568

RAUSCHENBERG « TINGUELY
KLEIN-HUNDERTWASSER
ARNAL

VOILA LES NOMS DE DIX ARTISTES DE MOINS DE CINQUANTE ANS QUI
ONT ETE CHO[S[S PAR CENT PERSONNALITES DES ARTS ET DES LETTRES =

RAUSCHENBERG Une époque se termine, une «gene,rcl- ,

est né au Texas en tion fait ses comptes ; quels sont da

1925. A étudié &

T cette génération les dix artistes qui se*
a sont révélés pendant ces vingt ans"

Kansas City et

I'Académie  Julian « Arts » a demandé 3 cent personnalité

;‘9 ;’“’i’AI:'é"E de trés différentes d’esprit, de formation, d’opinions et de milieu’ —

Hleek Masitors Gar o ne figurent ni artistes, ni marchands — de donner leur propre

lege. Grand Prix de choix. Une seule condition : les artistes choisis devaient avoir moms

la Biennale de Ve- de cinquante ans. Le décompte des voix a permis d’ établir une liste

piseido1. reflétant dans son ensemble |° « opinion artistique » contempo-
raine. Voici ce jury : le plus large de France : t

Maitre RHEIMS '-‘

Waldemar GEORGE
Otto HAHN Y
Maitre ADER
André BRETON
- Pierre COURTHION
Dora VALLIER <
Michel FARE s S
Michel CONIL-LACOSTE
Jean-Marie DROT
André BERNE-JOFFROY
Max-Pol FOUCHET
Karl RINGSTROM
Tony SPITERIS
Marcel BRION
Claude ROY
René BAROTTE
Jacques BROSSE
;4:.?;“"‘5” ::: ":’e‘" Georges SALLES
en 1:42_-1_, ;io..: Pierre RESTANY
e aiehie M | Geore pessoN
que. Elie de ROTHSCHILD
Edouard CHAPET
André FERRIER
Jean-Clarence LAMBERT
Georges PATRIX
PIEYRE DE MANDIARGUES
Christian ZERVOS
J.-D. REY
Germain BAZIN
Maitre BELLIER
Claude ROGER-MARX
Jean GUICHARD-MEILI
J.-A. CARTIER
Michel RAGON
Georges DUTHUIT
4 René de SOLIER
CE NUMERO RESTE EN VENIE JUSQUAU 6 JUILLET René DEROUDILLE
Anatole JAKOVSKY
Michel SEUPHOR
Douglas COOPER

Notre numéro annuel | | s rassese
Florent FELS

“"SPECIAL VACANCES " o aURNOEL

' [e1é bree DESCARGUES

| qu sera en yenle oul LEIE | | e currou

A AA)) 1 |t
parailva aes be / juiliet | | Claude PARENT

He_nry‘nBll}NAl

TINGUELY  d’ori-
gine suisse a orienté
la sculpture vers les
voies nouvelles,
étrangéres @ la
plastique classique,
en composant avec
des machines ima-
ginaires et compli-
quées, animées de
mouvement, des
créations irréelles et
fantastiques.

SOULAGES est né
& Rodez en 1919.
Se fixe a Paris en
1946. Expose ses
premiéres ceuvres
en 1947 au Salon
des  Surindépen-
dants. Participe @&
de nombreuses ma-
nifestations  inter-
naticnales.
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ATHIEU

BEAUX-ARTS 3

CESAR

Patrick WALBERG
Roger PEYREFITTE
Pierre DAIX
R.-V. GINDERTAEL
Francois MATHEY
Georges CHARENSOL
Raoul-Jean MOULIN
Henri GALY-CARLES
José PIERRE
Pierre SCHNEIDER
Henri PERRUCHOT
Jean LEYMARIE
Jean-Louis BORY
Francoise CHOAY
Jean GRENIER
Franck ELGAR
Julien ALVARD
Jacques DUPONT
Philippe LECLERCQ
Allix de ROTHSCHILD
Francis SPAR
Henri SAUGUET
Raymond LOPEZ
Maurice SERULLAZ
Adam SAULNIER
Jean ADHEMAR
R. CHARMET
Robert LAFFONT
Henri KAPFERER
Francois DAULTE
Céres FRANCO
Maurice COUTOT
Jean BALLADUR
Denise MAJOREL
J.-J. LEVEQUE
Philippe JULLIAN
Florence GOULD
Georges ELGOZY
Ferdinand ALQUIE
Guy WEELEN
Jean de MAILLY
Serge LANDAU
Peggy GUGGENHEIM
André FRAIGNEAU
Maurice BERARD
Genevieve BONNEFOY
Gaston DIEHL

Les dix artistes ayant euw
le plus grand nombre de
voix sont les suivants :

1. RAUSCHENBERG

II. TINGUELY

III. SOULAGES

IV. MATHIEU

V. KLEIN

VI. HUNDERTWASSER
VII. BUFFET
VIII. GUIRAMAND

IX. ARNAL

X. CESAR

Nous avons demandé & dix
critiques de présenter ces dix ar-
tistes dont quatre font actuelle-
ment [‘objet d’une exposition &
Paris.

Un tel choix est-il arbitraire ?

HUNDERTWASSER est né a
Vienne en 1928. En 1948 suit
pendant un mois des cours de
I'’Académie des Beaux-Arts de
Vienne. S'installe en France en
1953.

Toutes les personnes interrogées
n‘ont pas les mémes critéres
mais il est curieux de constater
qu’une vingtaine de noms d'ar-
tistes seulement ont été donnés
— aprés les dix élus viennent
dans l'ordre : TAPIES, REBEY-
ROLLE, SONDERBORG, GILLET,
LAPOUJADE, ALECHINSKY,
DUFOUR, BAJ, CHAVIGNIER,
etc., etc. c'est dire que les choses
sont beaucoup plus claires qu’on
pourrait le croire. D'autre part
ce choix refléte assez fidélement
la tendance actuelle de la jeune
peinture, celle des hommes de
quarante ans : un naturalisme
allusif & mi-chemin entre |'ima-
ginaire abstrait et la poétique de
I‘objet héritée en partie du sur-
réalisme et reprise par le pop,
une figuration plus intérieure
qu’extérieure qui s'accompagne
d’une sorte de reconversion apres
le phénoméne abstrait des rap-
ports visuels entre 'homme et le
monde déja conquis depuis long-
temps en littérature. |l se peut
que ce choix — c'est inévitable
— soit « dans le vent », il se
peut aussi qu’il e(t été compléte-
ment différent si I'dge limite
n’avait pas été fixé & cinquante
ans ce qui excluait : Nicolas de
STAEL, WOLS, POLLOCK, AT-

KLEIN dit Yves la
Monochrome est né
a Nice en 1928 et
mort & Paris en
1962, foudroyé par
une crise cardiague.
En 15 ans, il a fait
deux fois le tour du
Sorbonne, réalisé
les plus surprenan-
tes expériences du
siecle.

LAN qui se sont révélés aprés
1945 mais qui actuellement au-
raient dépassé la cinquantaine }
pourtant, il n’est pas de doute
qu’ils ont bouleversé |’art
contemporain tout comme DU-
BUFFET. Se sont aussi révélés
aprés la libération CARZOU,
Nicolas SCHOFFER, BACON,
CLAVE, MUSIC, PIAUBERT,
POLIAKOFF, SARTHOU,
ADAM, SCHNEIDER, VASA-
RELY, Etienne MARTIN,
STAHLY, etc. qui, pour certains,
s'étaient déja manifesté pendant
la guerre ; mais ils ont, eux aussi,
atteint la cinquantaine.

Certains noms de la liste éta-
blie par les cent surprendront
les uns, scandaliseront les au-
tres, on regrettera des absences
(pour ma part je déplore celles,
parmi les élus, de LAPOU-
JADE, 'de REBEYROLLE, de
CHAVIGNIER et de GILLET)
mais |‘avenir tient & un test
précieux auxquels ne manque-

Enfant prodige de la peinture
moderne Bernard BUFFET multi-

plie les immenses toiles qui
priment une angoisse ol notra
temps a reconnu son inquiétuda
permanente.

ront pas de se référer les histo-
riens et les critiques de I'avenir
comme nous le ferions nous-
mémes si une telle expérience
avait été faite il y a vingt, trente
ou quarante ans. Que seront, en
1985, les dix de 19652

. C.

Dans la génération des peintres
d’aprés guerre, Paul GUIRA-
MAND, né en 1926, s'est im-
posé comme un des maitres les
plus libres d’une transposition co«
lorée et délicate de la nature..

Né en 1924, Francois ARNAL
peint depuis 1944. Il a dessind
des <cartons d’immenses tapisse-
ries pour un édifice de SullQ-
briick. Son art s'est imposé par
I'ampleur et la décision da son
style abstrait, puissamment sim-
plifié.

CESAR, né & Marseille en I9?l,
est le sculpteur qui a su tirer
es déchets de métal un art sur=
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4 BEAUX-ARTS

OLLOCK et RAUSCHEN-
BERG  représentent
deux moments de I'his-
toire de I'art depuis la
Libération, et deux
moments qui ont quel-
que peu stupéfié, puis
terrorisé, a vieille
Ecole de Paris. Lors-

que Pollock mournt, en 1956, I'ex-

ressionnisme absirait de I'Ecole de
ew York était a son zénith. Un

Texan de trente et un ans, Robert

Rausoheuberg, né¢ a Port Arthur en
1925, allait donner une nouvelle im-

pulsion & I'Ecole de New York en
mélangeant 4 cet expressionnisme
abstrait quelques goutles mortelles de
dadaisme. Lorsque la Galerie Léo Cas-
telli montra ses ceuvres au public, &
partir de 1958, ce fut une stupéfac-
tion. Le public des galeries était bien
habitué aux collages depuis les cubis-
tes, mais Rauschenberg porlait lart
du collage trés loin des sages assem-
blages de Picasso et de Braque. Il in-
troduisait en effet dans ses peintures
des matériaux hilarants comme poulets
empaillés, annuaires téléphoniques,
parapluie, morceaux  d’enseignes,
cravate, chaises, etc. Schwilters, qui
ne cessait depuis la Libération de
monter lentement de Pobscurité
dans laquelle il avait été maintenu
toute sa vie, ftrouvait en Rau-
schenberg une étincelante descen-
dance. On ne manque évidemment
pas d’opposer aujourd’hui Schwit-
fers 4 Rauschenberg, comme si le se-
cond n’avail fail qu’imiter le pre-

mier. Mais c’est vite dit. Avant la ve-
nue de Rauschenberg el de son ami et
complice Jasper Johns aux Efals-

Unis, avant les exposilions paralléles
du nouveaun réalisme en France, qui

g’intéressail 4 Schwillers et au da-
daisme ? Si Schwillers a é1é réhabi-

Jité ces dernitres années, exposé dang
Jes grandes galeries anglaises et amé-
ricaines (pas de rétrospeclive 4 Paris,
bien sar 1) c’est 4 Rauschenberg qu’il
le doit. Le disciple, le fail n’esl pas
nouveau, a fail renaitre le précurseur,
De Staél serait-il placé si haut s'il
n’avait eu tant de suiveurs ? Et Wols 7

A son tour, ces derniéres annces

Rauschenberg lui-méme, 4 moins de
quarante ans, a él¢ considéré comme
un ancélre : Pancétre du pop art, le
jeune héros de la peinture américaine
autochtone. Primé Premier Prix de
Gravure 4 la Biennale de Ljubliana
1963, couronné Grand Prix de Pein-
ture de la Bicnnale de Venise, 1964,
Rauschenberg est devenu en effet le
symbole de Pémancipation culturelle

(e New York, Aprés la réaction de la
presse francaise conséculive 4 la vie-
toire de Rauschenberg, un de mes

RAUSCHENBERG

la vedette

de PEcole de New York

« Compusition » de
RAUSCHENBERG.
Un apergu simul-
tané des éléments
d'une réalité mo-
derne qui retrouve
les mythelogies éle-
vées par le cinéma-
tographe et la télé-
vision.

amis a rencontré 4 Sainl-Germain-des-
Prés un jeune homme mince, élégant,
qui pleurait en pleine rue, Avec stu-
péfaction, il reconnut Robert Rau-
schenberg. Fété a Venise, Rauschen-
berg était venu tout content a Paris.
La lecture de la presse lui avait causé
un tel chagrin qu’il en pleurait en
public. Car aprés tout, méme s'il y
eut des machinalions américaines a
Venise, n’y eut-il pas de machina-
tions francaises ? Faut-il injurier les
Américains parce que leurs méthodes
ont été plus efficaces que les notres ?
Et Rauschenberg, dans tout cela, ou
était sa faule ? D’étre vainqueur ou
d’étre Américain ? On ne s’inquiétait
méme pas de savoir s’il était un bon
peintre.

Le gouit du décombre

Et c’est 1a ot Rauschenberg différe
des pop artists. C’est un peintre ex-
pressionniste de grande qualité qui
ajoute des déchels de la vie moderne
dans ses tableaux pour en augmenter
le pouvoir d’évocation. Le procédé
peut étre conlesté, mais il est indénia-
ble, qu’avec Rauschenberg il soit sai-
sissanl. Malgré foules les mises en
situation abracadabrantes de ses ta-
bleaux, ceux-ci gardent tonjours une
vérité plaslique irés solide. Un perpé-
tuel don d’inventlion, une vilalité ex-
ceptionnelle, firenlt des premiers la-
bleaux de Rauschenberg un exemple
réconfortant dans le conformisme des
peintures quolidiennes. Parmi les plus
typiques des ceuvres qui vont de 1954
A 1960, il y a les montages avec des
bouteilles Xc coca-cola, les images de
magazines forles en pin-up, le cha-

caun texan maculé de peinture, I'Oda-
icque (une boile surmoniée dune
poule blanche empaillée), le Mono-
gramme (une chévre empaillée avec
un pneu de voilure autour du corps).
Puis cet invenfaire des déchels 8’
cenlue dans les années suivanies.
Rauschenberg Fu. e de la peinture
aux objels-sculplures confeclionnés
ee des roues de bicyclette, de Ja
lle, des morceaux de palissades,

s fils de fer, une horloge, un ven-
tilateur, elc,

Aprés ce goQt du décombre, Rau-
schenberg passe curicusement, en
, 4 un arl raffiné qui surpren-
L si Yon n’avail pas connu ses

essing pour VEnfer de Dante de 59-
60. La décalcomanie se donne IA libre
cours, comme plus lard les impres-
sions de photos de journaux ef re-
vues qui Jui font dédier certains
tableaux a Jack Kennedy oun au Titien.
Aprés Yinventaire des déchels, c’est
Pinventaire des images de la vie quo-

lidienne 1 sportifs, stars, hommes po-
litiques. Rauschenberg en vient
tomber dans une supréme ¢légance
qui conlraste avec la brulalité et le
désir de choquer des ceuvres précé-
den On le verrait parfaitement
illustrer Vogue ou le Harpers Bazar.
La vie de Rauschenberg ? Sa car-
riere ? Toutes simples. 11" a d’abord
été un bon éléve de IInstitut d’Art du
Kansas, puis est venu en 1947 & Paris
étudier 4 PAcadémie Jullian, De 1948
4 1950, il étudie encore 'art de pein-
dre aux Etats-Unis, expose pour la
premiére fois en 1951 a New York,
chez Betty Parsons. Mais c’est 4 par-
tir du moment ot Léo Castelli qui a
lancé & la fois le néo-dadaisme et le
pop art aux Etats-Unis le prend en
main, qu’il connait une carriére
rapide. En 1961, Daniel Cordier lui

TINGUELY 2

saisie par la machi

ES ceuvres de Tinguely
que l'on peut voir ces
jours-ci, au Musée des
Arts décoratifs, conjoin-
tement exposées avec
celles de César et de
Roél d’Haese, ne man-
queront pas d’attirer et
d’é¢tonner le public, ama-

teur de créations hardies. Déja Eu-
reka, la machine géante exposée &
Lausanne lors de la manifestation na-
tionale suisse de 1964 et, plus récem-
ment, celle du Salon de Mai, intitulée
spirituellement : Pop, Op, Hop el Cie
nous avaient frappés par leur carac-
tére i 1. Nous ici
devant une mécano-sculpture que rien
ne saurait arréler ni freiner; son
mouvement de rotation, de va-et-vient,
son geste de machine réglée aux bat-
tements du cceur exerce sur nous un
« en marche » effréné. Enfin, voici
un homme qui vit au centre de son
art, et pour qui tout est recherche,
lancée vers linconnu, activité dans
une ceuvre sans cesse 4 reprendre et
4 modifier.

Depuis une trentaine d’années, nous
avons vu les meilleurs sculpteurs
s’orienter vers le travail du métal, et
rompre avec le volume continu, la
ronde bosse de la sculpture habituelle.

Animée d'un mou-
vement soccadd et
continu par le cou-
ront électrique,
cette sculpture-ma-
chine do  TIN-
GUELY présente &
la fois un jeu plas-
tique et une déri-
sion inquiétante de
notre civilisation
mécanique,

ARTS DU 23 JUIN AU 6 JUILLET 1963

consacre & Paris une grande exposi«
tion, puis c'est, deux ans plus tard,
celle du Musée juif de New York.
Puis ce fut le Grand Prix a Venise
Pannée suivante, Que va faire mainte-
nant, & quarante ans, Robert Rau-
schenberg ? A I'age ou d’autres com-
mencent, lui a déja tout obtenu. Mal.s :
i1 est suffisamment doué, il est suffi-
samment intelligent, il a suffisamment
d’humour, pour nous réserve‘r, encore
bien des surprises. Du moins nous
I'espérons. Qu’il déchire ses images
de magazines qui sont devenues &
leur tour beaucoup glus conformistes
que les collages cubistes et rej grlo
pour de mouvelles aventures. A bien-
t6t, Robert Rauschenberg.

MICHEL
: RAGON

Ja s'cuévté 2

C’est ainsi que Gargallo, Gonzalg
aprés eux, .Calder, Lardera et
meny se sont lancés a la reche
de nouvelles formes en atfaq 3
métal avec une sorte de fureur, D
puis plusieurs décades, la sculptus
a étendu son domaine & ces le;
incognitae (ne lui en avait-on pas
terdit le champ depuis

ue sont les travaux d'i

e mécanicien, Arti

Tinguely est de ceux

voués 4 ces matiére

et

eau et & roues da %!
drales du Jura. De 1941
fréquenta V'Ecole des Arls S
(Kuntgewerbeschule), 2 Bale, o
rappelle avoir fait des décorations
our les vitrines. Aprés quoi, il

ancé dans la l*w,inhn'e « abstraite
mais surtout dans des_consiruction.
et des montages J)lastiques a Taide
de fils de fer, de bois, de brins
d’herbe ou de paille et méme de pa-
pier. Recherchant la vitesse comme
moyen d’expression, il commenga
alors 4 pemdre au plafond de son

© SUITE PAGE 5.
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atelier des objets qu'il animait a di-
verses vitesses, au moyen de moteurs
électriques. ;
Fixé & Paris depuis 1952, Tinguely
ne tarda pas a se lancer dans ce qu'il
appelle la Méta-mécanique. Frappé
par I'cuvre de Marcel Duchamp, il
a recherché avee Daniel Sporri un
décor de ballet mobile. Ses innova-
tions en assemblages vrombissants de
mouvements et de sonneries compre-
naient dés lors la série des Méla-ma-
tics (la premiére de ces réalisations
est de 1955) et la colossale machine
de peinture abstraite, le robot qui
peint en émettant des mouvements
divers. Puis, ce fut la Machine des-
siner qui peut faire une quantité de
dessins en couleurs (1959) et, en 1960,
PHommage @ New York, la machine
musicale qui, mise en marche, explose
et s'ancantit elle-méme. Tinguely cons-
truisit cet appareil d’autodestruction
de huit metres de haut sous le doms
géodésique qu’abritait, dans un coin
de son jardin, le Musée d’Art moderne
de New York. Les New-Yorkais se
rappellent la nuit de mars quand cet
hommage éphémeére leur fut présente,
le bruit strident avec percussion (I8
monstre comportait un piano méca-
nique, fait de boulons et de rivets qui
frappaient le clavier) et, aprés une
fantomatique fumée blanche, le flam-
boiement de l’enf;in pyrotechnique
dont les reflets sillonnaient la piece
d’ean du jardin. Il y eut méme de
Pimprévu 1 les pompiers durent in-
tervenir.
Ces derniéres dix années, Tinguely
a exposé successivement, a Paris,
aux Galeries Arnaud, Denise Reneé,
Edouard Loeb, Iris Clert et Iolas ;
Sambara & Stockholm, Schmela & Diis-
seldorf et Staempfli a New York. En
1961, linventeur fut la vedette de
Pexposition de Stockholm ou jai vu
tout récemment sa Pelite machine &
dessiner dont Benedicte Pesle m’ap-
prend qu’elle a permis au Musée sué-
dois Tlachat d’une autre sculpture,
avec les jetons achetés et glissés dans
Pappareil pour déclencher son fonc-
tionnement. Et ce fut, en 1962, I'im-
portante manifestation de Tokyo,
deux ans avant I'exposition de Lau-
sanne ; enfin, ce sont les seize ma-
“chines du Pavillon de Marsan, pres-
que toutes achevées récemment. Tin-
guely, qui travaille maintenant a la
campagne, en Seine-et-Oise, fut 'un
des derniers habitants de Pimpasse
Ronsin, ot nous allions voir Brancusi,
avant que les ateliers ne disparais-
sent sous la pioche des démolisseurs.

L’acier saisi de fureur

Tinguely a le visage grave de ceux
qui_manient le métal pour le tordre
et le plier a leur volonté, Poéte du
monde résistant, il est de ceux qui
ont le gesle ouvrier de I’homo faber.
Il aime cntendre grincer la matiére,
en tirer des bruits sinistres, en faire
sonner les déclenchements, en voir
tourner les roues et manceuvrer les
pistons. Agressif, il doit connaitre la
colére, celle qui se déchaine contre
Tobjet résistant. Son cerveau, dirait
Melville, doit « battre contre le métal
solide » auquel il donne des noms
de son invention : Variations spécia-
les pour T., Casoar (& deux tétes),
Monument pour un joueur de golf.

Sur les photographies, Tinguely
apparait en mécano, au milieu de
sa ferraille, tordant dans ses doigts
d’étranges serpentins, C’est tout un
monde, les boyaux de notre civilisa~

conquzéﬂ

NE époque qui a fait

la production et de la

s de la recherche, de
domestication de

I'énergie sa préoccu-

pation principle de-

vait posséder une

forme d’art ol se re-

5 trouvait T'écho de

cette quéte. Il ne s’agissait pas, comme
on I'a cru innocemment ici et la,
de décrire des centrales ou des hauts
fourneaux (leurs images ne pouvaient
8tre que dérisoires), mais bien da
faire naitre, au sein d’une matiére

tlon mécanic¢iénne qui’ est ainsi dé-
ballé devant nous avant que, l'ayant
assemblé, l'artiste lui donne le mou-
vement par une chiquenaude merveil-
Jleuse. En notre temps de veulerie,
Peeuvre de Tinguely est une lecon de
virilitd 4 laquelle semble liée « la
participation musculaire et nerveuse
de l'artiste » (Bachelard), gestuelle,
comme on dirait aujourd’hui. Avec
lui comme dans le Kalevala, « lacier
est saisi de fureur, le fer se metl d
tempéter, le feu est pris au piége ».
Le sculpteur m’apparait alors comme
un personnage d’Archimboldo, une
chaine sur la nuque, un marteau au
bout du menton, des tenailles et d&:\l
pinces dans la chevelure et la ma-
choire en dents de roues.

Ce fils ainé des éléments, atteint
de mélallisme, emploie le fer comme
une matiére de réverie, mais en le
prenant presque non manié pour le
manipuler et le domestiquer. Car ce
pionnier de la sculpture mécanique
considére que notre civilisation étant
celle des machines, il en faut conve-
nir et 'accepter (ce qui ne 'empéche
pas de licher devant elles le rire le
plus fou). Mais Tinguely n’a pour
but que le fonctionnement de la ma-
chine sans le moindre souci de son
utilisation. Aussi n’a-t-il rien de I'as-
trologue légendaire et ne croit-il pas
apparemment a la noblesse des ma-
tiéres. Il découpe, il assemble, il
agence des membres épars et crée
pour rien, pour le plaisir; et les
« requins » du siécle regardent, ahu-
ris, cette énorme dépense d'énergie
qui ne rapporte rien. « Les machines
compliqueées de Tinguely, dit fort
bien Paul Henningsen, ressemblent &
un poéme sur le chaos imbécile de
la société moderne, sur l'intérieur des
cerveaux dans une maison de fous,
sur les rues ouvertes a des coups de
marteaux pneumatiques. »

Chez cet homme de quarante ans,
on sent I'’habitude de la réflexion,
Taccord peu fréquent de la décision
rapidement calculée et de la sensibi-
lite improvisatrice. Son regard sem-
ble chercher au-dedans de lui un
concert d’énergie, un nouvel emploi
du mouvement, je ne sais quelle arti-
culation d’un nouveau langage.

Ce que jaime par-dessus tout, dit-
i1, c’est la lutte pour achever quelque
chose. Ce qui me répugne? La faci-
lite dans lachévement. Le succés
commercial que je puis avoir m’est
indifférent. Si je fais une chose habi-
lement ou trop aisément, je la change
aussitot. Pareillement, si quelqus
chose me parait susceptible d'étre
vendu, je Uabandonne. Ce procédé
est pénible pour les marchands et
les collectionneurs qui me cherchent
ainsi ot je ne suis plus. Mais cela
me permet de pousser plus loin mes
recherches. La seule chose vrai-
ment valable pour moi, c’est le
mouvement. »

On peut voir des ceuvres de Tin-
guely dans les principaux musées du
monde. Mais rien n’est comparable a
Tensemble rétrospectif de dix années
de travail rassemblé au Texas. A la
derniére exposition du sculpteur, a la
Galerie Alexandre Iolas, &4 Paris, en
décembre 1964, notre ami James
Johnson Sweeney a retenu la totalité
des machines exposées pour le Musée
quil dirige 4 Houston (cela donne
une idée de ce qu'on aurait dit faire
avec les ceuvres de Brancusi, au Mu-
sée d’Art moderne, 4 Paris, quand il

était encore temps ).
PIERRE
COURTHION

SOULAGES

[espace et la nut

arlistique aux moyens réévalués, une
source de puissance équivalente, dont
le rayonnement ne pouvait étre, quant
4 lui, que d’ordre spirituel. Si I'on
songe a lart de ces vingt derniéres
années de cette fagon-la, le nom qui
se présente le plus naturellement a la
mémoire est celui de Pierre Soulages,

L’énergie est son lot. Non la vio-
lence, ni la transe, ni le paroxysme.
L’énergie est calme ; elle est raison-
née ; elle va de pair avee la prév
sion, lefficacité (donc la prudence) ;
avec la précision aussi. Mais elle sup-
pose de grands sacrifices. La produc-

EEAUX-ARTS §

‘ Composition abstraite de Pierra SOULAGES. De grands rythmes
sombres et nerveux qui retrouvent la beautéd apra de l'art roman.

Le choix
d’André Breton
Alechinsky Baj — Jean Benoit

— Camacho — Degottex — Giro-
nella — Klapeck — Rauschen-
berg — Swanberg — Télémaque.

tion intensive d’énergie industrielle
efface I'artisanat, le ciselage, le polis-
sage patient. Un art chargé d’énergie
4 haute puissance s’interdit naturelle-
ment les joliesses, les exquises nuan-
ces et ces ressources savantes que la
peinture avait su se conserver a tra-
ver les plus profondes révolutions.

Aux graphismes, lacis, réseaux,
griffures, géométries ou nuages de ses
prédécesseurs abstraits, Soulages op-
posait d’emblée — ou presque — des
affirmations massives, des blocs d’af-
firmations d’une taille telle que, en
leur présence, toute tergiversation pa-
raissait inutile. Ainsi le costaud se
léve-t-il, et 4 la table des joueurs de
cartes la discussion s’éteint d’elle-
méme. Du reste le peintre est, phy-
siquement, ce colosse qui impose le
respect, et si jamais peinture a res-
semblé & I’homme, cela est bien le
cas.

Ces énormes barres écrasées sur la
toile & I'aide de spatules de cuir, ces
madriers, ces lacs de noir qui parfois
prennent possession de la plus grande
partie du tableau, sont-ils encore des
« signes », scelon une terminologie
trop paresseusement employée ? Plu-
tot de pures charges énergétiques, des
pulsions, des libérations instantanées
de puissance, comme par la vanne
ouverte au pied du barrage. L’ins-
tantanéité, ici, prend une valeur es-
sentielle. Elle n’a rien & faire avec
la rapidilé du mouyement inscrit par
un Mathien, par exemple. Elle est
celle de I'ceuvre qui se livre toujours
tout entiére, d’un seul coup, & chaque
moment, Une telle contraction, et une
telle répétition, si I'on ose dire, du
temps par le moyen de l'ceuvre, est
au cenlre des préoccupations de lar-
tiste, ainsi qu’il I'a confié 4 Jean
Gren La peinture se livrant d’une
maniére abruple, < le lemps du récit,
précisait-il, celui de la ligne que suit
Ueeil, étail ainsi supprimé, La durée
de la ligne ayant disparu, le temps
était immobile dans un signe hiéra-
lique, »

Le signe disparu lui-méme, vers
1955, dans ces composantes énergéti-

ques qu’on a dites, « les coups de
brosse se juxtaposent, se mulliplient ;
de leur répétition, des rapports qui
s’établissent alors enfre ces formes
presque semblables les unes aux au-
tres, nait un rythme, une rythmique

de lespace... Les accents, les points

forts, les tensions, comme aussi le

calme, le poids ou la profondeur de

certaines surfaces sont les jalons de

celte expérience faite en toute li-

berté... »

Le noir-couleur

Et le noir ? Quelle en est la vraie
valeur dans cette peinture qu’on a
si souvent qualifiée de nocturne ?
Nocturne parce que le noir y do-
mine ? Assimilation bien simpliste.
Souvenons-nous du mot de Matisse :
« Quand je mets du vert ¢a ne veut
gns dire de I'herbe, quand je mets du
len ¢a ne veut pas dire du ciel. >
Quand Soulages met du noir, cela
voudrait-il dire tout uniment la nuit ?
Nos nuits souvent ne sont pas si
noires. Au moins faudrait-il corriger
avec Hubert Juin : I'idée de la nuit,
« mais non pas de la nuit véritable,
de la nuit temporelle, non plus que
de la nuit surrealiste hantée de réves
qui sont, & chaque fols, U'envers plus
ou moins lisible des événements du
jour, mais d’une nuit plus essentielle,
plus profonde, d’une nuit SACREE.. »

Ce noir est un noir-couleur, un
noir-matiére, la substance capable
d’imprimer sur une surface la plus
puissante empreinte, la trace la plus
impérieuse. Noir d'une calligraphie a
Péchelle du corps, le noir aussi de
la révolte inscrite au goudronm, un
noir qui véhicule la joie physique de
marquer, d’'un geste sans contrainte,
un espace obéissant. Revanche totale
sur la plume patte-de-mouche, la
mine séche, le pinceau maigre — la
splendeur de ce noir généreux, im-
maculé, et qui ne trahit pas. Qui,
souverain, admet et régente les autres
couleurs, en petit nombre, tirant en-
core autorité de leur vertu, leur con-
férant aussi de la sienne.

Trés jeune, Soulages peignait des
arbres, mais déja noirs, sur un ciel
lumineux. De son pays, 'Aveyron, il
a voulu voir surtout « les grands pla-
teaux déserts, les arbres dénudés, les
pierres gravées préhistoriques, les
sculptures romanes ». Il s'est formé
seul, au contact des maitres de ce
siécle. Il a trouvé trés vite son style,
qui, aprés 1948, 'a imposé, en France

® SUITE PAGE 6.
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ot & Yétranger. Il a aujourd’hui qua-

rante-cinq ans, Le prix Carnegie lul

a été décerné I'année derniére. A ses
eintures, ses gravures, ses décors de

ﬁ)é&tre, sont venues s’ajouter récem-

ment les vastes tapisseries, tissées a
ubusson, pour la Maison de la Radio
Paris et la Hochschule de Saint-
all, en Suisse.

On imagine, pour lui, de plus am-
bitieuses réalisations encore, 4 la me-
sure de l'architecture grandiose qui
est dés maintenant la nétre. Quelques
dizaines de métres carrés, c¢’est encore

eu. Ce sont des centaines qu'il vau-
grnit de lui offrir, des fagades en.
tiéres, pour linscription, & plein ho-
rizon, des armoiries d’'un nouvel 4ge,
signature d’une cité hardiment ap-
posée a contre-ciel.

JEAN
GUICHARD-MEILI

Composition de
Georges MATHIEU.
Une gestualité ner-
veuse, trés libre qui
traduit  Pémotion,
une sorte de sis-
mographe de la
sensibilité que do-
mine un golt trés
sir, un sens de la
mise en page trés
exceptionnel.

MATHIEU

Don Quichotte

de Labstraction lyrique

EORGES MATHIEU
est un peintre que
Pon peut maintenant
situer avec objectivité
dans le contexte de
Tart moderne. Dés ses
premiéres manifesta-
tions, on se demanda
si son attitude ne re-

evait pas entiérement ‘d'un golt ef-

réné du scandale, plutét que de la
volonté d’imposer un style, Au fur et

& mesure du chemin parcouru, il a

été possible d’apprécier la validité

e ses intentions. Sa rétrospective au

Musée. d’Art moderne de Paris en

1963 montra la cohérence de son

ivolut}on 3 la méme année, son livre

Au-deld du tachisme révéla un es-

Hrit exigeant, conscient des raisons
e son aventure. Enfin, la persistance

en peinture des procédés de mise au

défi du spectateur le désigna, non
lus comme un cas d'excentricité
gralulta, maig comme un promoteur

u un exemple, correspondant & une

es tendances fondamentales d’au-

Jourd’hui,

Lorsqu’il commenca &4 peindre, en
1944, il avait 23 ans, et B herchait
ga vole en solitaire, loin de Paris.
Alors qu'il préparait une licence
d’anglais, apres avoir étudié le droit
et la philosophie, une réflexion sur
Testhétique décida de sa peinture 1
elle ne serait ni figurative ni sou-

ise au formalisme abstrait. Les ta-

leaux de ses débuts, faits durant
gl séjours successifs & Cambrai, &

iarrifz et & Istres, furent alnsi les
produits de coulures, de taches
spontanées. On y voyait exprimée la
notion d’apparition — non pas d’une
forme sur un fond, mais de I'étre
entier sur une surface. A son arri-
vée & Paris, il recut un choc déclsif
a?vant la premiére exposition de

olg, en 1947 ; il considéra aussitot
gelui-cl comme un maitre, engagé au

lus grofond du domaine & conqué-
ir, Cette année-la, Mathieu se si-
gnala au Salon des Réalités Nou-

Velles par trois toiles, qu'll avait

exécutées 4 plat sur le sol, avec des

couleurs étalées au doigt ou au chif-
fon, ou tracées au tube; et au Salon
des Indépendants par deux foiles,
dont Exorcisme, ou la liberté for-
melle était plus élaborée. Cependant,
i1 désirait avanl tout instituer un
courant rénovateur, avec des compa-
gnons d'élection : il organisa une
exposition de groupe « I'lmaginai-
re » — ou figuraient notamment

Wols, Atlan, Hartung, Riopelle —

pour faire prévaloir la conception

qu'il défendait, appelée d’abord
« non-figuration psychique », puis
« abstraction Iyrique ».

Un calligraphe occidental

Dans les années suivantes, Mathieu
mena une offensive concertée contre
Tabstraction géométrique ; suscitant
des confrontations, soulignant des
affinités, i1 se plut & reconnaitre
Pollok, De Kooning, Tobey, Burri. 11
proclamait la toute-puissance d’un
style ou I'on ne peint pas pour faire
un tableau, mais ou l'on fait un ta-
bleau pour témoigner de lacte pas-
sionné de peindre. « L’Expressivité a
remplacé la beauté », affirmait-il. I1
accorda une importance de plus en
plus grande aux signes, renoncant
aux fonds nuancés pour des fonds
unis sur lesquels son écriture pictu-
rale se détachait. Sa premiére expo-
sition particuliére, en 1950, a pela
le commentaire de Malraux : « nfin,
un calligraphe occidental | ». Ce fut
ce rble que Mathieu tenta désormais
d’assugncr, en lenrichissant de tout
ce qui pouvait le rendre plus écla-
tant.

Sa grande innovation fut de eréer
une « esthétique de la vilesse », par
des improvisations fulgurantes, I
avait déja exécuté des gouaches en
quelques secondes, des tableaux en
quelques minutes ; mais ses premiers
essais spectaculaires furent en 1952
des toiles de quatre métres sur deux,
I'Hommage au maréchal de Turenne,
la Mort de Philippe III le Hardi,
réalisées en trois quarts d’heure sur
le lien méme de leur exposition, En
1954, les Capéliens partout et la Ba-
laille de Bouvines consacrérent sa
virtuosité dans le genre. Il s'est flatté
de mériter le titre de « peintre le
plus rapide du monde », en se dé-
fendant du souci de performance. Il
dit : « Je n'ai pas peint vite par
manque de temps ou pour ballre des
records, mais simplement parce qu'il
ne me [allail pas plus de lemps pour
faire ce que javais @ faire et qu'au
conlraire, un temps plus long ralen-
tissant les gesles, introduisant des
doules, aurail porté atleinle & la pu-
reté des Iraits, & la cruauté des for-
mes, & l'unité de U'ccuvre, » 11 ne lui
fallut que quatre secondes pour faire
la Bulle omnium datum, malgré son
grand format.

Dés 1956, 11 appliqua
quement la notion de }

systémati-
¢le A lart, en

décrétant  que la créalion devait
ouvoir étre donnée en spectacle.
ans la « Nuit de la poésie », il réa-
lisa sur la scéne du théatre Sarah-
Bernhardt, devant une salle comble,
un tableau de douze métres sur
quatre. Il disposait de huit cents
tubes de couleur, de différents pin-
ceaux, et d’'une échelle roulante. Au
terme d’une bataille frénétique avec
la surface, il acheva en vingt mi-
nutes cette ceuvre., Il allait faire
mieux‘,eﬂf_s_eptembré 1957, lors de
son exposition a Tokyo. Dans les
trois jours précédant Vouverture, il
réalisa 21 toiles qui devaient étre
exposées. Et une heure avant le ver-
nissage, il peignit une fresque de
15 metres de long dans la vitrine,
our la foule de la rue. La sensation
ut énorme, de le contempler atta-
quant la toile avec des brosses, la
frappant de serviettes trempées dans
des pots de peinture, possédé d’un
délire sacré ; les critiques japonais
le saluérent comme « le plus grand
peintre depuis Picasso ». }

En compétition
avec lui-méme

Dés lors, Mathieu ira de par le
monde, Don Quichotte de Pabstrac-
tion lyrique, faisant partout des
conférences, exposant des ceuvres
improvisées sur place. 11 en définit
ainsi les principes : « Les caracléres
de cette peinture m’apparaissent
comme les suivants : 1) Primauté de
la vitesse d’exécution. 2) Aucune
préexistence de forme (j'entends au-
cun moule de forme connue). 3) Au-
cune préméditation du geste. 4) Etat
extatique. » Inlassablement, en tous
lieux, il peindra devant le public. En
1958, ce sera 'Abduction de Uempe-
reur Henri IV, devant les membres
de I'Académie des Beaux-Arts de
Diisseldorf. En 1959, 11 se produit au
Fleischmarkt Theater de Vienne, ex-

pose a Paris une série de toiles en

YVES KLEIN

le jaillissement d’u fm‘gu

E 6 Juin 1962, Yves Klein
mourait & Paris, d’'une
crise cardiaque. Il avait
trenle-quatre ans, Trois
ans aprés sa disparition,
il nous apparail comme
un personnage de 1é-
gende. Tel est sans
30\1!9 Teffet fascinant

u’exerce sur les contemporains la
ulgurance d’une destinée achijl-
léenne : quelques années d’activité
intense lu1 ont snffi batir une
ceuvre d’une rigoureuse logique in-
terne dang la diversilé de ses aspects

Thonneur des philosophe:
tiques, réalise au cours du
Petits Lits blancs une fresqu
63 metres de long, exécute'a
dix-neuf toiles pour le
moderne, dont l'une, Mac

un accom%ag‘nement d

de danse. Il est désor

un mouvement qui le m

tition avec I éme. Il

un per:
matador, le

coureur ai

d’un jen mettant
transes.

De telles prouesses
s’il est avéré que le tableau ne
rait étre fait autremen
évident que la création
menses toiles nécessite une gr:
dépense physique, a laquelle’ sert de
stimulant la présence d’une foule
tentive. En outre, P'obligation d’a;
rapidement accroit la vehémence de
Tacte calligraphique, et donne aux
ignes une éloquence a I te-

ce. Enfin, meme les titres
riques décorant ces ceuyres non-figu-
ratives ne sont pas de simples redon-
dances ; ils nourrissent Pextase du
créateur, communiquent un sens vi-
sionnaire A son action. -

Ré en Iui 1 obses~
sions de notre époque, Georges Ma-
thieu reste celui qui a exprimé le
plus intensément la rupture avec la
conception artisanale de l'art. On a
longtemps vécu sur Pidée que le gé-
nie est une longue patience; il de~
vient plus cerlain que, pour les
jeunes artistes actuels, le génie est
une bréve impatience. I1 appartient &
Mathieu de Pavoir démontré et
d’avoir poussé a lextréme la convic-
tion que la peinture est moins une
mani¢re de faire qu'une maniére

étre,
SARANE

msnﬁa}ble»sy— ;

our-

ALEXANDRIAN

et dont Pampleur prophétique domine
tout le cour!; de s)n recherche esthé-

ue.

Ce maitre du judo, complet aut
didacte pictural bien que né dai
une famille de peintres, a ordon
son ceuvre autour d’un axiome fone
mental 1 & un monde nouveau ¢
respond un homme no
grande mutation de Iespée
affecte au premier ch

de la_sensibilité, D
demain le créaten
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plus & aucun obstacle technique, &
aucun probléme de réalisation. L’art
sera le langage de I'émotion pure et
souveraine, de la communication di-
recte entre les individus perceptifs.
Telle était la véritable envergure
du personnage. Mais pour la saisir il
fallait accepler sa vocation, entrer
dans le jeu. Sinon tout demeurait en
lui ambigu, contradictoire, immensé
ment naif : dans ma préface 4 sa
premiére exposition chez Colette Al-
lendy (1956) je réclamais du spec-
tateur « la minute de vérité », 'effort
d’adaptation nécessaire. Cet effort
preéalable, rares furent ceux qui le
tentérent du vivant de Plartiste. Peu
de gens connurent vraiment ‘Yves
Klein. En revanche, pour: ceux 'qui
surent le pratiquer. au-deld de la su<
perficialité des apparences, ‘la ren-
contre fut bouleversante, décisive. Il

faut noter quau plus fort de lin-
compréhension ou de la controverse
générales, il y eut toujours parmi les
artistes de sa génération une mino-
rité inquitte et vivante directement
sensibilisée 4 son message. Il a suffi
d’une exposition ¢ monochrome » i
Milan ou 4 Diisseldorf pour orienter
bien des démarches encore errantes
ou incertaines., Du Groupe Zéro de
iisseldorf au peintre milanais Man-
zoni les exemples ne manquent pas,
Sur la Cote d’Azur, dont il élait ori-
ginaire el ou il continuait 4 séjourner
régulierement, il fut animateur d’une
« Ecole de Nice » dont les prota-
gonistes, ses amis Arman et Martial
Raysse, peuvent 4 juste filre se ré-
clamer de son influence, A Paris
méme, sa rencontre avee Tinguely et
Hains constitue un élément capital de
la situation artistique 4 la fin des
années 50, Sans celle triple conver-
gence dont Klein fut le catalyseur, ja-
mais je n'aurais fondé le groupe des
Nouveaux Réalistes, ce coagulat his-
torique qui a déclenché Pactuel ren-
versement des valeurs.

C’est a travers la couleur puri
qu'Yves Klein devait d’abord matéria-
liser ses intuitions sensibles. La cou-
leur est une réalité tangible : elle est
I'élément essentiel de la communica-
tion affective entre les hommes par
son action directe sur leur sensibilité.
Elle nous choque ou nous irrite, nous
ghnrme ou nous fascine, elle nous
invile au réve ou a la méditation :
elle nous conditionne ou, pour em-
ployer la terminologie d’Yves Klein,
elle nous « imprégne », Cette idée de

l'imprégnation universelle par la cou-
leur s’impose alui dés 1946 alors qu’il
n’a que dix-huit ans, et ce sera le
point de départ de la monochromie.
Les « propositions monochromes »,
panneaux uniformément recouverts
d’'une couche de couleur a base de
pigment industriel pur, n’ont jamais
été dans esprit de leur auteur des
« tableaux » décoratifs. Leur role est
de fixer dans I'espace au moyen de
la couleur cette ¢nergie diffuse qui
agit sur nos sens.

En janvier 1957, « I'époque bleue »
est inaugurée a la Galerie Apollinaire
de Milan. C’est le début de toute une
série de manifestations analogues &
Paris et dans dive villes euro-
peéennes, - a Poccasion desquelles
s’ébaucheront dans la vision de I'ar-
tiste. de nouvelles évidences. Dans la
poursuite de I’absolu, le bleu apparait
bientot a Klein comme une approche
nécessaire mais dépassée, une parure

I « Feu Couleur » d'Yves KLEIN. Un parti inédit pour appréhender

2. o

le monde des éléments. L’aventure plastique la plus absolue, la
plus dangereuse et surtout la plus ambitieuse de ce sigcle.

désormais superflue de la réalité im-
manente qui est infinie, Cette énergie
immatérielle se suffit & elle-méme ; il
s’agit d’en prendre et d’en assumer
la conscience. Ce sera le but de la
fameuse exposition du Vide en 1958 :
2.000 personnes viennent vernir les
murs nus de la Galerie Iris Clert. On
crie au scandale, qu'importe | L’évé-
nement annonce la « période pneuma-
tique » d’Yves Klein : il s'appro-
priera dorénavant immatériel débar:
rassé de son support chromatique, il
débilera le vide en « zones de sen-
sibilité » cessibles 4 des tiers contre
la remise de différents poids d’or
pur. Lt l'or, fruit du marché, sera
jeté en Scine...

Une cosmogonie
et une éthique

Que faire, aprés étre passé du Bleu
au Vide ? Loin de céder au verlige
de la néantisation, Yves Klein réagit
en force, ondant Pappel d’une
vocation prométhéenne qui corres-
pond aussi & un retour 4 Phumanisme
universel, dans la tradition cosmogo-
nique des Rose-Cro L’artiste re-

trouve dans la trilogie des couleurs
de la flamme da feu, bleu, rose el or,
Pexpression de la synthése univer-

selle. Il revient & la monochromie et
au bleu, mais au au rose qu’il fixe
dans un ton carminé et a Por qu'il
traite a la feuille, Sa vision cosmique
s’exalte, il intégre 4 sa création toules
les manifestations des forces élémen-
taives. Annexant les intempéries de

Le choix de

Robert Laffont

Mathieu Soulages — Tapies
Baj — Rauschenberg — Cézar —
Tinguely.

la nature, il « peint » la pluie en rose
ou bleu (Cosmogonies de la pluie ou
du vent), Il emploie les « pinceaux
vivants » dans ses Anthropométrics,
qui sont des empreintes sur papier
de modéles nus préalablement enduits
de peinture bleue. La premiére exé-
cution publique d’Anthropomé
fut fastueuse, elle eut lieu en m
1960 dans les locaux de la Galerie
internationale d’art contemporain &
Paris : trois femmes nues opéraient
sous les ordres d’Yves Klein tandis
qu'un orchestre de vingt musiciens
exéeutait la « Symphonie monoton »
(concue par Klein en 1949 et enre-
gistrée par Pierre Henry en 1957).

Un long travail de décoration mo-
numentale dans les chantiers du
théatre de Gelsenkirchen (1957-59) et
une étroite collaboration avec Ie
maitre d’ceuvre, W. Ruhnau, Payant
familiarisé avec les problemes d’ar-
chitecture, Yves Klein batit sa propre
théorie d’architecture de Tair. Ses
plans de climatisation de I'espace au
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et des peinlures (combustions de car-
tons suédois compre , au conlact
de brodeurs industriels de gaz de
coke), Ultime message humain
avail entrepris au ferme de son exis-
tence une hallucinante série de por-
traits-reliefs a base d’effigies de platre
grandeur nature en pr directe,
Seul le portrait d’Arman, bleu sur
fond or, a pu ¢tre lerminé,

L’évolution de Klein, considér
dans la suite de ses développements,
est significative, Ln lui s’élait fait
jour une exigence totale : celle de
donner a sa création les normes fon-
damentales d’une cosmogeneése. Non
content de prévoir le monde futur, il
a voulu nous en fixer I'image a tra-
vers un nouveau langage, une not-
velle méthode de perception des éner=
gies cosmiques. Et c’est par la qu’il
exerce sur nous une indéniable fas-
cination. Nous avons avant tout be-
soin aujourd’hui de réapprendre 4
voir et a sentir. Yves Klein illustre
l'avénement d’une sensibilité autre, a
Péchelle du monde interplanstaire de
demain. A fravers son message nous
avons 'impression de ne plus 2tre Ics
jouets passifs des événements, de
sentir autrement les choses, dz voir
mieux et plus grand, de coniuguer la
vie au futur.

Son urgence expressive ne se re-
connaissait aucun domaine interdit,
et en fait, du « théatre total » 4 lar-
chitecture de T'air, de la thénrie des
couleurs au gouvernement de l'uni-
vers, il a touché a tout. Cette {endance
au pole agacait bien des gens :

(1]

moyen de nappes at phériques ali-
mentées par des souffleries d’air
comprimé, ses projets de retour a
Pétat de nature dans un Eden tech-
nique, brillamment présentés au
musée des Arts décoratifs lors de
Iexposition de I'Objet (mars 1962),
préfigurent Pune des orientations ma-
jeures de I'art de demain.

L’aventure spatiale le passionne. Il
excécute, parallelement aux premiers
vols intersidéraux des cosmonautes
russes et ameéricains, des « reliefs pla-
nétaires » qui sont des relevés topo-
graphiques anticipés de Mars, de
Vénus ou encore de la Terre vue de
la Lune, jetant ainsi les pbases d’une
cosmogonie a I’échelle de notre sys-
téme solaire. Derniére étape de cette
symbolique de 'imprégnation univer-
selle, il domestique le feu dont il
s’empare pour faire des sculptures
(jets de gaz incandescent sous pres-
sion, Musée de Krefeld, janvier 1961)

HUNDERTWASSER-

en dépit de son rayonnement el de
ses succes, la carriére d’Yves Klein
se sera déroulée jusqu’au bout de sa
vie dans le scandale et la controverse.
Le revirement, en revanche, a été im-
médiat. Aprés avoir alimenté la verve
des professi 1s de 'L pari-
sien et suscité 'un des plus grands
éclats de rire de la presse internatio-
nale, Yves Klein a pris dés sa dispa-
rition une valeur ala fois symbolique
et prophétique, aux yeux mémes de
ses pires détracteurs. Sa mort, en éle-
vant le débat, Iui rend pleinement
justice et illumine sa vie. La carriére
posthume du « Monochrome » ne fait
que commencer. La mention d’Yves
Klein est obligatoire dés que l'art
d'aujourd’hui s’interroge sur son de-
venir : les résultats de ce référendum
d’Arts le prouvent assez.

PIERRE

RESTANY

[obsession

du mouvement perpetuel

UNDERTWASSER, de

son vrai nom Frie~

drich Stowasser, est

né a Vienne le 15 dé-

cembre 1926. A lage

d'un an, il perd son

pére et en 1943 toute

sa famille maternelle

déportée  parce que
d’origine juive. Clest dés sa huitiéme
année a I'école Montisori de Vienne
que Pon constate pour la premiére
fois son sens exceptionnel des for-
mes et des couleurs, mais c'est en
1943 seulement qu’il réalise, avec des
de couleur, son premier
dessin ¢« consci avoir
passé, a vin éat,
il passe trois mois &4 I'Académie des
Beaux-Arts de Vienne dans la classe
d’Andersen ette méme année il est
trés impressionné par les peintures
de Kampmann et influencé par celles
d’Egon  Schiele, st 'année  sui-
vante qu’il prend le nom qui est le
sien aujourd’hui, qu’il voyage en
Toscane et subit Pinfluence de Paul
Kle in 1050 il vient pour la pre-
micére fois 4 Paris, mais quitle
I'Licole des Beaux-Arts de cette ville
des le premier jour. L'année suivanle,
il fait un sé¢jour au Maroe et en Tu-
nisie, y découvre la musique arabe
qu'il préfévera  désormais 4 loule
aulre, et devient membre de 1'Art-
club de Vienne. Suit alors une pé-
riode décorative abstraite a laquelle
suceede sa premiére spirale et son
second séjour 4 s, ou il devient
un des poulains de la Galerie Paul
facchelli jusqu'en 1956, date a la-
quelle il prend un engagement sur un
bateau estonien battant pavillon libé-
rien et sur lequel il se préoccupe
beaucoup des réactions individuelles

du spectateur. La méme année il pu-~
blie dans la revue « Cimaise » un
essai sur « la Visibilité de la créa-
tion transautomatique », suite et évo-
lution de sa théorie sur le transau-
tomatisme commencée & I’hépital
Santo Spirito &4 Rome en 1964, ou il
¢tait_en traitement A la suite d’une
jaunisse et durant lequel il com-
mence A établiv le catalogue complet
de ses ceuvres, Clest en 1957 qu’il
achéte sa propriété de La Picaudiére
en Normandie, qu'il passera désor-
mais I'ét¢ 4 Saint-Tropez, et poursuit
Iénoncé de sa théorie sur le trans-
automatisme qui  aboutit A une
« Grammaire du voir » ; est primé
4 la premicére biennale de la Ville de
Bordeaux et sera sous contrat & Pa-
vis avee la Galeric Kamer. En 1958
il se marie & Gibraltar et divoreera
deux ans aprés; a cette époque il
prononce son fameux « Manifeste de
la moisissure contre le rationalisme
en architecture » dont nous ex-
trayons ces lignes qui montrent l'es.
prit de libert¢ dont Hundertwasser
est épris : « La peinture et la sculp-
ture sonl « vivre ». Maintenant il
est donné ¢ tous de produire et d'ea-
poser ; celle liberte n'existe pas en
archilecture qui  est cependant la
condition de fout art. Pour batir il
faut un diplome, or, chacun doit
pouvoir baltr, sinon il est impossible
de considérer larchitecture comme
un arl ; celle-ci élant chez nous sou-
mise @ la méme censure que la pein-
en Unijon soviétique. Ce qui est
est un compromis d'hommes
a régles avee une mauvaise conss
cience. Or, on ne devrail pas entra-
ver les passions des parliculiers,

® SUITE PAGE §..
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identifiée,

Le choix de
Francois Nourrissier

Sam Francis — Hundertwasser
— Sonderborg — Alechinsky —
César — Ipoustéguy — Kricke —
Rauschenberg — Lee Bontecou
— Dodeigne.

(SUITE DE LA PAGE 7.)

Chacun devrait pouvoir assumer la
responsabilité des quatre murs dans
lesquels il habite. L’architeclure
fonctionnelle a prouvé qu’elle éluit
erronée, exactement comme la pein-
ture faite avec une régle. » En 1959
11 obtient le prix Sanbra & la V* Bien-
nale de Sao Paulo et devient profes-
seur pour peu de temps, & cause de
son esprit trop épris d’iudé})endance,
4 la Haute Ecole d’Art de Hambourg,
Puis en 1961 il se rend au Japon ou
il regoit un nouveau ?rix a la 16°
Exposition internationale de Tokyo,
ou il rencontre Yuuko Ikewada qu’il
épousera & Vienne l'année suivante.
Depuis Hundertwasser partage son
temps entre son appartement de
Saint-Mandé, celui de Vienne, de la
Giudecca 4 Venise, La Picaudie-
re, etc. En 1962 il obtient un grand
succeés au pavillon autrichien de la
Biennale de Venise, Actuellement
Hundertwasser fait partie de la Ga-
lerie Flinker a Paris.
Hundertwasser a

un certain nombre d’écrits tels entre
autres « V'Art change toujours »,
« Nous ne sommes plus capables de
créer des paraboles de la vie »,
« Vers une nouvelle création »,
« I'’Art transautomalique », « les
Exhibitions sont nos confessions
d’aujourd’hui », « Pourquoi le trans-
automatisme est nécessaire », « la
Grammaire du voir », etc. Ainsi
qu'un cerlain nombre de poémes,

ublié également

La richesse des images

Ce qui nous parail important dans
Yeeuvre de Hundertwasser vient de
ce qu’il est un des premiers artistes
de sa génération a avoir ouvert I'une
des deux lignes de force de la pein-
ture conlemporaine post-abstraile,
En effet, employant une écriture qui
reste abstraite, Hundertwasser re-

« Wald Viertel » (1961) de HUNDERTWASSER. Tout le catalo-
gue de formes d’une ceuvre singuliére & la fois narquoise et naiv
suave et acide aux temps originaux qui allie la lenteur des psal-
modies orientales & I'éclat coloré des drapeaux d'une féte non

S g 3

crée au travers de sa mémoire sensi-
tive qui les a enregistrées au cours
des années, tout un monde d’images
devenant signifiantes, gisant au fond
de sa subconscience, et qui sont
comme le film d’une histoire ressen-
tie et vécue depuis le plus jeune
age. Rien d’étonnant alors que pour
Hundertwasser ses ceuvres soient en-
tiérement solidaires de sa vie et qu’il
puisse les réaliser dans n'importe
quel lieu, -4 n’importe quel moment,
sous n’importe quelle lumiére et en
employant n’importe quel matériau,
tout « instant » en lui étant « créa-
ieur » ; en méme temps plongé dans
le présent, le passé et un futur qui
s’engendre dans le moment méme ol
Taction se poursuit ; rien d’étonnant,
non plus, quil puisse travailler des
années durant & une aquarelle ou a
un tableau, les images se superpo-
sant les unes les autres, allant de la
simple sensation & leur prise de
conscience et leur réalité précise. I1
y a un peu de « A la recherche du
temps perdu » dans son ceuvre, mais
un temps perdu qui deviendrait un
« Temps retrouvé » et « Temps preé-
sent ». Sans doule pouvons-nous
aussi conslaler combien le monde
intérieur d’Hundertwasser est parals
léelement riche en images, en cous
leurs ef en poésie, ce qui permet de
comprendre sa parenté et son atta-
chement a Paul Klee, Chagall et Max
Ernst, mais aussi combien il reste
obsessionne] par Iemploi permanent
d’'un graphisme en forme de spirale
qui est comme le symbole de la vie
tournant sur elle-méme, mais égale-
ment avangant dans un perpétuel
mouvement dynamique et lrréversis
ble. Une spirale également végélale,
tout, chez f']uml(’rl\\'u. er, étant sym-
bole, car, en effet, les luneftes sont
souvent en spirale, les yeux en que-
nouille, les bateaux en forme de bou-
che, toutes données propres A sa
« Grammaire du voir » qui permet
d’ouvrir plus encore profondément
les portes d'une personnalité in-
iete, obsédée, tout comme le grand
aln Musil dont il se recommande,
var la perfection et la précision §
e calalogue complel de ses ceuvres,
ayec lous les faits humains qui les
accompagnent en témoigne large-

ment.
HENRY

GALY-CARLES

FET

le langage de la solitude

N 1948, un jeune homme
de vingt ans, maigre et
pale, d’apparence famé-
lique, regoit le Prix de la
Critique pour une toile
d’une désespérante tris-
tesse, ¢« le Buveur assis »,
dont le style hiératique,
décharné, la monochro-

mie pathétique avaient troublé une
rande partie du jury. Il se nomme
ernard Buffet et on sait peu de
choses sur lui 1 qu’il a eu une enfance
mélancolique, renfermée, quil a
perdu — plale inguérissable — sa
mére & quinze ans, qu’il a été fort peu
de temps a I’Ecole des Beaux-Arts,

’1] vit seul dans une pauvre chambre

es Batignolles ou le D* Girardin, le
dentiste-collectionneur, I'a <découvert
aprés deux ou trois expositions
confidentielles. Ceux qui ne sont pas
rebutés par les visions de cauchemar
que peint ce garcon triste, peu lo-
quace et qui, parfois, parait traqué,
paient ses toiles entre deux et cing
mille francs mais ils ne sont pas trés
nombreux.

Dix-sept ans plus tard, Buffet est
devenu l'un des peintres les plus
connus du monde et une vedette de
P’actualité, il est immensément riche, il
a des ciléteaux, des voitures, peu
d’amis, mais des relations qui comp-
tent parmi les snobs les plus ennuyeux
de la terre ; la critique, dans sa grande
majorité, le déteste, la jeune peinture
le renie ; Buffet a accepté ou voulu
tout cela, en est-il le prisonnier,
Totage 2 Ou se protége-t-il par le
spectacle parfois consternant (Pexhibi-
tion récente de place Rouge, par
exemple, entre Régine et Jacques Chas
zot) de sa vie de vedette conire lirré-
médiable solitude de son ceuvre de
peintre ? Est-il possible que I’homme
qui a des chiteaux, des Rolls, dine
avec des princesses ou des ministres
chez Maxim’s, passe ses week-ends
chez Paul-Louis Weiler ou abreuve de
« confidences », ma foi un peu sotfes,
Mme Carmen Tessier, préserve par cet
exhibitionnisme mondain 'enfant qui,
a dix-sept ans, n’osait pas traverser
seul I'immense place des Vosges pour
aller aux cours du soir de dessin de la
Ville de Paris et que ceite peur n’a
jamais complétement abandonné.

L’homme, I’enfant. 11 semble que la
rencontre, I'opposition parfois, ou les
contradictions de ces deux étres en
Jui éclairent ce qu'il faut bien appe-
ler le « cas Buffet », c’est-a-dire le
peintre et lceuvre qui, dans l'en-
semble, ne répondent ni A nos critéres
habituels, ni aux préoccupations de
notre époque. Ce n’est donc pas par

ARTS DU 28 JUIN AU 6 JUILLET 1963

et de ln peur

rapport & eux quil convient de les
comprendre, de les juger ; on sourira
peut-étre si Jaffirme que, plus que
tout autre jeune peintre de sa génés
ration, Buffet, & chacune de ses expo<
sitions, dont la fréquence et la Tégus
Jarité choquent certains, met en cause
son destin. Justement parce qu'il est
de tous le plus vulnérable et parce
qu’il est le seul que Yon ne regard
pas honnétement ; la peinture, quan
elle mérite de porter ce nom, est tou«
jours une aventure ardente et solitaire.
Chez Buffet, son langage pictural, qui
lui appartient en propre, est aussi
fidélité A Yangoisse, a la solitude, au
silence auxquels lenfant soumef
’h riche, dain e bl
fidélité & un drame sans doute impe-
nétrable & tout autre qu’a lui et dont
{1 nous faut bien accepter les images.
Chacune de ses toiles est une nouvelle
place des Vosges, sombre et déserte, A
traverser.

Une tumultueuse
et insolente grandeur

Chaque année, depuis dix ou donze
ans, & chaque série 1 les Horreurs de
la Guerre, le Cirque, les Nus, les Poi
traits d’Annabel, Jeanne d’Arc, la P:
sion, les Oiseaux, les Ecorchés,
peintre s’enferme un peu plt
méme, avec cetfe hautaine
rence qui s’exerce aussi bi
des snobismes auxque h
vent sacrifie, que du
tendances picturales cont '
d’ailleurs, il décoche des fleches par-

fois assez vaines. Ignorant ,{1’019\&‘

acquisitions et toutes les conquétes qui
ont transformé, depuis prés d’un sie-
cle, la perception et la vision, il prone
un académisme que Yon croyait mort, -
il affirme que les deux sommets de la
einture sont « les Pestiférés de
affa » et « la Bataille d’Eylau » de
Gros. Inactuel, son art est aussi inhu-
main, i1 se développe et grandit hors
des mesures communes ; on I'a accusé
de gigantisme et il se trouve que, dans
ce « défaut » réside, je crois, la qua-
lité la plus étonnante de ce ]al)ongux,-
de cet acharné capable de travailler
dix ou douze heures d’affilée, comme
hypnotisé, envouté. Ce gigantisme, que
T'on voit se dessiner dés les premieres
ceuvres et i s’affirme dans. les
Oiseaux, le Cirque, les Insectes en
téle, fer et acier polychromés, comme
dans lextraordinaire série récente des
Ecorchés, a fermis 4 Buffet, en
éliminant 1’élément anecdotique,
d’atteindre, par les structures brutales

@ SUITE PAGE 9.

Cette nature morte de Bernord BUFFET monitre |
fidéle on 1965 & son dessin aigu, hérissé,
tronsmue les objets en signes énormes
violence expressive dans uni
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et les cernes épais de ses schémas dé-
mesurés, cette dimension tragique
dont il a fait un style de peinture
d’une tumultueuse et insolente gran-
deur. Par ce moyen, ’enfant craintif
croit pouvoir atleindre 'age d’homme,
mais rien n’est plus fragile que l'au-
dace ou la véhémence, rien n’est plus
vulnérable gue la peinture, ce terri-
ble combat avec I’Ange. C’est pour-
quoi il faut toujours lutter et tou-
jours vaincre pour ne pas se retrou-
ver seul comme autrefois sur la place
déserte et dans la nuit noire.

Il w’a encore rien fait

Tout ce qu’il fait, Buffet le reprend
sans cesse, il le recommence, il vit
par la peinture comme d’autres par
la téte ou par le sexe, aussi est-il pos-
sible que, privé de ses chateaux, de
ses voitures et de sa fortune, il conti-
nuerait de peindre parce qu'il est
habité du besoin constant de fixer sa
vision et de retenir la vie, la vérité
des élres et des choses, leur essence,
leur ame, Son langage, dont le gra-
phisme s’accordait, 4 ses débuts, avec
un dépouillement plein de naiveté et
de noblesse, eut longlemps une ten-
dresse déchirante qui, si elle s’accor-
dait bien avec le « misérabilisme »
A4 la mode des années 48-50, n’avait
rien 4 voir avec la littérature, c’est
en peintre que Buffet s’exprimait,
Ce langage subit, par la suite, pas
mal de variations, il s’affadit et, sou-
vent, se systématisa, se commercia-
lisa. Les oiseaux scandalisérent 1
bonnes consciences, I'imagerie mé
vale de Jeanne d’Arc dérouta, le Cir-
que ou les Nus firent crier a ’horreur
gratuite, les Villes, Paris, New York
ou Venise, avaient, par contre, de se-
crétes et d’étranges beautés dont la
rectitude inexorable imposait son ver-
tige, les portraits d’Annabel étaient
fades, la rétrospective de la Galerie
Charpentier parut prétentieuse et ne
fut généralement pas comprise, sauf
par Mauriac, qui eut ce mot adm}-
rable : « Foule imbécile, confronté.
a4 un désespoir dont elle n’enten

Le choix de
Pierre Restany
Yves Klein — Mathieu — Tapiés

— César — Arman — Tinguely
— Martial Raysse — Rauschen-
berg — Jasper Johns — Claes

Oldenburg.

pas le cri et qui devralt étre le sien. »
Mais dans les immenses décorations
sur le théme de la Passion, desti-
nées 4 la chapelle de son chateau
de I’Arc, Buffet prouvait que son style
plus nourri, plus riche, plus souple
aussi, s’accordait toujours a son inspi-
ration dramatique, infiniment sensible,
d’une bouleversante spiritualité. La
rugosité et la sompluosité de la cou-
Jeur sertie, comme des gemmes, dans
de rudes cernes noirs, lintelligence
souveraine du trait, d’'une implacabl'a
rigueur et l’équilibre de la composi-
tion étaient d’un maitre, I'un des rares
peintres de sa génération capable de
se mesurer avec de vastes surfaces, Il
en élait de méme dans la série des
Ecorchés géants exposés en [évrier
dernier, et qui déchainérent la colére et
parfois méme la haine (allant méme,
chez l'un de nos confréres, jusqu’au
truquage photographique) de la majo-
rité de la critique. Les récents pay-
sages de Bretagne, et particuliérement
de Saint-Cast, ou Buffet a acquis un
étrange manoir baroque et que montre
actuellement la Galerie David et Gar-
nier, sont d’'une sombre et farouche
beauté ; le peintre, retrouvant les pay-
sages de son enfance, y parvient,
comme dans certaines natures mortes

ol I'on retrouve le climat pathétique
des débuts, 4 rendre profondément hu-
maine, par le seul langage des formes
et des couleurs, la solitude de pierre,
d’eau et de ciel devant laquelle il s’est
installé désormais. Il dit qu'il « n’a
encore rien fait », il a trente-sept ans.

PIERRE
CABANNE

GUIRAMAND

.
UIRAMAND fait partie
de cette génération
qui a suivi celle pour
présentait sans res-
qui Pabstraction re-
triction Pissue, et la
scule possible, pour
atteindre cefte pro-
fondeur, cette verité
essenticlle contenue non plus tant
dans la représentation des choses, des
formes et des faits que dans une tra-
duction plus ou moins spontance de
Iémotion ressentie devant cette réa-
lite.

Ayant assisté en témoin, et non en
acteur, au dilemme abstraction-figu-
ration (faux dilemme et faux pro-
bléme, d’ailleurs, mais qui a attiré
I’attention de tous pendant quelque
temps), il a pu juger, mesurer les ap-
ports considerables des nouvelles écri-
tures, mais également éprouver leur
limitation et surtout I'écart, parfois
profond, qu'elle creusait en fait entre
un spectateur et la réalité. Pour Gui-
ramand, s’écarter du sujet, c'était
s'écarter de la vie, mais, cependant,
il ne pouvait étre question de la
iraduire comme avant. La sulte des
questions que le peintre, né en 1926,
s’est posées a ainsi longtemps retardé
son essor, la révélation de son écri-
ture, de ses rythmes et de sa person-
nalité.

Il est vrai que Vattribution du Prix
de Rome, en 1952, couronnant une
scolarité brillante A I'Ecole des Beaux-
Arts, dans l'atelier de Maurice Brian-
chon, fixait en quelque sorte cet ar-
tiste dans un genre qui se trouvait
alors étre trés prisé et aurait pu le
conlenter. Il s’attira alors l'estime de
critiques comme George Besson et
Claude Roger-Marx ; il débuta, dés
1953, au Salon de la Jeune Peinture
et ne cessa par la suite d’y exposer,
ainsi qu'au Salon d’Automne, aux Tui-
leries, 4 'Ecole de Paris de la Gale-
rie Charpentier, aux deux biennales
olt ses « FFemmes dans un atelier »,
| ses « Pécheurs en Italie », sa « Raie »,

un reg&zrd
interroge la vie

son « Grand bouquet », ses « Pécheurs
en Méditerranée », son «Ecurie», sa
¢« Marie d’Amselradam », sa < Nuit
d’Amsetradam », son <« Bal », sa
« Venise nocturne », ont confirmé
la richesse d'inspiration et 'impétuo-
sité d’un coloriste qui, pour s’expri-
mer exige de vasles espaces et réalise
d’instinct, presque sans coup férir,
lunité entre les éléments d'un ta-
bleau » nous précise, en quelques li-
gnes fort élogieuses, un critique qui
ajoulait alors : « De celle force expan-
sive, de celle abondance, la jeune
peinture contemporaine offre peu
d’équivalents, » Situant Partiste dans
son vrai climat d’inspiration, il ajou-
tait 1 « Rien de crispé, de théorique,
mals une joie de peindre inséparable
de la joie de vivre. »

Le choix de
Peggy Guggenheim

Collectionneur

Alan Davie — Sam Francis —
Pol Bury — Jean Tinguely —
Arnaldo Bomodoro — Francis
Bacon — Francisco Sobrino —
Alberto Burri — Riopelle —
Claire Falkenstein.

Celle joie de peindre et de vivre fut
4 Torigine d’une peinture claire, aux
rythmes vifs, sensuels, de paysages
luminenx ot courent les éclats sua-
ves des orangés solaires, les hes
vives des rouges ¢« Clos-Vougeot », des
rouges géranium, des rouges baiser,
s’accordant A des v sonores, des
bleus noirs intenses, des blancs
¢blouissants., On pouvait alors penser

une sorte de Bonnard qui aur
ressenti le besoin de structurer ses
¢éclosions de couleur, de couler le su-
jet dans une armature graphique plus
ferme,

Mais dans sa dernitre phase, I'évo-
lution de Guiramand atteint au point

le plus vif de la sensibilité contem-
poraine. Il est pour le moins signifi-
catif que cet artiste (de méme que
Christoforou, Lindstrom, Gillet, Sal-
lés) se soit attaché & Pexpression du
corps humain, Par ce choix, il se si-
tue dans la plus haute tradition de
I'art, mais par sa maniére de l'expri-
mer, il devient d’emblée le plus mo-
derne des peintres de ce qu’on appel-
lera désorm faute de vocabulaire
plus explicite, la « néo-figuration »
pour la distinguer d’'une figuration de
caraclere purement esthétique ou du
moins ou Il'esthétisme prime sur le
sentiment. A ce compte-la, il est yrai
que Goya est le premier néo-figuratif.

Chez Guiramand, Pesthétisme est
intimement lié au sentiment, fait
corps avec le sujet. Et ceci est plus
singulier et plus difficile, plus étrange
et plus grave qu’il peut paraitre &
premiére vue. La réalité se présente
au regard de quiconque non dans un
caractére nitif commun, absolu..,
Elle est aussi différente et variée qu’il
y a de spectateurs; du moins de
spectateurs dont I'ceil n’est pas un
simple nerf enregistreur, mais un ca-
nal profondément complexe ol vien-
nent 4 la rencontre l'une de I'autre

Maitre de la lumitre et de la coul
f le théme cl

BEAUX-ARTS 9

des marées aussi vigoureuses 1 celle
de la mythologie intime, des compa=-
raisons, de la mémoire, des réves et
celle de I'extéricur, du moment, de la
lumiére fugitive, du contexte, ete. Il
existe, il est vrai, un cil ordinaire,
commun, qui n'apporte rien, qui n’en-
gendre rien et se contente de 'aspect
le plus quelconque, le plus inoffensif
de la réalité. Etre artiste c’est doter
la réulilﬁ de richesses, de forces et de
vies qui y sommeillent et qui ne de-
mandent qu’a étre percues,

Guiramand est un ceil vigoureux,
qui souléve des voiles, projette dans
la réalité des inquiétudes qui lui sont
propres et qui, de ce fait, saisit celles-
ci sous un angle original et neuf. Les
nus, en particulier, de sa derniére
maniére, sont de splendides et terri-
bles morceaux de vie, de chair, de las-
situde, d’effroi, de faim, de rancceur,
de sueur ; des hymnes & la chair et
4 la mort ; I'expression de complexes
rencontres dont un corps peut étre
le terrain : désir et répulsion; &
la fois grandeur et misérabilisme.

JEAN-JACQUES
LEVEQUE

leur, GUIRAMAND en use pou
du nu, dans cette toile, en wu

ARNAL

A position personnelle de

Frangois Arnal, les reé-

sonances que renconire

son ceuvre dans la jeune

peinture, la logique de

ses ¢évolutions plastiques

lui  valent aujourd’hui

un regain de notoriété

lrés m ¢, et une auto-

rité indiscutable. Arnal représente par
ses toiles récentes comme par son
verture aux possibilités de I'image-
rie nouvelle, un pont entre la généra-
tion de 1950, dont il est un des repré-
sentants les plus importants, et la
Yoinhu'\- d’aujourd’hui sensibilisée on
e sait par les problémes de Pobjet,

de Penvironnement et des mytholo-
gies citadines, L'esprit de synthése

vision étrange de I'espace ot du corps féminins associés avec fo
en accords imprévus et violents,

une panople de signes

qui caraclérise son évolution depuis
1961 se concilie avee ce souci de vi-
vre l'aventure des jeunes tendances
sans esprit de rupture ni d’opposi-
tion, mais au contraire par un mou-
vement organiquement continu.
Pour parvenir a celte ample syn-
these, Arnal a suivi des chemins épi-
et divers. En 1944, il peignait
s ¢églises, des paysages, encore im-
prégnes de cetle campagne varoise,
de cette vie paysanne ou il passa son
enfance. Ce réalisme naif, savoureux,
devait le conduire, aprés sa monlée
4 Paris en 1942, 4 sa premiére for-
mulation personnelle. 1{ exposa une
¢trange figuration totémique ou déja
apparaissaient des phénomeénes c

ITE
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Gouaches du 24 juin au 10 juillet

_|GALERIE MONA LISA|

17-25

82, rue de Varenme-3* - LIT.

GREGORI

e E) 2.5 PORTRALTS [

80 juin

SALON DES ARTISTES FRANCAIS
ET DES BEAUX-ARTS D‘OUTRE-MER

GRAND PALAIS

ture sous le signe de

‘ 5 CENDRARS
Premiére exposition :
l ROBERT DELA_[JNAY
‘ERNAND LEGER
{ 10, Avenue de Messine - VIII*

[~ GALERIE DE SEVRES —

2, rue Dupin - 49, r. de Sévres
FRANCIS
25 juin - 16 juil

ARTS DU 23 JUIN AU 6 JUILLET 1965

RENOIR -~
CIRY -~

= 1g juin

pee—=m== GALERIE DE PARIS
14, place Frangois-1"-ELY.82-20

LES PLAISIRS DE L’ETE

CEZANNE - DE SEGONZAC ~ JONGKIND - MANGUIN
MONET - MONTICELLI ~ B. MORISOT - PERSON
SIGNAC -~
DOUTRELEAU

== Y. BRAYER ==

VALTAT =~
- MUHL =~

VUILLARD
ROHNER

24 juillet

Chez ALEXANDRE LOEWY—
85, rue de Seine

MICROCOSME

recueil illustré de gravures de

MILSHTEIN

—23 juin - 17 juillet

Jusqu'au 7 jvin

CENTRE D’ART CYBERNETIQUE ,
20, tue de Vernevil, Paris-7e - BAB, 98-17
DIRECTION SUZANNE DE CONINCK

BERLEWI|

(EUVRES ANCIENNES ET RECENTES
MECANO-FACTURES — DU STURM A L'OPART
Du 18 juin au 3 juillet 1965

Gal. Jacques CASANOVA

26, Galerie Montpensier RIC. 68-52

TONY GONNET

(dans les jardins du Palais-Royal)

ILEANA SONNABEND

ensTEW

LICHT

PARIS - MED 47-84.

GALERIE LOUIS LEIRIS

47, rne de Munccnu

JUAN
GRIS

Dessins et gouaches
de 1910 & 1027

'————17 juin - 17 juillet ——0u}

TAL-COAT

GALERIE MAEGHT

13,rue de Téhéran
Paris 8

GAI.ERIE RIVE GAUCHE

rue de Fleurus - LIT. 04-91

ASGER JORN

Peintures et gouaches-collages

Galerie Raymond DUNCAN

31, rue de Seine, Parls
LARS SPAAKS
ANGELA TULLY

be———— 10 au 30 juin

ROR VOLMAR 3]
68, rue de Bourgogne
X M.-E. CALDERON
FRANCK DUMINIL
ELIANE ROUGEAUX
FPIERRE ROBILLARD
Peintures récentes

———— GALERIE DINA VIERNY
GOUACHES

SERGE POLIAKOFF

36, RUE JACOB - PARIS 6°

——

= GALERIE FRAMOND, 3, rue des Saint-Péres

ZAVARO

Juin 1965

ROR VOLMAR

58, rue de Bourgogne
MICHEL

TOYER

« Visages du Hoggar =
Jusqu'au 6 juillet

MUSEE D'ARY MODERNE
DE LA VILLE DE PARIS

AVENUE DU PRESIDENT-WILSON

ARTISTES LATINO-AMERICAINS
DE PARIS
|

25 JUIN
.20 JUILLET 1965 __|

PRIX SIGNATURES 1965

L’exposition finale, cours de
laquelle seront attribués les Prix
< Signatures » 1965, aura lieu
dans la_grande salle de IAn-
cienne Faculté de Droit, & AIX-
EN - PROVENCE, du 10 au
30 juillet.

34, rue Jacob

Galerie JEAN LARCADE
""POP-POR POP-CORN CORMNY"

Marcel Duchamp Victor Brauner

Picabia Fontana Rauschenberg

Man Ray Yves Klein Raynavd

Dali Stampfli 2
Tinguely

Niki de St-Phale

24 juin - 16 aofit — 00— 1

FUYEZ VOTRE SOLITUDE

Un cadre agréable
Une ambiance sympathique
De nombreux amis (es)
CLUB MONDIAL

12, rue d= la Victoire, Paris-g¢

Présentations correspondance

SORTIES - AMITIES - VACANCES
MATINEES DANSANTES

SAMEDI DIMANCHE 16 A 19 H

La ligne
plus 9,20 de h'(e!

TOUTES LES PETITES
ANNONCES dolvent étre
réglées comptant

JEAN COCTEAU

dessins orliginaux
LA PALETTE - COURBET - TEL. 80-%

| VILLEFRANCHESUR-MER (A-M.) |

AU PONT DES ARTS - GALERIE LUCIE WEILL

PAUL SIGNAC

AQUARELLES ET DESSINS INCONNUS
B rue Bonaparte - 9 juin & fin julllet 1965

GALERIE- BRUNO BASSANO, 9, rue Grégoire-de-Tours

TEL 320-41-43

FRANCISCO ESPINOZA

Lithos et Céramiques originales

LES ANCIENS ET LES JEUNES
G. AKOPIAN - ANTCH - - cmso
Lagin gox.{aﬁz:.g&qm. ﬁ%&‘?"? EiBENSCHTTS e oo
= = JO! MANGE - ] -
R % e S Sl
JUIN-JUILLET 1086 oes o~ THLESSON

GALERIE BENO D'INCELLI et Cie ————

43, rue de Miromesni] BAL. 10-16

CHAVIGNIER

qu'd fin juillet

GALERIE ANDRE WEIL

26, avenue Matignon, Paris-8¢

TANYA KAGAN

|=====28 Juin - 10 juillet ==

ANTIQUAIRES

DECORATEURS

Quai Voltaire
et alentours

® BRESSET, 5,

quai  Voltaire,
LIT 89-35. — Spécialités de meu-
bles, objets d’art et sculplures de
Haute Epoque de belle qualité.

.NILULIEI( 7. quai_Voltaire,

. 91-02 —  Spécialite d’Art
CClmnl([lw ancicn,  fafences et
porceluives francalses et étran-
#eres des XVIIY, XVIII* et début
du XIX* S Majoliques de la Re-
naissance, Porcelaines de Chine,
Buluws de la Perse el Précolom-
iennes  Achal, vente expertises.

Les Antiquaires recherchent

® NICOLIER, 7, quai Voltaire (7%
recherche et achéte toutes belles
faiences et porcelnines anciennes,
A]éphnner pour rendez-vous A
LIT. 91-02,

DEVANDES D‘EMPLOI

H. 27 a. discret excell. référ. et
présent,  dipl.  comptab. secréta-
, _sténo-dactylo, Membre S.A,
M, ch. emploi secrétaive Im-
t ou rentrée septembre chez
personnalité artistique du cinéma,
music-hall mx thédtre, Réponse as-
surée, Ecr. PALAU, Chiateau d’Ar-
nouville-les-Gonesse 78.

J. fme

secrét.  francais-anglais,
ences GALERIES D’ART,
ERCHE poste DIRECTION,
méme milieu, Ecr. N° 1901 ARTS.

TABLEAUX

PARTIC. VEND DEUX PAYSA-
GES 59x 71 DE JEAN PILLEMENT
1808, 2 TOILES IMPRESSIONMI
TES ET DIVERS

GALERIES

A VENDRE cause double emploi
Galerie MARTIN-CAILLE, 32, rue
de Laborde : bail pour t.xhlenux,
antiquités, encadrements ; pelit
logement confort. S’adresser :
Galerie \larhn~CaxlIe, 34, Fg St-
Honoré, ANJ. 27-

Belle Galerie 4 VENDRE on a
LOUER rive gauche. Ecr. N° 1900
a A

La Galerie LE SIMOURGH, a
Franqui-Plage (Aude), en Médi-
terrance, dispose de cimaises a
conditions avantageuses.

ATELIERS

Ch. a louer ou acheter ATELIER
rez-de-chauss. pr sculpteur, 16°, 17¢
Boulogne, Neuilly. GAL. 00-04.

R. SAINT-ANDRE-D-ARTS, part.
vend dir. ATELIER D’AR'HSI‘E
70 mq, lib. ds imm. XVIII® sigcle
en voie rénov. Lum. gde verriére
caract. (ex-at. peint. cél.) SAINT-
VICI‘OR, 4, rue P.-Guérin (16°)

AG, 6397 sauf de 15 & 17 h,
Ag s'abstenir,

DIVERS

Dans son atelier du CHAPITRE,
FAUREAU fait des tapisseries
dans la vien]le !rmhhm\ des ate-
liers cdlel AUBUSSON.

BOUTIQUES

38-42, quai des CELESTINS
(n Pentrée de la Cité des Arls)

bel]e boutique & vend, e\c)us.
: Antiquités, tableausy, liv
au  Pont Louis- Phlllpnc
), 70-72, quai Hotel-de-
272-16-14.

(Antiquités
Ville. Dél.

PROPRIETES - VENTES

ARDENNES propriétés d’agrément
bords de Meuse, pécehe, chasse
(50.000 mq). Muis. maitres 7 p.
p:lnclpnl(s tt conft, mais. gard,
«h.ml c gar. 2 voit. Gde dép.

ng. e, ruiss. moulin, ro-
wcmle Pv 450000, Tél. 742-01-88.

SEE

PROPRIETES

SEVRES. Prop.
Lt of ks
50-45,

Verd, Sol. Calme. OBS,

vend heau 2 p. !

OFFRES D’EMPLOI

DIRECTEUR, cours par corres-
pondance recherche ASSISTANT,
Emploi: mi-temps. Conviendrait
a pl‘olesscm‘ en retraite (littérai-
rlc).(OC? , 102, rue Amelot, Pa-
ris

NECROLOGIE

‘Jeintre Edmond KAYSER, dé-
cédn. dans son atelier de I rue - :
Saint-André-des-Arts, le 9 Juin, Es
a été enterré dans la plus stricte e
intimitd, LA L

Lot:A'rlo'Ns

STUDIO E
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(SUITE DE LA PAGE 9.)

lulaires, comme une croissance par
scissiparité, qui annoncait les com-
positions qui devaient voir le jour
plusieurs années plus tard.

A partir de ces formes un peu bar-
bares se développérent, au debut des
années cinquante, un foisonnement de
signes, un sémantisme généreux, dé-
fini par un geste ample et une ins-
piration appropriée aux dimensions
murales. Et puis soudain ce fut le
coup d’arrét et de réflexion d’une
période presque géométrique qui s’af-
fina dans un cloisonnisme de couleurs
violentes.

En 1953, nouvelle et deuxiéme pré-

monilion, apparut sur des motifs gros-

siers une altirance pour le tourbillon,

pour le rythme de ce machinisme

abstrait qui caractérise le style récent

de Varliste. Arnal, & partir de 1955,

entra dans une. igcque lyrique ; de

grandes toiles, habitees par des for-
mes insolites, précéderent la période
tahitienne, Tl'l fut la principale « cas-
sure » de la vie du peintre. Tahiti
ce n’'élait pas fa recherche d’un exo-
tisme de bon aloi — qui n’était d’ail-
leurs pas alors autant a la mode
quaujourd’hui. Ce fut surtout l'expé-
rience d’un retrait du monde, vecu
pour des raisons intimes, et pendant
lequel le peintre découvrit une com-
munication nouvelle avec les données
naturelles. Les cycles, les tourbillons,
le lyrisme cosmique, la respiration
océanienne donnent a cette période
une qualité & part, un peu en marge
de I'évolution sous-jacente de I'ceuvre.
Non que lartiste n’ait pas appris
dans les iles de simples et profondes
vérités, un retour aux relations de
Thomme originel avec la nature. Mais
la vie a fleur de peau, I’éblouisse-
ment des splendeurs polynésiennes
n’étaient pas propices E la mise en
ordre des idées. Ce fut a son refour
seulement qu’Arnal tenta une pre-
miére syntheése avec des éléments dé-
finis, cernés, dans une onctuosité de
pate un peu sage mais puissamment
orcheslrée.

Le crépitement
de la ponctuation

Et puis trés vite le peintre aban-
donna les jeux de pate pour aborder
la seconde phase de sa recherche de
cohabilation des signes et des em-
preintes. Et 4 dire vrai, il ne la réus-
sn,tl pas du premier coup. Les toiles
n'étaient encore, en 1961, qu'une jux-
taposition d’ceuvres possibles. La for-
mule était trop riche, trop ambi-
tieuse ; le mélange n’arrivait pas 4
faire corps. Pourfant la voie choisie
était la bonne et Arnal parvint en
1962 & créer de vastes ensembles trés
cohérents et trés dynamiques 4 la
fois, véritables complexes d’énergies,
ou les forces s’opposaient et se com.
plétaient, La magie d’un monde, qui
nous semble aujourd’hui voué 4 la
scrie, au déterminisme mécanique, &
Pétoulfement de la cité, éclata dans
des compositions d’abord en noir et
blanc, _buis soudainement ‘polychro-
mes, ol les répétitions, le crépifement
d’étranges ponctuations, les traces
émouyantes de I'homme, tout un al-
phabet de signes, tout un réseau de
raphiques, fout un formulaire d’équa-
tions résonnaient, s'exaltaient, expri-

« Analogie XIIl » (machinerie pour un opéra, 1964) d’ARNAL.
Un poéme frénétique qui retrouve la vivacité, le mordant et I'aci-
dité des grands graphismes du néon. Exzra Pound en images.

Le choix de Patrix

Viseux — Berrocal — Soulages
— Tinguely — Reichenberg —
Martha Pan — James Guittet —
Yves Klein — Kosiu — Bernard
Saby.

maient la complexité d’un univers qul
se deéfinit, se découvre et s’accomplit
chaque jour. Les anciens mondes laby-
rinthiques des « Balances maritimes »
de 1954, les convulsions de la période
expressionniste, le sémantisme de
1950, retrouvérent alors leur place
virtuelle, celle que le peintre leur
avait donnée au cours d’une quéte de
douze années et dont il ignorait jus-
qu’ici la solution nécessaire.

Cet esprit de l’¢laboration organi-
ue se refrouve dans les sculptures
’Arnal, composées d’assemblages,
d’éléements autonomes, formant un
tout ambigu. Dans ces ceuvres étran-
ges ol les parties semblent liées entre
elles par une nécessité secréte, c’est
le coté « faux-appareil » qui frappe
dés labord. Ramassées dans le vo-
lume, les composantes ne bénéficient
pas de I'étalement narratif qu’imF -
sent les deux dimensions de la toile :
Thomogénéité de chaque sculpture

conserve un aspect paradoxal et
insolite qui fait son pouvoir d’en-
voilement.

Aujourd’hui Arnal a franchi une
nouvelle étape dans son évolution, et
cette étape nous raméne a une ré-
flexion pertinente que faisait Bernard
Dorival en 1957 & propos de ce qu'il
peignait alors : ¢ lobjet et son signe
sont juxlaposés, créant le mystére ».
La valeur permanente de cette remar-
que montre bien qu’Arnal répond &
des impératifs profonds, qui le gui-
dent surement vers des donnces
expressives (llui Iui correspondent. La
série ¢ Bombardement » ot il prend
des objets sous la vaporisation d’un
jet de couleur fait apparaitre une
sorte de trace virtuelle et négative de
celui-ci. Le monde se trouve saisi
sous des espéces trés simples, par un
véritable renversement de la vision

ui préte au concret une aura, une
étrangeté, un mystére : ainsi une toile
de sac, une ficelle, une piéce d’appa-
reil domestique, des épingles devien-
nent, par la magie de cette transplan-
tation, les éléments fascinants et équi-
voques d’une réalité qui nous échappe
toujours, Arnal n’est ni un statisticien
du bric-a-brac quotidien ni un adepte
du constat, mais un peintre soucieux
de marquer de sa griffe la panoplie
de quelques objets, retenus pour leur
potentiel plastique, leur pouvoir sug-
gestif, pour leur fagon particuliére de
tenir leur place dans I'espace.

Son ceuvre qui occupait, un rang
déja t en\'inLIc avant 1960 parmi
les options des années cinquante, a
acquis depuis un rayonnement, une
conviction et une force qui font de
ce peintre Pune des plus stres valeurs
pour la reléve des générations qui
est en cours d’accomplissement, de-
puis la disparition des vieux maitres
et lentrée dans I'histoire fes pion-
niers de I'abstraction géomélrique et

i

Iyrique.
ERALD
GASSIOT-TALABOT

ESAR

entre la destruction

ILS de Marseille, 1a plus
ancienne ville de France
et la plus neuve, César,
au nom de conquérant

* et d’empereur, est, en
sculpture, le triompha-
teur issu de la révolu-
tion artistique. Comme
le premier César ro-

main, comme Napoléon, le César de
la_Révolution, c’est par un coup
d’Etat que le César d’aujourd’hui s’est
imposé, par la fameuse compression
d’une auto. Et voici qu’apres cette
radicale liquidation, César déclare,
comme ses prédécesseurs, « je suis
un lype trés classique ». A sa rétro-
spective actuelle du Musée des Arts
décoratifs, sa derniére ceuvre : la Vic-
toire de Villelaneuse, splendide et
énorme figure, se relie en profon-
deur a toutes les grandes traditions.

Pour comprendre cet étonnant pa-
radoxe, il faut suivre la carriére de
cet homme & la fois trés brusque et
trés patient, plein d’audace et de res-
pect, qui a su aller jusqu'au bout des
deux voies apparemment opposées, le
travail approfondi de la technique,
T'utilisation des hasards heureux,
« Je ne crois pas au génie, dit-il, il
faut apprendre complétement le mé-
tier traditionnel. » C'est bien ce que
fit d’abord César Balduccini, petit-
fils d’Italiens, né a Marseille le
ler janvier 1921, issu d’une famille
populaire, voué aux besognes maté-
rielles des « prolos », qui, tout en
travaillant dur, suivit quatre ans, de
1935 a 1939, les cours de I’Ecole des
Beaux-Arts de Marseille.

Inscrit aux Beaux-Arts de Paris en
1943, il y resta le é)lus longtemps
possible, jusqu’en 1955, car il y trou-
vait logement et nourriture. Il écoute
avec intérét les conseils de ses mal-
tres Jeanniot, Gaumont. « Je copiais
le modéle vivant, confesse-t-il, le plus
fidélement possible, en respectant
lidiotie de la chose. »

Mais Paris est 13, il découvre la
ville, Saint-Germain-des-Prés, 11
s’apercoit que tout est trés compli-
que, et aprés une période de décou-
ragement, il se réveille. De tempéra-
ment ardent et coriace, il a la pas-
sion des images, se grise de cinéma,
et se rend compte, dans sa téte,
quaux Beaux-Arts, « ¢a ne va pas »,

Ici intervient le hasard. Comme il
est hébergé dans une usine, il y trou-
ve des déchets de fer. Ne pouvant se
payer des marbres, il décide de les
utiliser avec du platre, de les travail-
ler avec la pince, le chalumeau, les
outils rencontrés sous sa main.

Découverte
de la compression

Ses premiéres ceuvres réalisées de
la sorte, qu’il expose chez Durand en
1954, sont de grands insectes. Pour-

quoi des insectes ? Parce qu'ils se
prétent par leur aspect filiforme,

leurs hérissements, leur raideur, leurs
plaques, et par ce quil y a de méca-
nique dans leur structure, au maté-
riau meétallique.

L’équilibre trouvé, César développe
son style en éliminant 'anecdote, en
accentuant le goat de la dissymétrie
qu’il porte en lui, L’Homme de Dra-
guignan s'avance, emporté par une
seule aile immense, motif parfait pour
des feuilles de métal soudées. L’Hom-
me de Figaniéres, aplati, fondu dans
une frémissante, est pour
César  Pévocation d’un personnage
apparaissant 4 la porte d’une fortifi-
calion médiévale dont la vision I'a
hanté. Le fourmillement de plaques

s, tordues, découpées, assem-
sur une vaste rface murale,
incarne pour la sensibilité de cet ina-
tinctif la vie grouillante de son
énorme ville natale, et il Pappelle
Marseille.

Un jour il découvre la machine &
compresser. Il Tutilise comme la
main, pour aller au bout du matériau,
et ce sont ces blogs ot des tuyaux de
chaudiére, qu'il a ramassés dans un
ier, crasent en spirales fantas-
5. Ce sonlt ces aulos compres-
sées on les éléments mécaniques dis-

ales, colorés, composent une sorte
poe¢me barbare et primitil de la
sation réduile a ses éléments.

BEAUX-ARTS

et la construction

Le choix de

J. Guichard-Meili

Critique d’art

Mathieu — Soulages — Appell —
Réquichot — Tapiés — César —
Tinguely.

Cependant César ne veut nullement
se voir lui aussi compressé, réduit
cette trouvaille qui a suscité son suc-
ceés spectaculaire, Il aime la vie hu-
maine, la kermesse, il a pour la
femme une passion furieuse, et sa
sculpture ne peut ignorer le corps
humain. Avec le meétal, il sait obte-
nir des surfaces polies, qui, tout aussi .
bien que la glaise, recreent I'essence
de la chair. Ainsi naissent des torses,
des tétes, des Vénus, Il les travaille
avec acharnement, n’étant jamais sa-
tisfait. « Je ne crois pas aux ceunvres
terminées, déclare-t-il. On ne peut
jamais dire : voild jal fini. » En ce
sens il s’apparente 4 Giacometti, et
comme le héros du Chef-d’ceuvre in-
connu de Balzac, il pense que « 8
on continue jusqu’au bout, on démolit
tout ». Ses statues passent par des
métamorphoses surprenantes. Sa Vie-
toire de Villetaneuse avait une' téte.
11 I’a retirée, pour en faire un buste,
le portrait de sa sceur Armandine.
Quant & la Victoire, il Jul a coupée
les jambes, pour les allonger d’une
dizaine de centimetres, leur donnant
cette finesse élancée, qui supporte
Ténorme corps, rayonnant de i-
tude charnelle, somptueus
tante, fantastique, 4 la fois Jluo'
déesse mére et hymne 4 I’éternelle,
animale et vertigineuse séduction fé-
minine. César confesse ! « J'al ac-
cordé mon piano, pour trouver le
la. » 11 a conscience, en Latin qu’il
est, de se mettre dans la vraie tradi-
tion de la sculpture, de ce Marc-Au-
réle romain, 4 ses yeux la plus belle
statue du monde.

César, Tartiste acharné, va au bout
de toutes les expériences, sans jamais
en atteindre le terme, celles de la
destruction et celles de la construc-
tion, celles de Dlinterprétation et
celles du réalisme, et il donne aft
drame de I'art moderne une dimen-
sion gigantesque qui nous rapproche
de la simplicité et de la raison,

RAYMOND
CHARMET

Sur cette plaquo composée de
tubes métalliqgues morcelés, &
demi coupés et soudés, CESAL
évoque, dans la par 3
' la femme' réduite & so;
femelle primitif, pa

modulations de surfaces,
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NANCY : MENIN
une étourdissante
suggestion du réel

Porl de ma sceur ainée. Par ses études sur le nu
féminin, Roger MENIN se révéle, & 40 ans, comme T'un
des tout premiers dessinateurs de sa génération.

rien tant qu'elle de ses inventions.
n‘accorde & ['harmonie Nous avions visité aux
du réel que la rigueur froide U.S.A., en décembre, l‘exposi-
de son objectivité. MENIN l'a  tion de MENIN sur le théme
compris ef, pour en avoir assi-  « the body and the woman »
milé les lecons fondamentales, et déja le choc qu'elle nous
il déploie aujourd’hui, pour avait communiqué, nous ame-
notre joie, les horizons exacer-  nait & entreyoir pour ce « pape
bés de son devenir. Quon ne du non - conformisme » lo
2’y trompe point: voici qu'un consécration prochaine tant est
grond nom de demain accoste. vitale sa foi instinctive dans le
S vision du monde expérimen-  pouvoir de l'imagination créa-
!-‘lén"‘l“‘ :':rn‘u:he. vr;ni: hdéi:l trice.
indélébile. Plus que la houle -

BARIal defi e presdiontiamey 0n s T orelbeletcopnaty
EalBtot it s beou eriend o o aine, | chdrgée | dhistaire,
o o o herche esem.  Sncore enrubannée des fleurans
TR ot I otz e de lzcole, de NANCY - oux
e e noms prestigieux que sont
Fébril, e Te 4k 3 GALLE, DAUM, MAJORELLE,
rile qui le dévore et lacere | et I
Bt rcoresy ST endimie o
o ffi : ) )
comme outont d'affiches pi- ;oG WEISBUCH, HILAIRE et
toyables d'un passé engourdi. JACQUOT,
Belle épreuve! Son originalité ’
moussante élague le pragma-
fisme, triture ses personnages Nous verrons cet hiver &
et leur recréotion nous sur- PARIS Il‘ceuvre de MENIN
prend. Facile, mais puissante comme un témoignage & la
ovec cefte force intérieure qui mesure de I'homme, un nouvel
épure jusqu’a l'extréme sons « iiberblick » épousant ses

étouffer o  sensibilité que dimensions. — A. L.

[ “ANALYSE théorique n‘est MENIN témoigne & chacune

un prétexte @ se
continuer.

40° SALON BERRUYER

7 s

« Poiriers en fleurs », de SARTHE-MAZET, animalrice
de Ja Fédération Nationale des Beaux-Arts,

Le vernissage du 40¢ Sulon Ber-  Salons Comparaisons, Indépen-
yuyer a eu lien Maison des Pro-  dants, Terres Latines, S.N.B. est
duily du Berri, &4 Bourges. Plus  représentée par Boitel, Guglielmi,
de 400 toiles d’artistes berrichons  Andrepetit, ~ Lalevée,  Hugues-
el « Inv)!(-s » contemporains y Bonté, Sarthé el (voir repro-
figurent jusqu’'au 4 juillet. La  duction), Roussi, Lacaze, M. Buf-
Kﬂr!.icxypalmn de la Fédération  fel, Grosjean, Delarue, Marcy,
ationale des Beaux-Arts, des Lal Kui-Fang, A. Spilz, ete.

Informations
professionnelles

L’UNION DES ARTISTES ET
AMATEURS D’ART au 2'
Salon du Marais, 20, rue
Charlemagne, Paris-4%, du 11
au 30 juin et du 9 au 25 juil-
let.

Ph. GRANAT, 4
BET HALLET,

RANNE, C
Casino de Gh
tir du 16 juin.

rhourg & par-

PETIZON, Ph. GRANAT et
Eska SMYTHE & Ia Galerie
Baron Steens 461, avenue
Louise, a Bruxelles, & pastir
du 12 ‘jumn.

Eity PROSZOWSKA 34* Sa-
lon de D'Eveil Artistique, 44,
rue de Rennes a partir du
15 juin.

CHARLES LABE
ses ceuyres récentes au Gen-
tre Culturel d’Ermenonville,
jusqu'au 3 juillet, 35 bis, rue
de I'Abbé-Grégoire i Paris.

ANE expose

FRANCIS VAULOGE, jeune

eintre figuratif, expose a la
Balerie de Sévres du 26 juin
au 16 juillef.

J. DRANSART « Prix Eu-
géne Delacroix 1963 ex}pu-
sera du 19 juin au 15 juillet
4 MONACO (Palais des
Congrés), du 7 au 20 juillet
a PERPIGNAN (Salle Arago)
ou une de ses toiles appar-
tient au Musée Rigaud, en
aoGt & BIARRITZ (avec
A. Mestral et M. Micheyl) et
en octobre-novembre & NEW
YORK (Union Carbide Buil-
ding, Parc Avenue).

Une toile du peintre EEK-
MAN « Jeune et Vieille
(68 X 50, 12 F) a été vendue
au_Trianon Palace & Ver-
sailles le 11 juin 1965 pour
3750 F. Léartiste prévoit
3 expositions pour lau-
tomne : Bruxclles, Mons et
Cologne.

LE PESQUEUX présente une
toile au « Concours de Pay-
sages » organisée par le Co-
mité des Fétes du XVI® aux
Caves de la tour Eiffel.

CARL LINER expose ses
ntures figuratives et abs-
ntes a la Galerie Zu Pre-
digern & Saint - Gallen
(Suisse) & Voccasion de son
B0¢ anniversaire.

La GALERIE DES CAPU-
CINES présente actuellement
une sélection d’ceuvres de
7 peintres sur le théme
<« FEMMES ET FLEURS .

M. JOUENNE vient d’obtenir
le « Grand Prix du Conseil
général » de Seine-et-Oise.

Le jury du Salon « IBAIA »
décernera le Grand Prix Ip-
ternational de Bayonne, ?l
Grand Prix de la_Cdte Bas-
que et le Grand Prix Géné-
ral des Basses-Pyréndes,

Le Salon « IBAIA » d'été
aura lien & I'Hotel de Ville
e Bayonne, du 16 au
31 aobt.

Le peinire de portraits de
femmes et d’enfants, GENIA
MINACHE, expose ses der-
nie uvres, en perma-
nence, Galerie ROR  VOL-
MAR, au faubourg Saint-Ho-
noré.

CATHERINE GUGLIEMI, se-
crétaive générale de la Bien-
nale Azuréenne, a organisé,
au Chateau de ln Napoule,
la remise du Grand Prix Mi-
chel-Angle, au senlpteur
VOLTI et au peintre CE-
SARIL, le 15 juin écoulé.

A Poccasion du dernier ver-

S.-et-0., MM, Lejoux, Schneck,
MM. Cadoret, Breillat, Sayon,
les doctenrs Marvaud Aron;
R. Goossens, le prince et la
lo  princesse  Mestehersky,
Mme Mireille Perrey, M. Jean
Van Haecke, René  Au-
bert, ete. Rappelons que les
wuvres de Pierve Boudet fi-
gurent en permanence i la
de Sévres, 2, rue Du-
, rue de Sévres), &

Paris,

ARTS DU 23 JUIN AU 6 JUILLET 1863

ACADEMIE POPULAIRE
D’ARTS PLASTIQUES

10, rue Tournefort, Paris-br - Tél. : 107-31-43

OUVERTURE D'UN
ATELIER DE PEINTURE

Bubyentionnée par 1'Education Natlonale, I'Académlie Populaire, dirigée pap
Luolen Lautrec, a créé depufs octobre 1942 des cours du solr pour amateun
un cours d'Image et Graphisme Publicitaires, un cours d'Esthétique généralisée,

En octobre 1065, 'Académie ouvrira un atelier de peinture.

L'enselgnement, qui aura toute la rigueur d'une discipline slassique, #'effor~
gera de donner & nouveau i la peinture des raisons d’exister, au dela des modes
ou des routines d'école. .

Nous avons demandé leur collaboration & quelques artistes dont l'ceuvre mous
arait répondre & cette exigence, Jean Bazaine a nccepté, dés maintenant, de
gnnlclpcr aux trayaux de cet atelier.

Des rencontres avec d'autres artistes — peintres, architectes, musiciens,
dorivains — sont préyues,

Les cours seront gratuits. Le nombre des éléves sera limité et subordonné &
une présentation de travaux.

Pour préparer la rentrée de Vatelier qul aura lieu début octobre, la liste des
dleves doit étre établie avant le 10 juillet.

Les candidats sont priés d’adresser leur demande au secrétariat de I'Académie
en indiquant — en une seule page — leur nom, prénoms, date et lieu de nais-
sance, leur adresse et I'état de leurs études mntérieures.

En réponse, des dates leur seront données pour réception de leurs ccuvres

ot pour une réunion d ion avec les de Y

ALEXANDRE RUTSCH

L’artiste autrichien, invité a New York, y expose &
PInstitut Autrichien (11 East 52nd Str.) 15 seulptures,
des pastels, et des monotypes remarquables, et nous
reproduisons ci-dessus un portrait de PICASSO. Rutsch
est Pauteur d’un film « Le monde de Rutsch » — sur
Ja peinture et la sculpture — qui obtint en 1963 un
Prix de la Qualité, et qui est projeté durant son expo-
sition de New York.

CHANTRELL

Une des compositions dont l'exposition est prolongée,
Galerie Gérard Mourgue, 29, bd Raspail, jusqu'au
30 juin 1965,

Consld [ nills qw’-‘-o&}' cait Jotr'col stk Akl Makig new
la & ’-Po‘h'é de J n-m»}-m Jﬁ:’ﬁu‘lb«#h (Y
CALERTE  MARIGNY{
4 Rax Misomas nil (Raw Buwu!
Paris &6 ANJ.36.5

fl od e gna bujb‘w bt dewrsude o Vous accuetla

le-Marthe ME-  hors concours. Prix Marce-
i) ente b toiles ron Maille. Elle 2xpose éga-
comme Sociétaire aux Ar- lement 4 PExposition Inter-
{istes Frangais et vient de continentale, ~ Palais, des
receyoir le prix de la meil- Congrés de  Monaco di
leure nature morte de lan- 19 juin au 16 juillet,

née dans la sérvie des noms z

Mme  Mirel
"AYER






