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Sidney Janis - invu 12/4/70

We had been in the vanguard with the Pollock generation, and our gallery

had ‘Pollock, Kline, deKooning and Rothko. We had done many exhibitions of

their wbrk, one-man shows and group shows both, in the fifties, amx I have

always been interested in ikx what's happening with the new generation,

though -- this was in fact how I became interested in the Pollock generation.

We really represent three generations here, you see, We had ®mm= shown

Mondrian, and leger, and their contemporaries first, We had done a Fauve

show, a Cubist show, a Fuburdst show in the forties (really museum shows;

in fact, Barr in his note on Janis collection says he felt "chagrinned'that

a private gallery had done these shows), We even did a Dada show in 1953,

which Marcel Duchamp helped to install, ("Dad's plan was to deal in art history.")
(Conradd.)

The new generation coming up was"definitely an internatiomal movemert," and

nothing had been done to show their work except in fragmentary form. "It

seemed a good moment to bring these artists together internationally." The

show quickly outgrew the gallery space at 15 East 57, so they looked around

and found a storefront across 5th Ave,

Janis says that storefront gallery attracted "curiosity-seekers who knew
nothing about art, and who were all at sea over the work," Oddly enough,
there were no complaints from those who visited the gallery proper —- the

act of coming upstairs and into a gallery seemed to make the work acceptable.
But in the store, Ewem there were even artists who would come in and $ay the
show was a disgrace and demandimg that the pictures be removed.

Contad: "Dad's was the major gallery iwzXewzXexk for the major movement in
world art, And although the Abstract Expressionists were still the avant-garde,
they were already becoming sort of the establishment in a way., The decision to
have the pop show therefore created a tremerdous sensation among artists,
collecbors, museun men everywhere," Rage and fury.

Janis himself had not anticipated the furious reaction., "I was innocent of
any suspicion of the furor that was set off. Our artists were perhaps the
most furious of all, which took me completély by surprise, Here we had been
showing Pollock cheek-by-jowl with Leger, and deKooning with Mondrian, and
Kline with Klee, but when we reverted to the next generation, our artists were
no longer wamkmutzkm happy about being associated, They didn't want to be
associated with these upstarts, these people who had become artists overnight.
As a group, in fact, they left our gallery., All except de Kooning. They
held a meeting and decided to sever relations with the gallery, and they went
on to other galleries, It all came as a@g§ grave shock to me, but we accepted
it philosophically,"

The CabaltTheory - There are galleries that cater to the inexperienced eye,
and show mainly decorous, pleasant things that are not too strong. These are
the peopke who did big business with the Vlaminck potboilers, with Utrillo and
others, They work individually, thomgh. I knw of no galleries that get
@ethf—;r to gxmxpkx promote one group of artists,

My idea in opening this gallery was to carry on the same kind of effort that
Mrs., Janis and I had used to build our own personal collection.

Some of the AE artists accuse us of arm-twisting for the sale of pop. I think
this is a result of their own short-sightedness. When we did the New Healists
show we had no pop artists in the gallery, with the exception of Jim Dine.

We created powerful competition for ourselves, But that works both ways.

For fifteen years we had Mondrian exclusively. Then Marlborough bought a

batch of Mondrians, so there were two of us. #wm# Until then we had been sgflling
sbout one a year, but that next year we sold out our entire stock of Mondrians.
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Sidney Janis (cont)

The Sixties - "The magor work of this decade was justf as important to

its time as the work ofbthe Abstract Expressionists was to ks the fifties.
A men like Oldenburg is 2 major artist, in the same sense ~$hm# Pollock

and Kline ##® and deKooning."

Commercially, the sixties was a boom period in art, partly because of
the generasl state of the economy byt also because "the collectors had
been building up. When Mrs., Janis and I started out in this field you
Eguld ¢oun the number é?eg%iigctors of contemporary art on the fingers

Z zZHaHa) mwxpzapzxzxmmzzinanz:exnxznzxsnenzxanaxznzxnﬁzhuxthingsxx
exexryxwEekx Now people we don't even know come in and buy things s~ it
happens every week! There are thousands of collectors now where there
used to be no more than tem. The collectors have come in and established
it themselves,"

Not surprised that the Germans have captured Pop market. "The Americans
who have that sort of money are not ususlly up to that kind of art.W The
Germens have always been very acute about the strongest new art -- they
bought Seurat, Matisse before anyone else.

Janis feels that overpricing of contemporary art is a real problem now.
"It's amazing to me that (the cobor field painters) can ask for and
commend such high prices." (Ellsworth Kelly, whom Janis has and comnsiders
the best, gets only about half as much per picture as Noland). Feels

that ecenomic conditions will determine whether prices stay up there.

But "I'm really chagrinned at the prices of a lot of things now, and

I try to persuade artists that it is in their interest to keep them

down." Of color field: "I strongly believe that several of thése

artists are overpriced."

Says that BEpmss ParkexBernet recently (two months ago) decided to
re-evaluate their works at auction at about one-third less than
current estimates. Might indicate a trend, although decision has
nothing to do with whag works will bring at aumtion.

"We have been selling a good many gEmismx very fine things of the

Picasso gemeration at very high prices. But right now the five thousand
dollar purchasers are not so plentiful, because of economic conditiions.
This may just be a passing thing."
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Né le 12 février 1936

Expositions Particulitres

1957 Juillet (July)
1959 Fevrier (February)
1962 Juin (June)

" Novembre (November)
1963 Janvier (January)

" Mars (March)

" Aolt (August)

1964 Mai (May)
" October
1965

Nice, Galerie Longchamp

Bruxelles, Galerie d'Egmont

Dusseldorf, Galerie Schmela

New-York, Alexander Iolas Gallery

Los Angeles, Dwan Gallery

San Francisco, De Young Museum

Venise, Galleria del Leone

Los Angeles, Dwan Gallery Changed to

New York, Iolas Gallery XREXAKHKXXEXXNAXANKAHEXKAKH
Paris, Iolas Gallery November 44 through December

#% se 48 Be ae es se e ss e

Expositions de Groupe

1960 Janvier (January)
" Aolit (August)
Novembre (November)

1961 Avril (April)
1

Mai (May)

" Juillet (July)
Novembre (November)
1962 Mars (March)

n

Mai (May)

Septembre
Septembre

Novembre (November) :
1963 Février (February) : Los Angeles, Dwan Gallery, "Dealer's Choice"
" Juillet (July) :

Paris, Galerie Bellechasse, "Groupe de Janvier"
Lyon, Galerie Grange, "Exposition : Option"

Paris, Festival d'Art d'Avant-Garde, "Groupe des
Nouveaux Réalistes"

Milan, Galerie Schwarz, Exposition avec Arman
Stockholm, Galerie Samlaren, "Groupe des Nouveaux
Réalistes"

Nice, Galerie Muratore, "Festival du Nouveau Réalisme"
New-York, Musée d'Art Moderne, "Art of Assemblage"
Anvers, Galerie Heissenhuis, "Anti-Peinture"

Berne, Galerie Friedlich, "Exposition Internationale
du Petit Format"

(september) : Amsterdam, Stedelijk Museum, "Dylabish Labyrinth"
(September) Paris, Galerie du Cercle, "Collages et Objets”
New-York, Sidney Janis Gallery, "The New Realists"

e oo

Venise, Galeria Del Leone, "Nouveau Réalisme"

" Juil-Sept. (July-
September) : San Marino, Biennale
"  Septembre (September) : Krefeld, Kaiser Wilhelm Museum, "Bewegte Bereiche

der Kunst"

" Oct-Nov. : Chicago, Gres Gallery, "Modern Art of Western Europe"
1964 Janvier (January) : Los Angeles, Dwan Gallery, "Boxes"
Salons
1960 : Paris, Musée d'Art Moderne, Réalités Nouvelles
1960-63 : Paris, Musée Rodin, Jeune Sculpture
1961 : Paris, Musée d'Art Moderne, Biennale
1962-64 : Paris, Musée d'Art Moderne, Comparaisons.
Additions

July, August,
July/ October
July/ October
July, August,

September 1964 Nieuwe Realisten, Haags Gemeente Museum, La Hay

1964 Mythologies Quotidiennes Musee D'Art Moderne, Paris.

1964 (Ciquante Ans de Collage Musee D'Art Moderne, St. Etienne

September 1964 Figuration et Defiguration de Picasso a nos
jours Musee D'Art Moderne Gand, Beligique
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1ES NOUFVEAU REALISTES - par Pierre Restany.

"Cl'est en vain que des sages academiciens ou des braves genms offnre/s par
l'accélération de 1'histoire de L'art et l'extraordinaire pouvoir d'usure de
notre duree moderne, essaient d'arreter le soleil ou de suspendre le vol éu
temps en suivant le sens inverse a celui qudempruntent les aiguilles
d'une montre,

Nous asistons aujourdhui a\l'epuisement et a 1a sglerose de tous les
vocabulaires établis, de tous les dmomgmmw langages, de tous les styles. A
cette carence -- par exhaustion - des moyens traditionnels, g'affrontent
des aventures individuelles encore éparses en Europe et en Jmerioue, mais

ui tendent toutes, quelle que soit 1'envergure de leur ch/amp d'investigation,
& définer les bases normatives d'une nouvelle expressivite.

I1 ne s'agit pas d'une recette supplémentaire dd medium ; 1'huile ou
au ripolin, La peinture de chevalet (e6mme n'importe quel autre moyen d'expression
classique dans le domaine de la peinture ou de la sculpture) sk a fait son temps.
Elle vit en ce moment les derniers instants, mmx encore sublimes parfois, 2 ﬁ,{(

' . 3 77 = Jin elaio pouslipfet

d'un lepng monople ¢ M‘] /] MW' o/ o e L /Mww O%C/ ) / o
Que meus prepesg-t-em par ailleurs? I1a passienante aventure du reel ML\

percu em sei et xom a travers le prisme de la tramscriptiem cemceptuelle

eu imagimatife./ La secielegie viemt au seceurs de la corscience et du

hasard, que ee seit au riveau du cheix eu de 1ia jaceratien de i'affiche,

de 1'ailyre d'un ebjet, d'ume erdure de menage eu d'un déchet de saienm,

du déchaimement de i 1'affectivite mécamique, de la diffusiem de 1la

serzibilité au dela des limites legiques de sa perceptiem.

Tetites ces aventures (et ii y a em aura d'autres) ebilissent
i'abusive distamce créee par 1'entendement categerique emtre la
centingence objective gemerale et I1'urgemce expressive imdividuellie.
g8%xk C'est ia realite secielegiqueteut entiére, ie bien cemmum de
i'activité de teus les hemmes, la grande répubiigue de mes echanges
seciaux, de metre cemmerce en seviate, qui est assignacd cemparaitre.
Sa vecatien artistique me devrait faire aucum deute, s'il n'y avait
encore tamt ges gers qui creiemt em 1! &termeile immamence des genres
seit-distant mevies et de ia peinture en particulier.

Au stade, plus essentiel dams sem urgence, de 1a ywiwm pleinme
expressien affective et de 1a mise hers de sei de 1'imdividu créateur,
~t a travers les apparemces naturellement bareques de certaimes expariences,
neus meus achemimens vers um meuveau realism de 1a pure sensibilite.
Veild a tout le meims i'un des chemims de 3z 1'avenir. Avec Yves Kieim
et Timguely, Haims et &xmmmt Arman, Duframe et Viilegla des premisses
tres diverses somt aimsi pose’es a Paris. 1e ferment sera fécond,
imprévinble encors dans ses tetales cemseq,ences, a coup sar
iconeclaste (par 1le faute des icones et ia bétise de leur aderateurs).

Neus veila dans le baim de 1'ex ressivite directe jusqu'au ceu 5
et a quarante de§réu au dessus du zere dada, sans cemplexe d'agressivite,
sans velente pelemique caractérisée, sans autre prurit de justificatiem
que netre réaiisme. , Bt ca gravaille, pesitivement. L'homme, 8'ii
parvient a se reintegrer’au rael, 1'identifée a smw sa xEmEEX propre /

transcendance, qui est {motion, sentiment et finalement peasie, anﬂoro.“

Pierre Restany, Milan 16 avrii 1960
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Arman. Les ampoules, or Eucharist 61. Assemblage. 20 X 40 cms. Courtesy Dwan Gallery, Los Angeles.

Le Nouveau Réalisme a la Conquéte de New York

PIERRE RESTANY

Un fait domine la saison new-yorkaise: la sensationnelle prise de
position de M. Sidney Janis en faveur du «nouveau réalismey.
Naguére encore totalement dédié aux leaders de I'expressionisme
abstrait, M. Janis, faisant soudain volte-face, s’est servi de mon
nom et surtout de ma terminologie pour présenter en novembre
1962 un groupe international d’artistes trés hétéroclites ayant en
commun la prétention d’assumer un nouveau sens de la nature
urbaine. Ce parti-pris était suffisamment large pour pouvoir
inclure a la fois des ceuvres d’assemblage statiques ou dynamiques
(Tinguely, Arman, Spoerri, Raysse, Oldenburg, Segal, Christo),
des combine-paintings (style Jim Dine, ou les reliefs-éponges

d’Yves Klein), des collages (Baj, Wesselmann) et enfin de la pein-
ture en tromple-ceil (Lichtenstein, Warhol, Rosenquist). Clest
pour cette évidente raison de commodité que le terme de « Nouveaux
Réalistes» I’a emporté sur ses concurrents directs, néo-dada, junk
culture, pop art, popular realists, commonists, factualists.

Je ne ferai certes pas un procés d’opinion & M. Janis a propos de
cet emprunt qui dans le fond me remplit d’aise, car ce sont ces
mémes raisons de commodité qui m’ont fait, il y a un peu plus de
deux ans, adopter cette terminologie. Seulement la réalité qu’elle
recouvre est diverse. Les choses vont toujours trop vite pour le
spectateur (éclairé ou non) et il est difficile au critique de garder le

29
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Deschamps. Le Temps du Plastique. Courtesy Galerie J.

contrdle de I’événement, méme s’il ’'a prévu, sans avoir recours
pour autant 4 une organisation aux structures hiérarchiques du
type gang surréaliste.

En fin de compte, qu’est-ce que le Nouveau Réalisme ? La consécra-
tion — et la confusion — américaines aidant, il est grand temps d’en
retracer la bréve histoire. Elle a débuté, comme I’histoire de tous
jes ismes de l’art, par un manifeste, «Les Nouveaux Réalistes», que
I’ai rédigé a Milan le 16 avril 1960, a 'occasion d’une exposition
qui eut lieu le mois suivant a la Galerie Apollinaire, et qui rassem-
blait Arman, Dufréne, Hains, Yves Klein, Tinguely et Villeglé.
Qu’il s’agisse de lacérations d’affiches, d’accumulation d’objets,
d’assemblages animés ou d’épandages au «roulor» de pigments
colorés industriels, j’avais été frappé par le dénominateur commun
unissant ces démarches en apparence hétérogenes: I'introduction
d’un relais sociologique au stade essentiel de la communication,
I'utilisation quantitative des éléments de la réalité objective dans
I’expression.

Ce parti-pris quantitatif d’expression (par la sélection, le découpage,
I’entassement, I’assemblage d’éléments de base directement em-
pruntés au réel) reflétaita mes yeux la conscience d’un sens nouveau

30

de la nature; les nouveaux réalistes étaient des artistes qui entre-
tenaient des rapports nouveaux avec le réel, des rapports d‘appl:o-
priation et de communication fondés sur une évidence, le caractere
éminemment urbain de notre civilisation ayant produit une
«nature» contemporaine spécifique, urbaine, industrielle et publi-
citaire. Le décor quotidien de notre vie en 1960 ou 1962, c’est la
grande ville, avec ses centres commerciaux et ses banlieues, !e
monde des usines, des machines, du néon et des affiches. Concevoir
les possibilités expressives de ce réel, «invisible» jusque la car il
&tait terni pas I'habitude et I'usage, ¢’était le redécouvrir, en jetant
un coup d’ceil neuf sur le monde. C’était aussi se soumettre aux
impératifs d’une philosophie de la nature et de ’art diamétralement
opposés aux principes qui régissent les divers modes de I'abstrac-

tionnement contemporain.

Le phénomeéne m’a paru alors mériter une référence plus géné.ralc.

Je me suis résolu a créer un isme supplémentaire a partir d’un isme

fondamental (nouveau realisme), en me disant que les ismes, cata-

lyseurs forcément imparfaits, sont en tous cas des agents nécessaires

au lancement des idées et a 'évolution des langages.

En fait le mot devait avoir un pouvoir coagulateur extrémement

efficace, puisqu’il suscita, quelques mois aprés son apparition, la
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: formation du groupe des Nouveaux Réalistes. Le groupe a été gwmuﬁw‘in\‘vxpri’*-gm‘rrc dont le développement avait été
4 officiellement constitué le 27 octobre 1960 au domicile d’Yves simultané au leur les Raunschenherg, 1as pr S, dewicz ou
Klein, en présence d’Arman, Dufréne, Hains, Yves Klein, Raysse, Chamberlain. Les artistes parisiens pereurent trés vite ce qui les
Spoerri, Tinguely, Villeglé et moi-méme. César et Rotella, invités, rapprochaient et ce qui les éloignaient de leurs amis américains.
étaient absents, mais participérent aux activités ultérieures. A ces Dans Te respect des individualités en résence et dans le but d’accu-
| fondateurs initiaux sont venus s’ajouter par la suite au cours de ser les divergences-les 1%W—WW—ML Lar-
manifestations collectives, Niki de St. Phalle, Deschamps et enfin cade a la Galerie Rive Droite, dés Juillet 1961, une confrontation
Christo. Paris—New York limitée 3 Tqucs personmatités dont-Yvesilein,
Sur le plan historique le plus restrictif, le terme de «nouveaux rca- %\.}W’ﬂ\‘%mu, A s Allbatets 3
‘ b ; S T iy Sl inguely, Raymond Hains et Niki de St. Phalle. ;i
listes» ne devrait s’appliquer qu-aux membres précités. Mais a vrai %
dire la création du groupe n’a été que la sanction d’un état de fait, Malgré les dimensions modestes de I’exposition la démonstration 3
ressenti comme tel par les interessés, A savoir I'existence d’une cer- fut claire. C’est sur le comporteme *artiste-vis-a-vis-de-Fobjet e O
? taine analogie de préoccupations théoriques et pratiques, du besoin KIIWL entre Paris et New-York. Car iz
y d’assumer en commun certaines options positives et négatives. toutes les ceuvres présentées témoignaient bien de la méme finalité,
Cette solidarité intellectuelle s’est manifestée a plusieurs reprises, évidente et inexorable, celle de nous faire poser un regard neuf sur
i sans pour cela que ’ensemble du groupe soit ipso facto représenté . le monde. Le recours a la sociologie apparait comme le relais
L’un des éléments les plus sositifs de Pactivité «ouverte» des nou- naturel de cette attitude beaucoup plus présentative que représenta-
1 veaux réalistes a été sz sur rencontre, tant matérielle tive. Le monde des lieux communs, du produit standard, de la
’ QWHH- ferraille, de la poubelle et de laffiche est un tableau permanent

Daniel Spoerri. Le fer a repasser. Tableau piége. 1960. Courtesy Galerie J, Paris.

|
b
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Hains. L’ Opera de Pekin. Affiche lacérée. 1961. Courtesy Galerie J.

Dufréne. J. 1961. Dessous d’affiches. Courtesy Galerie J.

5 Hal
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n’a pas commencé avec la constitution du groupe, et que leur prise
de position commune en 1960 n’est que I’aboutissement d’une série
de démarches individuelles inspirées dés I'origine par cette cons-
cience de la réalité objective. Les premieres expérimentations
monochromes d’Yves Klein datent de 1946, les premiers essais de
Tinguely sur le mouvement de 1948, les premicres affiches lacérées
d’Hains de 1949, celles de Rotella de 1951, les premiers cachets
d’Arman de 1956.

Ce déséquilibre initial était accentué encore par la monotonie du
choix américain. Une place excessive a été consacrée a un groupe
de «réalistes» récents qui sont en passe de submerger New York
sous I'avalanche de leur production en série. Depuis dix-huit mois
environ on a vu apparaitre un «style» nouveau, une peinture ré-
aliste en trompe-I’ceil, basée sur I'agrandissement systématique de
Pobjet représenté et I'emploi des techniques du dessin industriel:
comic strips, bandes dessinées, manchettes de journaux, boite de
conserve ou prise de courant, le lieu commun objectif est traité a
I’échelle monumentale. L’idée est séduisante, surtout a premiere
vue, et I'image souvent frappante. Beaucoup trop de chercheurs d’or
hélas se sont jetés sur ce filon en méme temps. Par ailleurs la plati-
tude des tons et la rigueur séche de cette peinture commerciale
finissent par rebuter I'eeil et laisser le spectateur sur sa faim. Il est
A craindre que cette mode ne soit qu'un feu de paille et qu’elle
disparaisse dans la confusion générale: je me demande si on parlera
encore dans deux ou trois ans des Lichtenstein et des Warhol.
Peut-étre du premier car il peut se prévaloir du mérite entier de
Iidée. Peut-étre aussi Robert Indiana survivra-t-il, mais il y a chez
lui plus 2 lire qu’a voir. En tous cas ce trompe-I’ceil populiste aura
fait le jeu d’une certaine médiocrité figurative en mal d’emploi:
avec Wayne Thiebaud on voit déja apparaitre les dangers de cette
régression historique, de cette mauvaise peinture au «métier» con-
formiste qui cherche a se racheter par le modernisme du sujet. Du
srompe-I'ceil publicitaire on passe a la nature morte post-impres-
tionniste, le seul lieu demeurant I'objet représenté, la «méme»
salade ou le «méme» sandwich. Le risque est grand, car le tromp-
il disparaitra vite et en créant la confusion du sujet il aura
grandement facilité le retour a une peinture représentative, c’est a
dire a la figuration naturaliste pure et simple. Apres les sand-
wiches a la Van Gogh, pourquoi pas le réalisme de Courbet, ou
plus simplement, dans la tradition américaine ainsi modernisée,
celui des Benton, Curry, Wood ou des Reginald Marsh, ‘Evergood,
Hopper? Au train ou vont les choses, I’heure est proche ou des
toiles telles que I'American Gothic (Wood, 1930 — Art Institute of
Chicago) ou I’American Shrimp Girl (Evergood, 1954 — Joseph

Jean Tinguely. N.Y.R.10". 1962. Radio parts, motor and plexiglass.

Spoerri. Hommage a Anton Miiller, Dieu. Tableau piége. 1960.

dont chaque fragment, une fois arraché au régne de linerte ou au
néant du hasard libére sa pleine vocation signifiante.

Mais la reconnaissance de I’autonomie expressive de I’objet ex-
térieur n’entraine pas seulement la remise en question du concept
d’ceuvre d’art: elle pose d’emblée le probléme de I'interréaction des
objets sur le psychisme individuel. Chez les américains le «nouveau
réalisme» a tendance a évoluer vers une métaphysique de la techno-
logie, vers un fetichisme moderne de 'objet.

Déja I’été dernier dans cette confrontation de la Galerie Rive
Droite, les parisiens apparaissaient plus rigoureux dans leur lo-
gique, plus directement appropriatifs dans leur démarche et maitres
de leurs objets: plus réalistes, en un mot.

Cette année 2 New York chez Sidney Janis la distance est bien plus
grande encore. Si la confrontation Europe-Amérique est élargie
par des ajouts souvent bien inutiles (surtout du c6té européen et
italien), en revanche des artistes d’une importance capitale tels que
Rauschenberg ou Jasper Johns n’y figurent plus. Ce qui fausse
considérablement la portée de la comparaison. C’est a leur niveau
seul en effet que ’on peut juger du «poids» véritable et de la pré-
sence d’un Tinguely ou d’un Yves Klein, d’'un Arman ou d’un
Hains, d’un Spoerri ou d’'un Raysse. Et certainement pas au niveau
de leurs suiveurs, qui sont légions (déja!) dans I’Amérique entiére,
et dont le virage récent est trop brusque pour ne pas préter a ré-
flexion. Il ne faut pas oublier que 'aventure des Nouveaux Réalistes
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Villeglé. Affiche lacérée. 1958. Courtesy Galerie J.

Hains. Affiche lacérée. 1958. Galerie J.
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Wesselmann. Still Life No.15. 1962. 72x 84 inches. Collection Sheldon Art
Museum, University of Nebraska. Courtesy The Green Gallery.

H. Hirshhorn coll.) seront considérées comme des chefs-d’ceuvre
d’anticipation de ’American New Realism.

L’exposition de Sidney Janis est dominée par 'ombre portée de
’Art d’Assemblage, la grande manifestation organisée I’an dernier
au Musée d’Art Moderne de New York par William Seitz. Le souci
de ne pas s’inscrire dans la ligne directe de cette manifestation

précédente a conduit M. Janis & se priver de certaines présences _

qui auraient été hautement significatives, celles de César, Chamber-
lain et Stankiewicz notamment. Le manque de place est enfin évoqué
pour justifier Pabsence d’artistes tels que Niki de St. Phalle, Brecht,
Filliou, Conner ou Kienholz (ces deux derniers étant les deux leaders
de I'avant-garde californienne).

Toutes ces lacunes, si elles faussent I'esprit d’une comparaison
objective, ont toutefois le mérite indirect d’accentuer 'opposition
dialectique entre les artistes parisiens et new-yorkais. En assimilant
purement et simplement le nouveau réalisme au folklore urbain,
Sidney Janis a élargi considérablement les limites du probleme, a
savoir les relations entre I’artiste et I'objet «urbain». Dans ce con-
texte, les positions se durcissent: les américains d’une maniére
générale reconstituent une sorte d’iconographie obsessionnelle de
Pobjet. Tous les procédés, de I'assemblage a la répétition ou a
l’agrandissement systématique concourent a ce fétichisme. Assez
paradoxalement la découverte de I'objet se place parfois sur un
mode paralittéraire: avec Warhol ou Wesselmann on voit déja se
dégager une sorte de maniérisme du procédé représentatif. Le «nou-
veau réalisme» américain semble submergé par les petits maitres
d’un nouvel insolite.

Il y a bien siir de brillantes exceptions, et elles sont de taille, Claes
Oldenburg, Jim Dine et George Segal en particulier, qui dominent
indiscutablement I’ensemble de la sélection américaine et nous
offrent — chacun selon son tempérament — des images originales,
puissantes, d’une présence plastique remarquablement dense: le
Fourneau (The Stove) de Claes Oldenburg, le Conducteur d’Auto-
bus (The Bus Driver) de Segal ou la Tondeuse a Gazon (Lawn-
mover) de Jim Dine sont de parfaits exemples d’appropriation
objective qui soutiennent aisément la comparaison avec leurs
homologues européens, le Multiplicateur d’Art de Spoerri, le
Super Market de Raysse ou les empaquetages de Christo. Les accu-
mulations d’Arman, les démontages-radio et le Frigidaire deTin-
guely constituent les points culminants de la manifestation: ces
ceuvres in ier ©5 poles-limites de I'esprit nouveau-
réaliste européen, I'exaltation des possibilités expressives de ’objet
dans Te tespect de son originalité essenticlle, sans {ransposition ni
correctif_esthétisant, maniérisic ou lttéraire. De la vient cette

Claes Oldenburg. Pie a la mode. Plaster sculpture with enamel paint. 1962.
51 % 53 % 28 cm. Courtesy Galerie Saqqgarah, Gstaad.

Roy Lichtenstein. Roto Broil. 1961. Oil on canvas. 67% % 67% inches. Collection
Irving Blum. From the exhibition, *“New Painting of Common Objzcts™ at the
Pasadena Art Museum.

Lichtenstein. The Kiss, II. Oil on canvas. 145x173 cm. Courtesy Galerie
Saqqhéra, Gstaad.
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impression de fraicheur et de jeunesse que nous donnent les ceuvres
des artistes européens et qui contraste avec la minutie d’exécution,
la précision technique et I’élégance sophistiqueé de la plupart des
américains présents.

On s’apercoit des lors que, confrontés & un méme probleme d’ex-
pressivité générale, les réactions des artistes de Paris et de New York
ont été différentes. 1l s’agit dans les deux cas d’artistes de la jeune
génération, répartis en deux «vagues» d’age successives (30-40;
25-30 ans) et ayant subi les effets directs de I’extraordinaire poussée
d’accélération qui a affecté I’histoire de I’art contemporain. L’aven-
ture a pris d’abord la forme de réactions individuelles contre le
conformisme stylistique local, réactions bien vite coordonnées en
un parti-pris collectif. Mais a Paris et a New York le contexte de
base était différent et les éléments spécifiques existant au départ
n’ont pas manqué d’influer sur le développement général. A New-
York on se sert du ready-made (ou du lieu commun objectif) pour
compenser ['usure signifiante du geste d’action painting, mais tout
en demeurant fidele a un parti-pris d’élaboration technique ou
esthétique. A Paris, les nouveaux réalistes ont été écceurés par les
exces du tachisme en épaisseur, ils se méfient de I’humour naturaliste
dérivé de ’art brut, ils rejettent enfin I’ambiguité de I'informel. Le
recours a I’objet correspond a une volonté de généralisation, de
clarification, de précision dans I’appropriation perceptive. La part
d’élaboration est réduite au minimum, au profit du seul choix et de
la responsabilité du choix, c’est a dire du processus quantitatif
d’expression.

En fin de compte, et c’est 1a le phénomeéne capital, tout se passe
comme si, du méme sentiment de la réalité sociologique, I’ Amérique
s’était forgé un passé culturel, et I’Europe un avenir énergétique.
A New York des artistes désormais «classiques» tels que Rau-
schenberg, Jasper Johns, Chamberlain ou Stankiewicz, assurent la

Martial Raysse. Génie sans bouillir. 1962. Courtesy Galerie J.

transition entre I'expressionisme précédent et une nouvelle attitude
représentative du réel, a trois dimensions (platres colorés d’Olden-
burg, platres de corps humains en prise directe de Segal) ou a deux
dimensions (trompe-I’eeil de Lichtenstein et de Warhol). Mais il
n’y a finalement aucune rupture de continuité, ni spirituelle, ni
technique. On assiste simplement a4 la naissance d’un nouveau
style qui prend la suite des autres, et I’événement vient d’étre officia-
lisé sur les fonds baptismaux de la galerie Janis.

En_Europe la remise en question i ait
beauco i , tout au moins pour 'instant. La démarche
créatrice de chaque artiste s’ordonne autour d’un geste fondamen-
tal et d’une position-limite qui en constitue la clé: le primat de la
couleur pure chez Yves Klein, la notion d’accumulation ou de
brisure chez Arman, I’animation mécanique chez Tinguely, la sélec-
tion de laffiche chez Hains ou Rotella, tout comme le tableau-piege
de Spoerri, I’étalage de Raysse, ’empaquetage de Christo ou enfin
le «tir» de Niki de St. Phalle. Cet absolutisme a ses dangers (ne
serait-ce que I’abus de la systématisation, de la formule) mais il
conditionne directement les divers aspects d’une ceuvre et lui donne
une logique, une cohérence, une raison d’étre supérieure. C’est sans
doute ce qui explique le succés immédiat remporté a New-York
par les artistes européens qui viennent d’exposer successivement a
la galerie Iolas: Niki de St. Phalle, Yves Klein, Martial Raysse et
Tinguely. Le public new-yorkais, de plus en plus «réalistement»
orienté, a saisi, 4 travers les ceuvres présentées, le principe de base,
I’élément coordonnateur de I’ensemble. Faute d’assumer un tel
absolu, certains artistes américains manquent de profondeur et de
puissance d’affirmation et tombent d’emblée dans le maniérisme.
Bref, il était grand temps que ces jeunes stylistes respirent un peu
d’air pur: M. Janis a grandement contribué, par son exposition-
rencontre, a propager ce souffle vivifiant venu d’Europe.
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YVES KLEIN PRESENTE

LE DIMANCHE 27 NOVEMBRE
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E théatre se cherche depuls
I toujours ; il se cherche de-

- puis le début perdu.

Le grand théatre, c'est I'Eden
en fait; limportant est d'établir
une honne fois nos positions sta-
tiques, chacun d'une maniére in-
dividuelle et non plus personnelle

dans Tunivers. Depuis longtemps
déja j'annonce partout que je
suis le peintre... Je n’en connals
pas d’autre aujourdhui! Je tiens
2 dire aussi : « Je suis l'acteur,
je suis le compositeur, l'archi-
tecte, le sculpteur. » Je tiens a
dire : « Je suis. » L'on m’objecte-
ra sans doute que cela a déja étA
hurlé de toutes sortes de manié-
res variées ; c’est certainement
Jjuste. Par conséquent, je repete
peut-étre cela, mais

ACTUALITE

ANS le cadre des rePrésentations théitrales du Fes-
l tival d’Art d’Avant-Garde de novembre-décembre

1960, j’ai décidé de Présenter Une ultime forme de
théatre collectif qu’est un di he pour tout le monde.

Je n’ai pas voulu me limiter a2 une maunee ou a une
SDII‘EE

En pré t le di he 27 e 1960, de
0 heunre a 24 heures, je Présente donc une journée de féte,
un véritable spectacle du vide, au point culminant de mes
théories. Cependant, n’importe quel antre jour de la semaine
aurait Pu étre aussi utilisé.

Je souhaite qu'en ce jour la joie et le merveilleux
reg-nent, que personne n’ait le l.rac et que tous, acteurs-

bien conscient d’avoir atfeint ie
droit de le dire : et voila que,
pour moi comme pour tous, il
1’y a plus rien 3 faire; le théa-
tre officiel, aujourd’hui, clest
« étre » et je « suis » bien effec-
tivement tout ce que l'on veunt
bien que je « sois » et méme
tout ce que l'on me veut pas que

« sois » ! J'atteindrai meéme

ng plus. «éh:e. qu tout un

s, aussi de cetie
1 i i une bonne journée.

Que chacun aille dedans comme dehors, circule, bouge,
remue ou reste tranquille.

Tout ce que je pnblie aujourd’hui dans ce journal est
a la Pr de ce jour historique pour le

théitre. ! ¢
Le théatre dolt éire ou doit tout au moins tenter de
bl passe!

THEATRE DU VIDE

leurs, de son « thédtre de 1a ré-
volte » et s,u:mumt « La Soirée
insoli ».

Le Tchécosloyagque Burian G
un théatre syptheétique ; les per-
sonnages de ga piéce ¢ Rﬂméi"
et Juliette », gtaient des machi-
nes fa.ntaanues et, infernales Qué
évoluaient; sur 1a scéne Pesl;dadnl

U coul =
montait deg 1ecettes lacomqlies
de dix mmuf.@ es de dB;
CUSSIONS ; Jeg dis',cusslcms faisaien:
partie §Vigepypent AU PrOETAM
me. Ce quj ygménera A déclarer
souvent " o public: At i
cummand&yc d'a.vanﬂe ses repr
Sentations, quil gtait 3
porter les tnmnl;es. ]5; eufs pour-
s, majs,

DPavés en queu’

dans « I:ies
giffel », de
aussx de trés

Les phoj es,
Mariés de 5 e

Jean Cﬂcee au,
beaux phen

SEANCE DE 0 HEURE A 24 HEURES

Dimanche

27 NOVEMBRE

FESTIVAL D’ART
D’AVANT-GARDE

NOVEMBRE - DECEMBRE 1960

le joul'nal
d’um

seul j0lll'

OMME DAN
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THEATRE DU VIDE

a9

E thédtre se cherche depuls
toujours; il se cherche de-
puls le début perdu.
grand théatre, c'est I'Eden
en fait; Iimportant est d'établir
une ‘bonne fois nos positions sta-
tiques, chacun d'une maniére in-
dividuelle et non plus personnelle
dans Tunivers. Depuls longtemps
déja j‘xmncmce partout que Ie
suis le peintre... Je n’en connals
pas d'autre aujourdhui! Je tlens
A dire aussi : « Je suis l'acteur,
je suis le compositeur, larchi-
tecte, le sculpteur. » Je tlens a
dire : k Je suis. » L'on m’Objecte-
ra sans doute que cela a déja ét2
hurlé de toutes sortes de manié-
Tes variées ; c’est certainement
Juste. Par conséquent, je répéte
peut-8tre cela, mais consclent.
blen conscient d’avoir atteint e
droit de le dire : et voild que,
pour moi comme pour tous, il
n‘y & plus rien & fajre ; le théa-
tre aujourd’hui. clest
« étre » et je « suls » bien effec-
tivement tout ce que l'on veut
blen aue je « sois » et meéme

avant-gard
m ll vlte, de I&l&!ﬂon en gé-

ut n'appartiendra pas 2

‘mes réa!l&aﬂlms oen.e < t:nnspa
rence », ce « vide » ensu-
rable dans lumel it Tesprit per-
manent et absoltl délivré de tou-
tes dimensions !

Nom, je ne me laisse pas pren-
dre & mon propre jeu en parlant
aujourd'hui d'un théhtre du vide
ayec un tel avant-propos orguell-
leux, égocentrigue et méme Va-
niteux sans doute en apparence :
mon théitre prendra une valeur
universelle dans la mesure méme

Je ne la cor

des millfers, 1ls la refléteront des
milliers de fols alars que mof 3o
sals seul.

*

Je me rends trés bien comp:e
que je me présente, tout seul, en
* éerivant ces lignes avec ce qui
sembleralt une sorte de complex>

pération du moi qu'il est blen
facile de m'entrainer & la défaite
mais & cette sorte de défalte que
sont les veilles des grances vie-
tofres définitives pour ceux qul
entrent dans lc grand jeu et
savent s'exposer.

J'al lumé contre ma vocation
de < peintre », en partant awv
Jepon pour y vivre laventure
Judo et Arts martiaux anciens '
de méme j'al lutté contre ma
vocation ‘¢ d'’homme de théh
tre » ; mais précisément, le Juaw
par i pnmque physique et spi-
rituelle des Katas, s'est constitue
malgré mol ma formation dans
cette discipline de l'art qu'est le
théatre, d'une maniére imprévi-
sible, mals tout aussl profitable
ot profonde, sinon peut-étre plus
fais n'importe quelle ou-

présentant ce qui sult,
J'obélu o une nécessité profonde,
J'agls en réaliste plein de gros
bon sens. Jalme Moliéro et Sha-
kespeare parce que, dans leur
wuvre, se trouve cette transpa-
rence du vide qul me fascine.
Pour mol « théitre » n'est pas

ACTUALITE

le cadrc ﬂes rcprtsen(aﬂons théatrales du Fes-

1 ﬁvnl d’Art.

soirée.
En é le di

1960, j'ai decldc de Drésenter une ultime forme de
théatre collectif qu'est un dimanche pour tout le monde.

Je n’ai pas voulu me limiter a4 une mafinée ou a une |

aurait Pu étre aussi utilisé.

Je souhaite qu'en ce j

régnent, que Dersonne n:m 1(- Arac et que tous, acteurs-

27 1960, de

0 heure a 24 heures, je Présente donc une journée de féte, |
un véritable spectacle du vide, au Point culminant de mes
théories. Cependant, n'importe quel autre jour de la semaine

r la joie et le merveilleux

remue ou reste tranquille.

éatre.

AT s e e T

le chacun aille dedans comme dehors, circule, bouge,
it

Tout ce que je publie awourd’hui dans ce journal est
antérieur 4 la Présentation de ce jour historique pour le

aussi de cette

Le théatre doit étre ou doit tout au moins tenter de
devanlr rapidement le plaisir d’étre, de vivre, de passer

t
mlenx le bal nl‘ljou!d'hni

et de

aque jour

'A'out ce que je Dllblle dans ce journal ont €té mes
étapes jusqu'a ce jour glorienx de
Ie théitre des opérations de cette conception du théitre
que je propose n’est pas seulement la ville, Paris, mal
1a campagne, le désert, la montagne, le ciel méme, et tout
l'unive_rs ‘méme, Pourquoj pas?

réalisme et de veérité :

aussi

Ja sais que tout v:
pour tous,

trés bien i é

autres,

tiens i

manche 27 novembre ».

cteors, et

remercier ici M. Jacques Polieri, dlreclellr
du anﬁva.l @’Art d’Avant-Garde, entho
en me proPosant de Présenter ceite manifestation « le dl-

pour son

¥ves KLEIN. |

du tout synonyme de « Repré-
sentation : ou de « Spectacle
Dimportants chercheurs qul,
eux, ont été d'avant-garde, com-
me Talroff, per exemple, vou-
lafent théatraliser Je théatre

Eivreinoff révait du monodra-
me, de Ja théAtralité dans la vie
quotidienne, pensée — geste -
parole.

L'ESPACE,

Sbanlslnvsky. réaliste extrémis-
aurait souhaité la mort effec-
ﬁve et définitlve de l'acteur qui
doit Jouer sa mort en scéme. Le y
précurseur Dada Vakhtangof en-
ferma le public dans une salle
de théatre pendant deux heures
dans le seul but cynique de les
enfermer tout simplement. Cet
événement, falsait partfe, d’ail-

LUI-MEME,

Jeurs, de son < thédtre de Ja ré-
volte » et sintitulait « La Soirée
lite 3.

Le Tchécoslovague Burian crén
un thédtre synthétique ; les per-
sonnages de sA pléce, « Roméo
et Juliette  étalent des machi-
nes fantastiques et infernales qui
évoluafent sur Ia scéne pendant
que les acteurs en coulisse 'di-
saient le texte. Amphithéatroff
montalt des plécettes laconiques
de dix minutes, coupées de dis-
cussions ; les discussions faisaient
partle évidemment du_program-
me. Ce qui l'aménera & déclarer
souvent B son public, qui lui
commandait d/ayance ses repr
sentations, awll était prét & sup-
porter les tomates, les ceufs pour-
Tis. mals. en aucune maniére, les
pavés

TLes phonographes, dans « Les
Mariés de la r Eiffel », de
Jean Cocteau, t aussi de trés
beaux phénompnes.

1 serait hn ong de clter ici

toutes les yes qui ont Gté
foltes pour gy de m conye-
tion, d a prise, de
l'mdéml domaine

isme, le ain
acle ‘h 1eprésentation.
tnéamle depuisle début du sié-
cle. Je crols que presque tout a
été falt, jusqud Jacques Polierl
dans sa mise en scine de la
pléce de Tardleu ces temps der-
niers, qui fait entendre des voix
sur Ja scéne ol trols panneaux-
écruns sont 1& pour tout décor et
te présence | (Son idée d'ail-
leurs est de faire vivre et parler
les décors.)

Bravo! — Quel bonheur que
tout cela alt eXisté, mais atten-
tion ; J'avertls blen le lecteur,
mon’ ceuyre thédtrale n'a rien.
absolument Tieh A voir avec
Tune quelconque de ces direc-
tions ou recherches sauf, peut-
étre, avec celles d'Antonin Ar-
taut, qui sentait venir ce que fe
propose aujourdhui fici, Cepen-
dant Artaut, wnune bien d'autres
« Grands » dU vraj théatre, se
perdait dans Cétte fausse concep-
tion artificlelle et intellectuelle
du Verbe qul € a dérouté tant
si longtemps. Pour ma part, je
ne sals qUUNe chose, clest
« quau comMencement étalt le
Verbe, et le Verbe était Dieu » ;
deux fols « 8X¢ » pour deux fols
« Verbe » PIUS « Dieu 5, en tout
cing points auh si on les médite
un peu, diseNt bien ce qu'ils
veulent dire : Ie « Verpe » dans
cette aforme D€t pas ¢ Parole »
artioulée ni méme qesarticulée,

*

Ce que je désbe : plus aol
x‘thnhn surtollt plus jamais de
rythm

Eb puls MOD ®uyre nest pas|
une « recheiehe o ajja ocp mon |
sillage. Elle esb matiare meme
de la vitesse s@tque vertigineuse,
A laquelle Je' @ propulse sur
place dans l""mwnmv Atten.
tion encore, J& & bien pré
ciser que je Be dl pas, en par-
Jant de mon ®UVre ;¢ Gragy blen
plus beau PBICE aue cregt jny
tile » | N(m fe lﬂ\ « C'est ains
co sern ain Personne
pourra Jm""’ lltu falre
que ce ne 5016 PAS aing
fuot 7 Parce QUe, precy
deat 8que » |

"

s v
4038 actur

ment

Ainsl
au théabre g
o 5cen® Bang speotateur
plus ven que le crg teur
qul n'est Vit PR Dergonn,

lo présence @0 pey
théAtre-nspec
Linuteur Vi B Giéntion . a1

® SUITE EN PAGE 11

FESTIVAL D’ART
D’AVANT-GARDE

NOVEMBRE - DECEMBRE 1960

e joul'nal
o’ ezme

seul jeour

N HOMME DANS L'ESPACE

Lo monochrome qul est aussl champlon de judo, celnture nolre 4° den. s'entraine m,um.
rement & la lévilation dynamique ! (avec ou sansfile), au risque de sa vie),

Il prétend étre on mosure d'aller rejoindre bientét dans I'espace son csuvre préferée : une
sculplure aérostalique composée de Mille el un Ballons bleus, qui. en 1957, s'enfull de san
exposition dans ln clol de Salnt-Germain-des-Prés pour ne plus Jamals revenir !

Libérer la sculplure du socle a é1é longlemps sa préoccupation. « Aujourd'hul le peinfre de
Vospace doit allor offeclivement dans I'espace pour peindre. mals il doll v aller sans frucs, ni suoee-

| cherles, ni non alus en avion, ni on parachule cu en fusée ; il doit y aller par lul-méme, avec une
force Individuelle autonome. en un mot, il doil étro capable de leviter. »
Yves
« Jo suls le pelnire de I'espace. Je ne suls pas un peinire abslrail, mals au contralre un
figuralif, of un réalisle. Soyons honnates, pour oeindre I'etpace, Je me dols de me rendre sur
| place. dans col espace méme > i
xR i AND - SRR SIS SN AP :
Sensibilité pure
Une petite siéges (ct, de plus, vous balliop-  vouloir quitter la salle pour se
Les spectatewrs, Opros ayolr  Mer) pour o durée de ly repré-  falre rembourser A Ic sortle, An
domnt Payé chacun leur entrée, sentatlon, cune non enchalnéy
Wesez chere... péndtrent dans lu  » Cette mesure de seurité ess Solidement & son sidge ne sers
sulle ey prennent place, necessalre, afin de vous protéger lérée dans lu salie pendant ¢

Apectacle.
.Aussitot

Li salle  contre vous-méme, en présence

Lo rideau est balssé
gd ce spectacle particulidrement

Uluminée.

e g . un  groupe d'en-’
s que 1a salle est plelne, un :'(‘"l%’:;“‘p"dr "1““ point de vue  gnaimeurs-bitlinnneurs  péndtrent
homme se présente sur la scéne, dans Ia sslle et, systématlgnes
DI 16 rideat toulours Balsy 4 Vinaiie | Exorlimavis: TuacRERRNSE R 2 Cos R

Tan,
sent rapidement tous les xmm‘
teurs,

ot déclara : a0s regrets au personnes qui e
« Mesdames, Messlewrs en ral-  bourraient supporter d'dtre afn-
son des circonstances, ce solr &l enchainges et baionnées
ous allons otre contraints de wvant le lever du rideau ct nous
Pous enchaner chacun & vos les prions aimablement de bies



& i

i 3
~ “encore, ct surtout, aprés cette

Quand tout est prét... l'obscu-
Tit6 se fait dans la salle.. Lo
rideau se ldve lentement aveo
Yecloslon d’un pétiliement con-

~ tlnue, semblable & celul que faiv
Leau gazeuse ‘raichement debou
ehée, mais prodigleusement am
plifié. C'est une inondatlon so
nore, monotone, §'imprégnant
d'une maniére volumétrique dan~
Tespace, ‘perceptible par l'oute
sensible de chague spectateur.

Sur la scéne : une salle vide
blanche, trés blanche ; tous les

es sont arrondis... Tout es
vide, absolument vide avec le pe
tlllement ! (dans le cas of e
spectateurs ne seraient pas b
Jonnés il faudralt couper l'ac-
‘coustique).

Dans la salle de trés belies fil
les nues ou, & ls rigueur, en p-
kini, sorte d' not

passent dans les rangs des spee-
tateurs et les réconfortent, ajus
tent leurs chaines et leurs batl
lons, leur disent I'heure ct com
blen de temps ils ont encore a
supporter le spectacle (de trés
beaux jeunes hommes nus auss!
ou en bikini, s'occupent des
pecratrices).

La premiére demi-heure pas
see, le pétillement s'ételnt pev >
Peu, se dissout complétement et
uae autre demi-heure se pas:
dans le silence absolu pour les
specrateurs toujours face 4 la
scéne vide, blanche et brillam
ment éclalrée.

Vi rideau se baisse. La lumiere
revient dans la salle. Les groupes
arenchaineurs Jeviennent délivrer
Wi leurs chaines et de leurs batl

s les

Capture

vue ville entidre, voire meme
une capitale, ou, encore mleux,
un pays entier doit servir do
scéne et de décor.

L’Ezat, lul-méme, qnnonce la
date de la_représentation dans
tout le territoire. Le jour dit,
Theure dite, exactement, tout le
monde rentie chez soi, s'enferm.
4 double tour, et, lextérleur est
vide de tout étre humain pen
dant deux heures.

Dans les rues plus personne,
plus personne du four dans les
bureaux administratifs et autres
lleux publics ; plus personna
dans les campagnes, tout est fer-
m¢é tout le monde est chez su
et ne bouge plus.

Le territolre dolt sembler
yeux de I'Espace, pour

ux
deux

_ Quand Yurbanisme de I'air

dape. Q I

du vide

heures, ent‘trement vide de su-

Jets vivants |

..Mals alors des compagnoms
fiddles seront 1 autour de mol,
chez moi, et me jetteront dehors
malgré moi, car j'aural peur ct
11 sera nécessaire que je sois it
téralement expulsé dehors, dans

des rues et des campa
gnes, tout seul, face & Ia nature
et a tout. A vrai dire, cela ne
sera qu'un pas fait dans le ches
min de la « capture du vide »
Téelle, qui se fera aprds ma dis-
parition définitive, lors de l'une
de ces séances nationales solen-
nelles. Cette « capture du vide ».
elle ser« réalisée par ceux q 1
suront compris cette pensée ou,
plutdt ce principe et aul le vi-
vront comme une action pure o
statique d'une maniére tovte
unturelle enfin

Les voleurs didées

d'idées » aura alors sa vrale
fonction, sa vraie valeur. Ce sera
la « silence » e tou-

it uand I’
tlon totale et défintive de l'ar-
tecture 6té accomplie,
‘est-i-dire lorsque nous vivron:
perdt

ch verrons en perma-
vut ce qui, aujourd’hut,
- trés secreb et caché chez lex
et les autres verront de

dans tous Jes

développée d'unz
qu'il  deviendra

té sera glors
telle m
ossible  d'envisager méme In

 pensées les plus profondes ; ces

_pensées ne seront pas lues intel
lectuellement mi percues

seront « saisics », et plutor pam
imprégnation, toujours en « sen:
sibllité » plus que par pénétra
1:an psychologique : puisque le
<
.

psychologique aura, presque ou
omplétement disparu alors.

Cependant, si tous les hommes
‘arTivent & conquérir cette possi-
bilité de « réver dans le réve des

-~ A A~
s S~
e

uutres », comme on vole aujour.
d'huf des idees, des idées dites
« dans l'alr » que cerlains cop
tent plus rapldement que day
. tres et que d'autres réalisent
plus rapldement que certains, il

Bu deld du réye lul-méme, cou
Daftra Iy transe illuminie du
contact avec lo centre affcotif
do toute chose, avee la « jole » &
Létat matidre premiere, celle qui,
~ profonde et haute, est extra-
lonnelle et se trouve @
Torigine de la vie elle-méme.
Cette pléce est une anticipa-
on d'un tel état de choses, ello
Hlent compte encore de blen des
conditions de I'atmosphére psy-
oglque dans laquelle nous
‘encore actuellement pour
er_précisément que Vidée
un jour il n’y sura plus

te chose dans chacun de nous.

La scéne peut étre soif trlan- -

gulaire, composée de deux écrans
blancs transparents sur lesquels
sera pro'eté le film de la cou-
Iisse, solt semi-circulaire, en un
seul écran. alors panoramique,
pour toujours présenter le décon
flm projeté de 1a coulisse

Tout est blanc mmacule,
weme le sol, mgme le plafona

Au lever du rideau, trente s~
condes se passent, montrant
cette  sceme vide violemment
éclairée, Puis, avec léclosion
i continu  I'éclairage
balsse d'intensité, jusquau mo-
ment ol un film est projeté du
fond de Ja coulisse sur les écraus
(ont sur 'écran panoramique)

A Lorchestre, sont assis assez
lort1'un de I'a itre, parmi les spec-
tateurs, deux acteurs qui se 18-
vent soudain, s'apercoivent et se
font des gestes d'amiti¢, conve
mant d'aller’se rencontrer sur la
scént.

Ts se dirigent vers la scéne A
travers les rangs de spectateurs.
A présent, sur la scéne, le film

A A~ —

& commencé 4 étre  proj et
¢'¢st un paysage riant, des ar-
bres, des collines, une riylere, ls
tout ensolelllé dans une atmo-
#phére trés Renoir, avee pers-
pective sur un lointaln mervell-
leux ct indéfinissable & I'horizon,
Le son continu s'est transformé
4n une musique pastorale tres
douce. L'acteur dg gauche arrive
1o premier sur la scéne et con-
temple avec ravissement le pay-
sage.

Liacteur de droite arrive le se-
cond, contemple un Instant le
méme paysage, lul aussl, et sa-
lue son ami s'exclamant :
« 1 falt beau aufourd’hul | »

Liacteur de gauche frémit &

£es paroles et le vent se leve
dans le paysage de son cOté.
Dans le souffle du vent, une

volx, qui est la slenne : « J'avals

—_—~ ~ o~
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pourtant pensé A celn le pre-
mier | »

Ligcteur do droite : « Quel
mervelileux paysage | »

Liacteur de Rauche regoit ces
paroles comme un'coup de poing
A l'estomac et se tourne, convul
slonn, vers le public, en mon-
trant un visage défait Dans le
paysi t6, des nug
s'amassent et le vent redouble
de violence. La volx, dans I¢
vent, dit : « J'avals vu eelp
avant lul !, 3 x40 lul.
c'est le voleur d'ldce ¥ of
ainsl, d'idées en idces, et
constatations futiles en const
tations futiles et universelles
saps plus de valeur et sans pro-

ilre, l'acteur de gauche
passe par tous les tourments de
tout le premier et d'en-

sentir
tendre I'nutre, I'acteur de droite,
énoncer tout avant lui. La pléce

est presque un monologue puls-
que T'acteur de droite parle tout
le temps, debout face
¢crans, tournant le dos au:
Bpectateurs, ou consldérant, de
temps & autre, son ami qul s¢
tord de plus en plus de déses-
polr & c6té de lul, dans une sérim
de mimes, qu'il exécute en faisant
tantot face aux spectateurs. tan
10t face au décor-film.

Le film, en étroit rapport avec
les idées toufours voldes, peul
projeter toutes sortes d'événc.
ments pensés par l'acteur de
gauche, aui découlent de la cons-
tatation premiérc du paysage ev
solelllé.

Le fond sonore compose ave.
e déroulement du toui, evidew
ment,

Ainsi, de stupld'té en stupidité,
wetul qui est toujours volé de
vlent une épave, effondrée sur 1
60l, qui pense toujours le pre
mier, blen que désempard,
toutes sortes de choses de plur
«n plus importantes et se trouve
de plus en plus alnsi vol¢ effec-

Projet pour
national

Les spectateurs sont regus par
un médecin psychiatre qui leur

fait sublr un examen général
d'aptitude aux séances de I'Ins-
utut. Puls, ils passent tous

dans une piscine ot ils sont la-
vés et nettoyés & fond par de
splendides ef Jeunes spécimens
férinins de Ia race humaine,
Is pagsent ensulte dans un
Sauna pendant ving minutes
puls, dans une chambre d'oxyge
nation ot {Is sont douchés & 1a
lance pendant qu'ils peuyent
admirer, par le sens du toucher

Le contrat

1" ACTE

Le rideau se 1ve, sur 1o scens
Tacteur et lo spectateur sont s
ols face A face aux extrémités
opposées du plateau. Au centra
un peu en retralt, l'autenr,
cusslon entre les trols person
nages sur Je théAtre d'Yyes
Kleln et toutes les autres posw
Billtés théatrales...

Dis.

tivement, (Sur |y,
peuvent étre projot
binalson de

sortes de coul i
rant son disarrof gmetionne
Lacteur de drojte reste tou
sours debout , dapg son secteur,
jo soleil brille et Je paysas:
toujours le meme ; il est hew
reux
Dans In_salle, yae jeunc il
Jeve parml les 5]‘““'[‘1”1:-
dans l'orchestre, ot se dirlac
vers la scéne.
L'acteur de gauche 1'8PCrgolt
Iy premier.
Liacteur de drolte dit. ceben
, encore le premier * ¢ CO
el i oune fill

me elle est belle | » La J
sourit et le rejoint Sur Ay
11s se regardent, {Js se tournen
autour, s prgnuull les
malns...

scéne.

Du vertige

au prestige

(1957-1959)

Depuis des années, fe m'exerce
a léviter et je connais bien les
moyens d'y arriver effectivement
(chutes judo).

1l y a d'une part le vampiris-
me légendalre et traditionnel pour
la nuit avec 1'lmmobilité physi
que absolue durant le jour. Clest

une question de diastole et de sys-
tole, et d'autre part la libération
effective de Ja personnalité dans
ses aspect dans lindividu

aspération du Mo, prati-

Los fonfaines de feu, d'Yves. Pour un crépuscule de dimanche.

Soudain la Jeune fille voit
Lépave vivante, & c6té, par terce
dans le sectew ut est molc,
lamentable

ok QPR

Attirée, naturellement, par co
qui souffre, ellé lache brusque-
inent, les malns de l'acteur de
drolte et va, directement, se pen-
cher sur I'acteur de gauche qui
se tord de douleur au sol en la
dévorant des yeux. Elle le e
1éve doucement,

Le barrage mental est dresso
Iacteur de gauche o en tite
Iimage de sa compsgne qul est
venue & son secours Instinctlye-
ment. Lamour ne laisse plus
voir ses pensées a l'autre. Lo
paysage merveilleyx revient de
son coté, 1l enlace Ia Jeune fille.

Au méme moment, 'obscurité
brusque se fait dans le secteut
de Tacteur de droite qui Aisps
rait |

quée jusqu'a une sorte de subli-
mation purificatrice absolue.
J'ai récemment déclaré, en jan-
vier 1959, dans une communica-
n en Allemagne, que, libére
du monde psychologique, Iartiste
de demain créera et se recréera
lui-méme, capable de léviter dans.
une totale liberté physique et

Jal déja procédé f
réalisation
telles les

spirituelle.
des tentatives de

d'ceuvres de ce genre,
sculptures volantes aéro-statiques
de 1957, composées de mille et
un ballons bleu: ainsi que l'ex-
périence de 1'Obélisque de 'a
place de la Concorde illuminé ea
bleu de nuit, le socle restant dans
Tombre, et aussi les yapeurs de
l'inauguration de I'épogue bleue
en 1957. Clest ce que j'appelle
depuls toujours le passage du
vertige au prestige (ibération d2
l'esclavage du socle en sculpture).

(Photo Véron)

C'est ainsi qu'il me serait bien
agréable blentot de me présenter
mof-méme sur la scéne d’un théa-
tre allongé dans l'espace & quel-

lintériewr de latelier,
e evonimellement) & TExte
Hew, qui permet de stabiliser
la matiére picturale. C'est le.
gros bon sens & Ne pas rom-
pre quand l'artiste s'enferme
dans les spheres de création darg
avec le centre de gravité des va-
leurs charnelles dans le sens de,
Ja vrale fol chrétienne qui dit :
«Je crois & lincarnatiod du
Verbe, Je crois i Ja résurrection
des corps» et il se trouve, in
aussl, le Vral sens du théatrd du
Verbe : le Verbe, c'est la chairl

J'al donc pris des modeles, yal
essayé; c'étalt trés beau.
chair, 1a délicatesse de la peau
vivante, sa couleur extraordi-
naire et s. paradoxilement inco-
lore 4 la fols me fascinafent.

Mes modéles rialent beaucoup
de me voir exécuter d'aprés elles
de splendides monochromes bleus,
bien unis! Elles rialent, mals de
plus en plus se sentaient attirées
par le bleu.

Un jour j'al compris que mes
malns, mes outils de travail pour
manier la couleur ne suffisalent
plus. C'était le modeéle Ilul-
meme qu'il me fallait pour pein-
dre Ja toile monochrome... Nog,
ce n'était pas de la folie éroti-
que!

C'était encore plus beau. J'a’'
jeté une grande toile blanche par
terre, j'ai vidé au milieu vingt
kilos de bleu et le modele s'est
littéralement rué dedans; elle a
peint le tableau en se roulgnt sur
la surface de la toile dans tous.
les sens, avec son cOrps.

Je dirigeai l'opération debout,
en tournant rapidement tout au-
tour de cette fantastique surface
au sol guidant tous les mouye-
ment et déplacements du modéle.
La fille, tellement grisée par Iac-
tion et par le bleu vu de si prés
et en contact avec sa chair, finis-
sait par ne plus m'entendre luf
hurler : <« Encore un peu plus.
& droite, 1, revenez en vous rou-
lant sur ce cotéla. cet espare
n’est pas encore couvert dans cet
autre coin-la, venez y appliguec
votre sein droit, etc.»

Il n'y a jamais rien eu d'éro-
tique, de pornographique ni de
quol que ce soit d’amoral dans
ces séances fantastiques; dés qus
le tableau était terming, mon mu-

,  dailleurs,
clest pour cela qu'elles avalent

collaborer et aiment encore col-
laborer ainsi, de tout leur corps,
4 ma peinture. Et puis c'était la
solution apportée au probléme d:
la distance en peinture : mes pin-
ceaux étaient vivants et télégui-
dés.

Avec moi elles comprenaient,
elles fiisaient quelque chose, elles
avec

ques métres du sol, sans aucun Teconn:

ni supercherie, pendant
quelque cing & dix minutes au
molns, et le tout sans commen-
taires.

«Viens avec moi dans le vide>

Je peins d’aprés modéle le plus
souvent et méme avec 13 collabo-
ration effective du modéle depuls
quelques années déja. En effes,
depuis longtemps, je me deman-
dals pourquol les peintres figura-
tifs ou méme abstraits quelque-
fols. tel Fautrier par exemple,
Tessentent le besoin de peindre

d'aprés des nus. La raison de

chercher une forme vivante hy-

maine & dessiner et & copier

d'aprés nature ne suffisait pas,

Je sentals quil y avait autre

chose. Le modéle nu aprorte ia
1

peintures. te sont venus
abstraits et alors c'était inqu
tant, psychologique, ~malsatn.
Elles ne comprenaient plus & quoi
elles servaient en fait.
Avec mol, au début, elles m’ont.
cru fou; aprés, elles ne pouvaient
plus se passer de venir poser
pour moi ou plutét de venir tra- -
vailler avec mol

Clest ce que je veux représen-
ter sur scére avec, comme fond
musical, la chanson «Viens avec
mol dans le vide», musique Hans

rtin  Majeski.

Quand je pense & toi

e méme réve revient toujours
Nous lacés

Attention! pas la sexualité!
Le modéle crée le climat sen-

“wweccee THEATRE DU VIDE

un ipstitut
théatra|

Keulement (g pagsant leurs
malns et Jayps pros dans des
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est son public, et son triomphe
ou son désastre. Rapldement,
Tauteur n'est méme plus 1a lui-
méme, et pourtant tout conti-
nue.

Vivie une constante manifes-
tation, connaitro la permanence
d’étre : éfre la, partout, atlleurs,
dedans comme dehors, une sorte
de sublimé du déslr, une matidre
imbibée, imprégnée dans « par-
tout »... et tout continue, morio-
thédtre, hors du monde ho-
logique enfin... L'avenir du théa-
fre; clest une salle vide : ce
n'est plus de salle du tout |

*

Ce manifeste de 19564 m'a, de-
puls, insplré des propositions
médlatric

t sulvre

o

s telles que celles qui

Oréer, une sorte de theéats
privé, & fréquenter (uffect
ment), par abonnement

Les membres recolvent chacun,

échn leur cotlsation, un

bge o lewr nom dams la salle
vide du thédtre ol se donne la
conatante manifestation

tour e

dans

sans spectateur, ete, G
t

onsta
cette salle ol ne péndtre plus
personne aprés son Instollation,
dolt avolr d moments plus in:
tenses que d'autres; sig 8, au
début, aux abonnés, par un pro
gramme quils regolvent par lIn
poste ou,.. autrement | A ces mo-
ments partioullers, le solr de

préférence, ou au petit matin, au
lever du solell, le théitre dolt
étre illuminé, brillamment, de|
maniére que cela se voit bien de |
Lextérleur (la situation idéale
d'un tel thédtre, pour linstant,|
serait & Parls, celle du Marigny,
par exemple). |
Encore une fols, fe le répate,
tout est fermé, personne me pent|
entrer & Uintériewr, seul le bu.|
reau de location d Uentrée est
ouvert pour que les retardataires|
et non abonnés puissent, au del'-‘
nler moment, louer les quelques
défections avant chaque many.
festation, Le directeur d'un tel|
thédtre devra rechercher dans In
ville, & la campagne ou au cours
de longs voynges effectuds i cet
effet, acteurs qui conviennent
cb ainsi constamment renouyeler
seront

', par-
ct devron si-
aussitot un contrat Terme,
vance sur Jeurs hunuxuhcs:‘

Le nouvel acteur ainsl cholss
'aura rien d'autre d faire quy

avole qu'll est un acteur ot 3
passer pour toucher ses cachets |
aprés chaque séance

ou < au mo-
ment d’hyper intensité » m:u:‘\ﬁ-
dans le programme des abonns

afnsl 6té  engag
nulta charge de cotte|
houvelle of grave responsabilite|
d'dtre un ncteur ot disparaitry
duns Io foule, dans In sopjs
pour devenir
56
sée du tem‘]lls Dassé qu'est
venu le monde er) ¥ |
Yoo ) moderne d n.u]uur~‘,

eni

Dans le chemin sauvage de nos
. [vacances

Et puls, peu A peu,

Tout semble disparaitre autour

e nous
R

[t

Les arbres, les fleurs, la mer.

‘Au bord du chemin, :
I n'y a plus rien non plus sou-

i

al

Nous sommes & notre bout du

[monde
Allons nous retourner ?
Tu dis non Je sais S
Viens avec mol dans le yide!
Sl tu reviens un jour
Toi qui réves aussi
A ce vide merveilleux
A cet amour absolu
Je safs qu'ensemble, 3

Sans aucun mot A nous dire, s

Nous nous_ jetterons

Dans la réalité de ce vide
Qui attend notre amour, .
Comme moije t'attends’ chaque

[Jour =
Viens avee mo} dans le vide!
1957

Conclusion
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développemelit

Ballet du feuﬁv !

!
Public assls face A cotte

Iraction de seconde .

e 1a
pillules bleues & consonm
Je-champ.

Deux ou trois mint

Yeffet du stupéfiant : ¢'|
une agréable torpeur d

Les

Le lien entre Lesprit «
tlére est I'énergie. Le m
combiné de ces trols éta
notre monde_ tangible,
réel mais éphémere. C'
que depuis si longtemps
tre est spectacle, et nou
tirons de ce désastre qu
ns la décisi
indifférents vis-a-vis de
Clest & ce moment-Ia qu
Tillumination extraordi
extra-dimensionnelle et 1
alors dans Iesprit et la
en direct!

La manifestation en ci
parcourues par les sp
trainant des boulets at
est une proposition ¢
esprit.

1. — Entrée par la |
neuf tableaux mon
bleus, tous du méme fi
du méme bleu .K.B.)

2. — Passage dans Ia |
entiérement blanche ir
(sol y compris) ME.I) (

3. — Passage dans la
zneufs Monogolds du mér
999,9 I.K.G.) (3) et toujc
du méme format que I
dents bleus de la premii

4. — Passage dans Ia £
obscure presque noire (.

5. — Passage dans la
neuf monopincks toujl
méme format que les ble
des salles lentes
exacte : LK.P. (5 laqu¢
rance rose...) sortie.

Ia tact, 1
a été écrit en 1054 T est

qu'aujourd’hui je le tro
Deu naif et n'
sans doute les mémes ter

*

€cran

tiné A recevoir en trans
la rrojection d'un film |
lisse, ou de front).

condes fixes de rose sur |
ainsi que quatre secondes |
noton rose. TN

sur I'écran o 3
tre secondes de monoton bl
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Stupéfaction

Les spectateurs conyoqués en-
trent dans une salle vide dont 'e
sol est Tecouvert de riches tapis
trés épais en longue laine blan-
che et ol leur sont distribuges des
pillules bleues & consommer sur-
Je-champ.

Deux ou trols minutes ‘plus
tard, les personnages ayant con-
sommé ces pilules tombent sous
Yeffet du stupéfiant : c'est-i-dire,
une agréable torpeur dynamique

FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

monochrome

dans laquelle apparait un espace
immense intérieur comme ext
rieur bleu, bleu uni monochrome.

(Cependant, dans ce bleu, deux
autres couleurs semblent bien d
tinctes et séparées les unes des
autres : c'est L'or et le rose, mais
tout est bleu uni TK.B. en fin
de compte.)

Clest la béatitude des paradis
artificiels en bleu.

Tout le monde s'y prélasse.

Les cnq salles

Le lien entre V'esprit et la ma-
tére est 'énergie. Le mécanisme
combiné de ces trois états donne
notre monde tangible, prétendu
réel mais éphémere. C'est ainsi
que depuis s longtemps le théd-
tre est spectacle, et nous ne sor-
tirons de ce désastre que lorsque
nous prendrons la décision d'étre
indifférents vis-a-vis de l'énergie.
Clest & ce moment-la que se fera
Tillumination extraordinaire et
extra-dimensionnelle et l'on sera
alors dans l'esprit et la matiére,
en

La manifestation en cing salles
parcourues par les spectateurs
trainant des boulets aux pieds
est une proposition dans cet
esprit.

. — Entrée par la salle des
neuf tableaux monochromes
bleus, tous du méme format el
du meéme bleu TE.B.) ().

2. — Passage dans la salle vide
entiérement blanche immaculée
(sol y compris) M.E.I) (2).

3. — Passage dans la salle des
neufs Monogolds du méme or fin
999,9 (LK.G.) (3) et toujours tous
du méme format que les précé-
dents bleus de la premiére salle

4, — Passage dans la salle vide
obscure presque noire (LE.N.) ().

5. — Passage dans 12 salle des
neuf monopincks toujours du
méme format que les bleus et ors
des salles précédentes (couleur
exacte : LK.P. (5) laque de ga-
rance rose...) sortie.

Dans le méme ordre d’A-idée,
une manifestation avait été pré-
vue en 1958 en collaboration avec
Jacques Duchemin.

Le but essentiel était de rendre
hommage A Sa Sainteté le pape
Jean XXTIT.

Une grande salle carrée : sur
T'un des murs, un immense ta-

tableau

blanc monochrome de
meéme format qui tourne au bleu
en l'espace de trente minutes
exactement.

Sur les deux autres murs, deux
tableaux, toujours du méme for-
mat, l'un rouge et l'autre vert,
qui devalent se dissoudre dans le
meéme temps de trente minutes &
peine exposés a l'air ambiant de
la salle.

Le théme de la manifestation :
«Le Mal et Ja Guerre disparais-
sant devant Jean XXIII».

Le public aurait été invité et
méme entrainé 4 entonner un
Te Deum durant les trente minu-
tes de 1a manifestation.

(1) LK.B. = International
Klein Bleu.

(2) LK.I. = International Kiein
Immatériel (vide).

3) LE.G. = Internationa:
Klein Gold.

4 LEN. = Internationat
Klein Néant.

(5) LK.P. = Internationat

Kiein Pincl.

La -guerre

Petite mythologie peresonnelle homme 'de projeter sa marque

de la monochromie, datant de
1954, adaptable en film ou
en ballet

(Avertissement : J'al tenu a

T ce texte intact, tel quiil

a été écrit en 1954. 11 est certain

qu'aujourd’hui je le trouve un

peu nsif et n'emploferais plus
sans doute les mémes termes.)

*

Deux principaux personnages
abstraits; la ligne et s couleur,
qui se combinent, se multiplient
et s'interpénétrent par la suite.
Pour tout immense
écran_hémisphérique (écran des-
tiné a recevoir en transparence
la projection d'un film en cou-
lisse, ou de front).

*

Premier Tableaw ; Projection
d'un blanc intense et immaculé
sur l'écran pendant quatre Se-

condes.
*

Deuziéme Tableau : Passaze
progressif du blanc a l'or (cou-
leur de l'or fin 999.9) quatre se-
condes fixes avec 1'éclosion d'un
son continy monoton (ongueur
d'onde de 1'or).

*

Troisieme Tableau : Passage
progressif de l'or au rose (lague
de garance, rose carminé). Pas-
sage progressif du son continu or
au son continu rose. Quaire s
condes fixes de Tose sur l'écran
ajnsi que quatre secondes de mo-
noton rose.

*

Quatriéme Tableaw : Passay
progressif_du rose au bleu (bleu
LK.B). Passage progressif du
son continu rose au son continiu
bleu, Quatre secondes bleu fIxc
sur I'écran accompagnées de aui-
tre secondes de monoton bleu.

*

Cinquiéme Tableau : Sur 1'\ma-
@e bleu uni apparajt soudaln, gl-
gantesque, une main (empreinte
préhistorigue de main, Castello.

gne, abbé Breul). Un fori
d-coup dramatique dans le son
continu.
*

Commentaire » Profitant d'un
besoln qu'épreuve le premicr

Tors de lul, la ligne qui ne se
trouve nulle part en fait dans

I'espice incommensurable depuis

T'éternité, mais qui pourtant esc

1a, et attend, réussit a s'intro-
duire dans le royaume jusqu'ict

inviolé de la couleur et de les-
ace.

*

Ici départ de la composition en
musique concréte.

5 :Jépnrl éventuel aussi du bal-
et,

*

Les danseurs qui, jusqu'a pré-
sent, se tenalent couchés sur la

Les spoctatours assls sur la chaussée dans la rue sonl confomplés PF fo .\

progressivement, trols dolgts,
deux seulement, dessinent
o découyerte des trs

successlvement
dolgts préhistoriques relevés pa
I'abbé Breuil & Ornos de la Pen
et Alta Mira, Espagne

eurs, dans leurs mou-
suivent les tracés digl
ar

Dans le méme temps une mus
que concréte linéaire suit le tracs
des doigts.

L'homme dans cette partie du
ballet découvre toutes les formes
de la nature, les formes du mon-
de de la réalité tangible et sel
suelle sur laquelle viennent
s'ouyrir ses yeux. Il découvre les
formes de la femme au méme
titre que celles d’un rocher, d'nn
lion, d'une plante, et 1a peut
s'ajouter une danse légérement
suggestive, voire méme érotique :
la découverte mutuelle de 1'émo-
tion affective sensuelle entre
homme et la femme.

Puis, c'est l'époque du meur-
tre (Abel et Cain) le passage défl-
nitif du réve a la réalité

*

A PARTIR DE CE MOMENT
C’EST AU CHOREGRAPHE
EVENTUEL A DECOUPER CE
QUI VA SUIVRE EN TA-
BLEAUX.

*

Rapidement maitrisée, la pure
couleur, me universelle dans la-
quelle baignait celle de ’homme
en état de paradis terrestre, est
emprisonnée, compartimentée, ci-
saillée, réduite & I'esclavage. Sur
I'écran, projection des tracés cer-
nés de rouge de Ornos de la
Pena ou de Pech-Merle dans le
Lot; tracés australiens de Ja Tri-
bu Worora, Port George, agré-
mentés aussi de pieds.

La musique concréte continue
en s'adaptant aux images proje-
tées sur I'écran.

*

Dans la jole et le délire de sa
victolre par ruse, la ligne subju-
gue T'homme et lui imprime son
rythme abstrait & la fois Intel-
lectuel, matériel et émotionnel
Le réalisme va apparaitre bien-
tot.

*

Le premier moment de stupé-
faction passé, 'homme préhisto-
Tique réalise qu'il vient de perdre
Ia vision,

I se ressaisit en découvrant
1a forme dite figurative.

Réalisme et abstraction se com
binent dans un horrible mélange
machiavélique qui devient la vie
humaine terrestre et c’est la mort
vivable : « L'horrible cage »...
comme dira Van Gogh plusieurs
milliers d’années plus tard. La
couleur est asservie par la ligae
qui devient Iécriture..,

Sur V'écran, projection de certs
schématiques et de chasseurs de

Gette eeriture AUNE rayses ro.
lité qui 5'61abor® A xégiieg oy,
sique nrzm"‘”‘"'5 Dermet 4 |y
ligne de s'OrEANSTE Presque qer-
nitivement dél& €N terrain cop.
quis.

son but : OUVIE Tes yoyy o
I'homme sur 1€ Monde extérjour
de 13 matiere a8 Tentoure ey 1
permettre 1o MATCHE Vers Jo réy.
Jisme. Au loim dans I'homme,
s'éloigne, 540 POWOIr Je qujgter
tout o (ol copeldant, sq vigion
intérieure coloré ‘Derdye, 4 Ia
place de 1aquelle ‘se crge " ype
Sorte de vide atro%e pour Jes s,
bouleversant 0u Mervellieugement
romantique POUr 1€ autres et ge-
vient la vie Mrieyre  1ame
déchirée par I'aclualitg de 1o -
gne.

La couleur SOUlllée, hymilie,
vaincue. va cePEadant préparer
tout au long deS'sidcles une xo
vanche. un Sollévement
fort que tout. SUF T'écran, pro-
jection de {IGUFeS courantes, de
Bassonto, Al du Sud. ' Bi-
sons de LascauX &vec larges ta-
ches de couleur Touge et verte,
Chevaux de LOSCRUX, puis ta-
ches de couleUr ind&pendantes
du_dessin. ns grayés abs-
traits sur objets néolithiques, os
gravés, cerfs réduits 3 des si-
gnes, Andalousie du Sud relevés
par l'abb¢ Breull

*

Enchainement Musical sur la
« Messe des pauvres » de Erlc
Satie.

Ainsl I'histolre de la trés lon-
gue guerre, de 1a ligne et de la
couleur commence avec celle du
monde, de I'homme et de Ja civi-

lisation.
*

La couleur hérolque fait dgs
signes & I'homme toutes les fols
qu'il ressent le bésoin de peindre
(phénoméne de tentative faite
par le corps affectif pour une li-
bération dans l'espace) qui lui
vient de trés loln en lui, d’au-
dela de son dme

La couleur cligne de lceil &
I'homme, enfermée dans les for-
mes par le dessin, Des millénai-
Tes passeront avant que I’homme

comprenne ces | appels déses-
pérés et se metle tout A couo
fébrilement & l'action pour déli-
vrer la couleur comme Jui-méme
Le paradis est i, I'enchevé-

 devient, com-

'une véritable

a nalssance de 1'art.

v

Cette lutte pour la création
éternelle, et surtout immortelle,
pour arriver'd transmuer dans
Yobjet, dans I forme, dans le
son ou dans limage, en la fa-

terrible, parce

Collection: Series.Folder:
ives, NY 1
The Museum of Modern Art Archives, Tomkins TV.C.ax
enore di
scone Invisibles, se relévent len-  Nuestrs SeBOf Berl“g;lstlllo, AL F e des bAntbees)
tement devant I'écran et com- maden, 4D€ o gt - Hordes quielle tue,
meneent & danser les contours de ~ guerrieres d€ 0 S del Val del
Ja maln gigantesque projeté Charco_del colbpa rea, Ter- ~ De lo situntion des formes fi-
V'écran. Lentement, 1a 1nain ruel, Musiaue ST agrémen.  guratives ct de Ienchantemeny
me sur I'éeran, Lo mafu disparait tée de TytNIESERE que 'homme ressent i séparer

le dessin de la couleur qui lul
laisse toujours une impression
vague de remords lorsqu'il ne le
falt pas, nait D'écriture. Sur
I'écran, défilé de pléces maitres-
ses fllustrant toujours les pre-
miers symptomes de Ja nalssance
de I'éeriture ; véritable et unique
mission valable de la ligne et du
glyphes. La cou-
leur soulagée respire et redevient
pure bien que toujours prudem-
ment  compartimentée  dans
'Egypte anclenne. Chaque caste
o ses couleurs (rituel des cou-
leurs). Amérique : Civilisation
aztéque, toltéque, maya.

*

En Chine, la couleur semble se
libérer par un truchement, une
ruse (plutdt encore, ici, le ca-
ractére rituel de la couleur au-
quel tente & se substituer le sym-
bolisme  graphique, I'idéogra-
phisme).

La couleur envahit dans les
images les surfaces avec délica-
tesse et le dessin semble Jui étre
soumis pour un temps ; mais ce
n'est pas par des ruses que la
couleur veut se libérer, elle le
sent blen.

Clest dans le monochrome, en
effet, que la peinture chinoise a
excell¢, notamment a I'époque
des « Song ». Parfois l'artiste
ajoute aux teintes plates un
pointillé & l'encre qui permet
dobtenir des feux de lumiere.
Les plus anclennes peintures mo-
nochromes sont d'un style sé
vére : tel le célébre rouleau de
sole, conservé au British Mu-
seum, & Londres (ceuvre du pein-
tre Koukai-tché, IV sicle).. Ce
mest qu'au XII slécle que les
tons violents, rouges et pourpres,
font leur apparition. Mais
pendant la couleur reconnait
elleméme que ce clair-obscur,
cette peinture délicate d’atmo-
sphére, ces nuages de ton et de
demi-ton passant sans heurt de
Tun 2 I'autre, bien que trés peu
striés par le dessin, ce n'est pas
une vrale victolre ! Ce m'est
qu'armistice et tout au plus com-
promis. La couleur me veut pas
d'une fausse libération. Elle veu
une vrale victoire hors de tout
malaise

Bientot grice A de telles ten-
tatives de coexistence, la ligne
arrive & se faire aimer, ou plutdt
estimer, par la couleur (r2gne du
concept forme 4 couleur, caté-
gories logiques de la vision com-
me de l'entendement).  Couleur
et dessin s'adaptent I'un & l'au-
tre et une v'e morbide, mals via-
ble, s'installe et prend forme.
Les civilisations devent la seule-
ment apparence de palx qui Te-
gne entre les deux inemis.
s'adonnent aux arts picturaux
(les grands mythes naissent), Ia
couleur, comme la ligne, est
plus ou moins mise en valeur
selon les époques. Sur I'écran,
observation sur les couleurs et
lignes dans chacune de ces clvi-
Isations. Défilé de pleces mat-
tresses montrant, tantét la supé-
rorité de Ia ligne, tantdt celle de

connant, cette dme
colore qui est 18 vie elleméme
conquise, envahle, brimée par la.
ligne, puissancé magique du mal

1a couleur
ques). Ligne et couleur s'affron-
tent dans tontes les civilisations
suivantes.

sur les Irofloles !

Obseryation ct Imagerie compa-
rées sur 'éeran

* -

L'Inde, les Etrusques, le Jo~
pon, clyilisation d’Asle Mincure,
Moyen-Orlent, Gréce, Rome. La
religion qui défend souvent 1 re-
présentation  figurative  dans
I'art, Ia couleur chez les Nogres ;
blen montrer le « rituel .

*

Le monde plotural chrétien :
oriental et occidental.

* -

Les enluminures irlandaises
abstraites, le Moyen Age en Eu-
rope.

i gD

Les primitifs italiens, la Re-
naissance, pour atteindre jus-

il

Le dessin clest de Ueerituro

dans un tableau. essix
mals ¢a revlendri

nir, ce sera un pobte muet
n'éerira rien mafs qui  racon-
tera, sans articuler, en sllence,
un tableau immense et sans Ui~
mite. .

*

Chez les Egyptiens, la ligne
sentant le danger de I'insurrec-
tion continuelle de la couleur
vaincue et occupée par elle tentd.
de remporter une victoire psy-
chologique en imitant ]a nature,
« toute sensibilité », de la cou-
elle aménera alors & la.

du pl fin

quad nos jours, clesta-dire
d'abord par les de
Limpressionnisme.

*

Dernler sursaut ev tentative de
défense de la ligne dans 1'0ppo-
sition  Ingres-Delacroix. « La
couleur, disait Ingres, ajoute des
ornements & la peinture (il en-
tendait in,  composition),
mais elle n’en est que la dame
d’atour... »

Mais Delacroix recopiait dans
son jownal des observations qui
l'avaient {frappé : « Les cou-
leurs sont la musique des yeux...
Certaines harmonies de couleurs
produisent des sensations que la
musigue, elle-méme, ne peut pas
atteindre ».

‘Trés important,
lyrisme retrouvé.

*

Opposition entre le pouyoir -
tuel essentiellement affectif de
la couleur et le symbolisme Ta-
tlonalisant du graphisme.

*

le concept .

L’histoire de l'art clest JArhe
de I'histoire des peuples. Les
peuples heureux n'ont pas d’his-
tolre : or, les peuples heureux
sont ceux chez qui régne la paix,
ce qui fait que pour qu'une his-

toire de l'art existe, comme une
s auy tout

histolre des peuples,
simplement qu'il y

la paix, et ensu
guerre A nouveau et de
encore — Dualité - Duel - Con-
traste - Opposition - Progres-
sion et évolution par comparai-
son et analogie. A

Clest ce qu'on peut reprocher
A l'art, sauf quelques exceptions,
c'est, justement, de n'avolr été
jusqu'a ce jour qu'une histoire
de l'art, une sorte de constant
témoignage de I'époque. Blen
sOr, bien des génies ont vécu
tout de méme en véritables artis-
tes ; clest-d-dire plus ou moins
inconsciemment  trans] par
leur art blen au-deld, en marge de
leur époque, parfols en avance
de quelques slécles, souvent en
arrlére d’autant.

Mais c'est ce lien invisible,
cette colle qui tient tout l'uni-
vers i travers le temps et qui
est éternelle, qui devralt étre per-
cu et ué Ia créa-
tion d'art. Les artistes vérjtables
deyralent dire comme des pro-
phdtes de la paix, profonde et
violente dintensité, plus forte
que la guerre destructrice. Au-
jourd'hul, ]a ligne est poursuiv‘e
jusque méme dans ses retranche-
‘ments les plus Sirs par cette né-
cessité de l'absolu d retrouver.
L'évolution tres rapide de ces
derniéres années dans la calll-
Japonalse est.

, Ia lgne disparait, se
transforme plutét en des formes
dénuges de contours, ou presque,
et remplissant toute Ja surface
d'une manidre presque uniforme,

*

La ligne jalouse de la couleur
habitante authentique de l'espa-
ce tente de se libérer de sa con=
ditlon de tourlste de l'espace :
le trait se dissout e¢ envahit la
surface picturale; C'est In décous
la dominante toute:
puissante i révéler au grand
jour, U'évolution permet —cette
initiation qui ramenera tout dans
Vordre. Tous désirent, partout,
ln palx véritable : non
mot ple'n de fausseté et malhotis
note © « Ln Palx des Nations »,
mals cete palx ineffable dans
la noture et dans I'homme
d'avant lintrusion de In ligno
dans ln couleur.

*

Aujourd’hui, le calligraphe
joponals pourralt presque rem-
plir de sa présence qualitablve
spatiale, d'une manidre égale el

passant par toute la gamme de
1a figuration, la couleur agonisa
puls se ressaisit. Tl y a des pac-
tes traités entre les deux adver-
saires avec l'avénement de telles
ou telles clvilisations. Souvent
11 arrive que la couleur parvient
& dominer sans pouvoir jamals
toutefols se défaire complatement
de Ia ligne.

+* 2

1 apparait toujours tout au
long de l'histoire de l'art, quil
est incompréhensible, invraisem-
blable et pourtant vrai que, pra.

ement les artistes alent
toujours choisl pour théme émo-
tif ce qul est éphémere ou ir-
Téel. e

e
voit,
civillsations en-
Interdire tan
tantot 1'abstrac-

Cependant, le pouvoir
I'imoge est tel que l'on
tour & tour, les
t'éres affolées
la figuration,
tion.

*

“qui
définit par une forme A cs
Tessent par son !nwu%

Elle que
donc communicabilité. »

S pule deux dolgts

yeux, appule deux W

dus en fourche sur ses paupléres.
4 volt de my

Elle est immuable
tremble  doucement.
dans sa depuls touy|
restern~t-clle toujours?
couleur est plus belie que
couleurs sur terre,

tte appar
molsle on ne salt o, Leenfant
appelle sa mére et Iui demande:
<« Quest-ce que c'est que l'on



Delacrolx e réallsme ro-
mantique : Ic N février 1824,
‘bien q\w déeldé & calquer poar
alns! dire la nature, il écrira
« Hé | réalisme maudit, voudrais-
tu, par hasard, me produire une
lmls!on telle que je me figure
que j'assiste en réalité au spec-
tacle que tu pnﬂend.s m'offrir ?
Cest la cruelle réalité des objets
que je fuls quand je me réfugie
dans les sphéres des créations
d'art, >

<« Malheur au tableau qui ne

montre rien au-deld du finl. Le
mérite du tableau est l’1nrléﬂn.\s-
sable; c'est justement oce
échappe & la précision. » Qu'est-
ce dono? < Clest ce que l'ime
a Mnuhé aux couleurs et aux
es pour aller & I'Ame. » De-
Iacroix cherchait l'expression to-
I‘de de Jui-méme dans et par la

E mﬂwﬂﬂumﬂe ol

y a confusion du sens du mot

ame, cest gquand il ajoute :

« L'Ame raconte en dessinant une

de son étre essentiel. »

1 ne sagit Dlm de I'dme lorsque
e
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sin du tableay, Ia vie d'un monde
colore, libre et vral
C'est, Je crols, dans ce sens

que Van Gogh voulait 6tre déli-
v¥ré par I'alchimie de la pelnture
< de Je me sais quelle cage hor-
Tible >. Ce que je peux Suppor
ter dans ma condition physique
dhomme, c'est d'hablter une
maison aux fenétres bar-
reaux, alors ains! la vie est sun-
portable.

Tout cela fera bien rire ceux
trop nombreux qui crolent que la
solution se trouve dans I'éq

tour de force qui
constante attention pour ne pas
tomber A la moindre faute. C'est
une fausse solution horrible quI
garde les gens aveugles car,
dant quils waitachint avec aine
jes précautions, & bien peser
le pour et le contre de tout, s
ne vulent, pas o passeat & coté

de 1n
*

Et cest ainsl quun nouveau
déluge ravagera blenmc Yespéce
humaine en quéte d’équilibre et
qui ne le trouvera famals parce
quil n'a pas & étre trouvé : I
destinité de Ihomme clest
chair, sa vie.

T est & remarquer dans l'art
que dés que les événements s'as-
sombrissent, il y a toujours en-
vahissement, des lignes sur le ta-
bleau. Les années difficlles de

'imporce quelle vie de clyilisa-

tlon ou méme simplement encore
2 Yéchelle de la vie h e ef
Individuclle, ‘sont striées. immé-

dlx temple de Yart. T s'agit de
nnisme.

L‘knpruslonnlsme sera  une

i, dallleurs
dans la nature

trame- 1o
vnda plln dﬂlbénﬂm de l‘. eou-
leur au
Renolr, mmgc, Desu

La lumiere intérieure est touwe
couleur.

3 *

sﬂmvrllquelsmﬂndeth'
sique est le reflet ou méme la
pojection directe du monde spl-
Alors, dans ce cas,

toutes les gran-
& 4cs civilisations ont été des épo-
ues oil la sensibilit¢ : domaine
‘rotionnel essentiellement, et ex-
clusivement humain & été porté
A son comble de raffinement st
de fustesse.

Quo! de plus délicleux pour le
nouveau continent aujourdhui
qul vit sa pulssante, active et
dominatrice période glaciaire
- :lohumr la vieflle Europe, qui

immensément riche de
enliblllhé débarrassée de toute

et de lignes
dans leur art plctural. Pour en
revenir 4 I'équilibre, cest une
postion qul ne vaut rien, cest
dans son élément, dans sa race,
dans son sol et dans sa domi-
nante quil faut rechercher la vie
et 1o paix : Jo dominante hu-
maine est, colore, toute une im-
mense évolution’ & travers les

La guerre (suite)

d vers la
Ages le prouve et ten
découverte du mystére de Jo cou-

Teur.
*

Van Gogh 1885 : « La couleur.
par elleméme, exprime quelque
chose, on me peut sen passer.
1l faut en tirer partl : ce qui
fait beau, vraiment beau, est
vrai également. » C'est une ten-
dance organique venant du plus
profond de nous-mémes gui nous

aujourdhui tous & redé-
couvrir la couleur, notre vie.

*

dessin dans la peinture,
'st de lécriture autour d’un
état d’Ame ! Cette écriture expli-
que et décrit des absurdités et de
I'éphémeére superficlel et sans
valeur autour du ceeur en flam-
mes de l'étre.
Van Gogh & Théo (lettre 459)
« Les pelntures ont leur vie pro-
pre qui vient entiérement de
Yame du pelntre. » En somme,
un peintre est un homme qui,
consclemment ou non, dépéce sa
propre fime en en extirpant, avec
ou sans douleur, ou avec jole.
pour chaque tableau, des lam-
beaux pour les transformer, par
Talchimie de la‘ peinture (génie
créateur) en matiére de I'Ame
éphémeére périssable et physique.

*

Le peintre, comme le Christ
dit ln messe en peignant et
donne son corps de Ime en
nourriture aux autres hommes ;
1l réalise en petit le miracle de
la Céne dans chaque tableau.

Jean - 6 - 53 : ¢ En vérité, en
vérité,, e vous le dis, si vous me
mangez la chair du fils de I’hom-
me ou s vous me buvez son
sang, vous mavez point la vie

me..

‘Tout au long du ballet.. ap-
port éventuel de grands coups de
vents, chauds, frolds ou tempérés
— odeurs.

Projet de balle sur aspect

de fugue

(écrit en collaboration avec
Jean-Plerre MIROUSE, 1959)

L'idée essentielle de ce ballet
en trols mouvements est un as-
pect_de fugue musicale, choré-

En effet,

et choral

pleturale, tre couleurs, in-
tervies ndrnm& U%1e décor : ninsi
a Tentrée g, cnaque portie so
Juxtaposen gyr un ryfhmeo com-
mun l'entrég gun groupe de don
seurs et lgpparition d'une cou-
lewr 1a mémg que cellc dan
sours, clost.gire que 1o sujct ©
= tlovcluppemenl en divertiss
ment d'une yofx auront trois ma
ull(slullons parall¢les qui anime-
Tont avee s des autres Vol
les découpages de la fugue les
Pls mulBERE( lcs) pis Iné-

50N mopoton et tendu, se
Tibol entengpe seul au debut et
& la fin gy pallet, se soutlent
sans dkconm]une durant la fu-
guc et le chorl. Ce son mono-
ton et se falsant en
< contrepolnt 5 ainsi que le ri-
goureux et ingéréglable déveloo-
pement de ]y fugue tendront &
créer un gtipcelant climat de
tension qui me trouvera sa libé-
ration que dans la pureté vivante
d'un choral, yes danseurs, pour
avoir eu le cournge conscient de
s'engager dag la composition, a
partir d’éléments simples et pre-
miers, auront gagné, au sortir de
ce complexe engrenage, le roit
&u_choral de Ja vie.
Le décor jnformel sorgmlse

groupes de neuf, chacun en
costume_classlque. (tutus. o col-
lants), les quatre s sont
d’une couleur différente : blanc,
blew, or, rose. Pour chaque dan-
seur d'un méme groupe, les flgu-
res sony semblables ef simulta-
nées, coordonnées d'une fagon
rigoureuse a4 la yolx correspon-
dante de In fugue.

Exemple : Chague fols qu'une
volx imite son sujet d’entrée au
cours de la fugue, les danseurs
attachés & ln voix imitent les
phases de leur mouvement d'en-
trée dans le méme enchainement,

Au choral, les figures seront
libres « vivantes >. La méme
retenue qui, dans la premiérs

partie se retrouvera dans la re-
prise, et la déconstruction de la
Tugue

Du décor ; Sur Ventrée de la
premiére voix, apparition mono-
chrome_blanc.

Sur Yentrée de la deuxitme
voix, éclatement bleu, composi-
tion' du_blanc et du bleu.

Sur lentrée de la_troisieme
voix, éclatement de lor com-
position du bleu et de Tor.

Sur lentrée de la quatrieme
voix, éclatement rose de garance,
composition du blanc, du bleu,
dc lorr et du rose.

seront ani-

en paysage de
lequel s'évaderont quatre e
seurs, A ceux qui se sont Sou-
mis sans consclence, prostrés pen-
dant le choral, ne s'offrira. qu'unce
solution : celle de sulvre & re-
bours  Iirrémediable
qul leur a dopné un instant la
vision de ce quils auralent pu
étre.

La méme fugue alors, comme
st l'on lnvnm.n le sens de sa
marche, entrera dans sa phase
de destruction homothétique,
suivant une simplification inexo-
Table dans son expression musi-
cale, chnrégrnmﬂmm et chrome-

m:nn,‘ — Le lever du rideau
découvre une scéne semi-circu-
laire, d'une gcule paroi scintil-
lante de blanc, presque éblouis-
sante, de telle sorte qu'on ne
pulsse distinguer aucun angle, ni
avoir connaissance de la profon-
deur du plateau, du dimensions,
ni_celles de la so

Son monootn mve Entrée de
la premiére yoix Enfrée linéaire
de_quatre danse

Entrée rﬁponse de la seconde
voix. Entrée de quatre danseurs
bleus : fulzurance bleue dans le
Composition _ bleue
blanche sur scéne et dans
écor.

le

Entrée_de la trolsitme voix
— fugue A deux parties — deuxie-
me sujet, La ¢ 8o » de ce sujet

lure que la_téte
&u premicr, € entre. conséeutl:
vement au’ Tappel du premier

sujet,
Entrée lin de quatre dan-
seurs or. 7
Fulgurance ans le décor.
partles sera exactement subor-  Bréve fugue W@ trois parties,
donné e Je mouve- Dl Dl 5
composé de Ent.rée Téponse de Ja quatriéme

et
ment d'un  ballet,
duatre groupes de danseurs, cha-
groupe de couleur différente
él:ant attaché & l'une des voix et

de mt& oorrc.spondmoa umr

ces disciplines. Sur
lécrlmre d\uw ﬂlgue 2 quatre
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3 ot

Enwe linéaire de quatre dan-
seurs roses,
Yose, composition
‘Dblanche-bleue-or-Tose.
. & quatre partles.
La fugue devient de plus en
pus serrée, « stretto » au fur et

mées et rythmées. Ce rythme sera
le méme que celui de la musique
et du ballet et synchronisé avec

T est possible de réaliser cet ef-
fet par projections de faisceaux
lumineux et cl.uémntogmphlques
sur la surface semi-circulaire

Troisiéme partie

Reprise de la danse fuguée sur
Taccori od elle s'arréteralt dans
la premiére partle, Le processus
de destruction pictural, chorégra-
phique, musical, est le méme que

dans la construction, dans le
méme ordre, mais en sems in-
verse, en commencant par la fin ;
clest-a-dire que les voix sortent
une & une, en méme temps que

sparait la couleur et le groupe
de danseurs correspondants. De
telle sorte qu'il ne reste qu'une
ligne de danseurs blancs qui
sbrtent pour laisser ume scéne
blanche, éblouissante, sur un tou
monotone erave

Fin de Tobscurité, son mono-
ton des chanteurs, les quatre
danseurs ont disparu, les quatre
danseurs reprennent la danse en
enchainan avec la fugue; le dé-
cor, réapparait, crépitant de lu-
minosité, de blanc, de bleu, dor

La statue

Lorsque je serai enfin devenu
comme une statue par exaspé-
ration de mon mol qu m'aura
amené A cefte sclérose ultime...
Alors, alors seulement, Je pourral
mettre cette statue en place et
sortir de mol dans la foule pour

aller voir le monde, enfin. Per-
sonne ne s'apercevra de rien car
ils regarderont tous la statue et
mol Je pourrai me er,
enfin libre...

Olest alors que je réaliseral mon
réve de toujos venir §
naliste-reporter |

1053, je propose 4 un Pro-
ductcur de clnémn a Toklo de
tourner un petit film en couleurs
sur un yoyage visuel mystico-
réaliste et trés contemplatif mals
auss| dynamique gue possible, Il
maglt de montrer & la fols, Ia
surface des différentes matieres
dans la nature comme de mon-
trer aussi leur vie profonde plon-
gée dans un sommell apparent
mals blen révelllée en fait.

Je veux montrer I'homme dans
la nature par les traces et lex
marques qu'il y laisse malgré lul
et qui sont toujours d'une gran-
deur mervellleuse, artificlello,
éphémére et pourtant indestruc-
tible & jamals,

La caméra remplace les yeux
d'un promeneur qui s'assied un
moment aw bord d'une plage ac-
compagné d'une trés belle fille
2 la chair vibrante, qui se déshu
bille pour s'allonger dans le
ble & ses pleds dans le solefl d’un
été torride.

Ce promeneur léve alors les
yeux & la verticale et contemple
le clel b]eu vul' et sans nuages.

Puls, ux descendent len-
tement jusq'l d, Thorizon en par-
courant cette sorte de surface
volumétrique, transparente et
unie bleue, pour finalement s'ar-
réter un instant sur la ligne
f'horizon entre les deux éléments,
Vair et l'eau bleue.

Parcourant ensuite la surface
de ]a mer jusqu'au rivage, le re-
gard se pose sur les vagues du
bord de la plage. Puis ses yeux
parcourent, la plage pour rejoin-
dre 2 ses pleds le corps de la
belle fille ‘allongée dans le sable
varesseusement,
du

La marque de limmédiat

nt se leve.

ﬁudmn le 'epom T
seul coup, inqulet, i1 volt quelques.
nuag

regn -edescend :: le
0} de la Illle nue allon;
c lrisvenz alors redouble et sou-
Jéve un nuage de poussiére. La
poussiére se colle au corps en
transpiration de ln belle jeune
fille et se mélange & la sueur.

Le promeneur tire alors, un
grand moucholr blanc de sa po-
che et I'applique avec délicatesse
sur la peau de la jeune fille pour
Tessuyer de cette fine boue qut
sesz formée en un instant &

eur de a pea.

Qua.nd i ref.lre le grand mou-
choir blanc, il y a une ero-
preinte qui s’y trouve :
preinte de la chair |

La fille est nerveuse et prend
une servlene pour s'essuyer en-
core, Empreintes en mouvement
sur la servietet blanche,

Le promeneur regarde son
mouchoir marqué puis le fette
par terre.

La fille regarde sa serviette
marquée et la jette & terre aussi.

Le promeneur intrigué sort un
grand mouchoir et prend pru-
demment l'empreinte du sol &

ses pleds car 1a nussl la poussiére
slest  déposée, il regarde
cette. empmnu et va prendre
successivement l'empreinte de
l’écome de l'arbre et d’une feuil-
egarde chaque fois émer~
uuu 1e résultat imprimé sur son
moucholr blanc. Puis il jette le
mouchoir qui va s'accrocher au
bout des branches d'un petit
buisson.
La fille se sent mal a Talse;
se léve et court plonger dans Ia.
mer se baigner.

La,
aorps de 1a fille en détall.

Bnsulte, arrét illuminé du e
gard sur la peau elle-méme.
peau alors est vue de trés ;ml,s

comme au microscope avec les
petits poils, les pores, éjectant la
transpiration et semblables & de
mystérieux petits volcans, puis le
frémissement, général de la peau.
son halétement, tout cela obseryé
de trés prés

La tension nerveuse monte et
devient rapidement une tension
sensuelle, il fait trés chaud.

Le regard cherche alors A Tes-
pirer et se proméne au faite des
arbres, dans les feuilles. I voit
les feuilles de trés prés avec leurs

nervures, et l'on sent Ila séve
circuler sous le vert calm

yeux descenden I
du tronc de l'arbre, VDIMI: l'éenr-
ce de trés pr!s. les Insec

Le

tout prés des p\nds du prome-
neur. Ia il voit le sol, les tout
petits cailloux, la terre, le mégot
de sa cigarette qui s'éteint.

Inspection miroscopique de ce
sol : il est couvert d'une sorte
de rosée comme les feuiHes et
les troncs des arbres d'ailleurs

‘Tout: pirer, pourtant
Yalr est sec, il fait toujours trés
chaud, B

mesure qu'eua iSe démuluphe
sb se développe,
Cris pl.tlon chor&grupmqlif
danse & deux, partiouliére, appli-
cation & représenter la musique|
en rourmu.lammz
Le rythme de la composition|
chromatique dwble, effet de cré-
pitement visue,

Denxh‘.-me partie
Arrét de h muslq\lt sauf le son
‘motonon. n erave
’humaing
Chorll

Effondrement  jmmobile des
danseurs, les guatre dansewrs
tolles dansent geuls le choral
Duis d-ism\rnlsgng dans le pay-

m couls -
ganisent en L Temblent et sor

€, dont les rameaux
N up neeud dans 1
9¢ la gene quart-sphé-

moment oy les
“nmcm dang Jp carré végétal
mb;cgurué totale se falt sur scé-

danseurs|
]

oit au
(DUrée & déteppiner d'apres le

conditions 2
\unh]ton h""‘nnnlques de 1

INDIOATIONS

De la myg, et ne
. Ce ballét N
etient do Tadte e d'acole dan
on_ écriture, composition|
formelle ;" Qe Ja comr
Exposition
réponse
sement, sujes
sition, sufy
tlssement
atonal
) o
con ‘”“ém‘iom"“ chroma:
Lo trapunctl
que du v.umlf“ i a0

au 6 \h[m‘
S“J"' o div ertls-

dm/ fran-|
8 4 Ay iver-|

principalg

ronall

u trolsiémo
o ge In ot retar-|

e fu-|
de tagon 0% poser une (U}
] deuy,’ thaa, puls quats
De
ix uum«mﬂ*"“m

gl [, i

<V

R

— .
Trovedl cxdeutd por lee cuvriers mdiquds

volt alors I
prexnte du beau corps dans Ia
sal

Ia. tension sensuelle monte &
nouv au.

yeux se portent encore une
ms au ciel d'un seul Gy pour
essayer de se distraire. IIs ren-
contrent le solell - de face et
éblouissant. :
“Le promeneur supporte un. lns.
tant la terrible lumiere,
falt xezomher son regard

ges qul trainent par terre

sent.

Un coup de vent d&mmvaﬂn
Dans Je paysage sauvage ﬁ;u

I leve les yeux nu clel o
Pl
sans nuages comme au début de
la promenade ou du film. "

Le sommeil

Le rideau se l&va sur une m N
13 so trouye chambre,

grand lit, dkns ce )it un homm' s
dort. L'act qul rempl

e clu\que soir devra se mvu
de fatigue toute Ia journée pour
dormir effectivement dans son Ht
sur scéneau lever du ridenu. Tous
lo monde le voit ainsl dormir
pendant  dix minutes  euviron,.
pu]s Tideau,

T tout se sera passé en silence
ot surtout pas d'npplnudl&lunﬂw
aucun, de peur de révelller I'ac~
teur qui est trds fatigué ot w
besoln de dormir.

Renversement

11 seralt peut-étre intéressan
de donner une fols une pidce d:
thédtre quelconque, A V'envers,

Jo veux dire que toute I pidce
s::nlb jguée‘ynr les acteurs la
{8te en bas, les pleds en h
pll;!ond i cela e
doit

le plancher, et par torre, sur
plancher, lo décor du p]n(mlp
clest-d-dire par exemple +
snlld:n\ nt
léviteralt statique dans ;‘uwv 1;:

o preOMBAT

"
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