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RE-WORKING OF THE TRANSCRIPT OF TALK GIVEN BY SETH

iégGELAUB AT THE SALZBURGER KUNSTVEREIN ON 10 FEBRUARY
8

Thank you for being here tonight to listen to the revival
of a thirty-year-old project, one which is perhaps still
relevant to the art world today. My role here is basically
"historical" --whatever this means-- that is, to provide
the social and political background to the preparation

of the artist's contract. Essentially, what I will txy to
do here is (1) to talk about the issues concerning
artist's rights, hopefully in dialogue with the people in
the audience; (2) to outline the conditions in the

late 1960s and early 1970s when the project was conceived,
both in terms of my personal work life, and the art world
which existed at that time (one which is very different
from that of today); and (3) to relate the art

world problems to the "real world", the larger world,
which encloses and defines parameters and limits of the
art world.

The first thing I want to bring up, which is probably the
most important factor in my understanding of the artist's
contract, concerns the underlying political and social
conditions at the time; the fact that the world of the
mid-late 19608 was very active politically, with

many important issues guestioning the position and role of
the artist in the community. For us, living in the United
States, for the most part these issues were closely linked
to the morality of, and opposition to, the US war against
Vietnam. In Europe, these issues for the most part, were
linked to the student's movement in the universities, the
worker's rights in the factory, and the general quality of
life under capitalism. These conditions taken together, I
think, were the essential factors in posing the

problems that were raised in relation to artist's rights.
Another factor was the nature of the art world at the
time: a more-or-less small and isolated marginal activity,
in the sense that there were few artists, or other people
involved the art world. Furthermore, the activity of art-
making itself was less integrated into the values of

the larger, dominant capitalist world. There were also a
number of other serious and real problems related to the
small size, and marginal and bohemian nature of the art
world concerning the condition of artists, which were
parely addressed in the artist's contract. In New York,
for example, most artist's studios until the 19708 were
illegal living spaces, Very often dangerous firetraps;
there were also general guestions of the artist's right
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health care, insurance, union representation, etc.

and things of this nature.

At that time in the New York art community there was a
very active and critical organization of artists involved
in trying to ameliorate the condition of the artists,
called the Art Worker's Coalition. This group, which
developed in the late 1960s, attempted to revalorize or
change the status of the artist in society on many
different fronts.

A brief word may be necessary about this organization.
Although I was not an active, militant member of this
group, I was in close and regular contact with it, and it
had a definite influence on my work. The Coalition began
as protest in response to the mistreatment of work of art
by Takis in an exhibition held at the Museum of Modern Art
in New York in 1968 or maybe 1969. Like a spark igniting a
fire, this protest quickly provoked a broader guestioning
by the artists of all the different type of relations
between the artist and money, the power structure,
society, the Vietnam war, the role of museums, etc.; a
broad range of social criticisms. In response to this many
artists began to think very seriously about what kind

of solutions could be possible to ameliorate the living
and work conditions of the artists, whether housing,
health insurance or a whole range of other areas.

One aspect of this was the question of the artist's
economic rights and their control over their work, which
became the focus of my interest and of Bob Projansky, a
lawyer friend collaborating on this project. In a certain
way, however, my concern about economic rights and the
sale of art may be somewhat over-exaggerated, as I don't
have the impression that much art was being sold at the
time (at least in my part of the art world); perhaps it
was in the context of a much smaller community of
collectors, friends and galleries that the idea of the
contract seemed like a possible solution to the problem of
the artist's control over their work. This possibility
lead us to develop this project, which especially wanted
to provide what today would be called a "hands-on",
practical solution to the artist's control over the use of
their work once it had left their physical possession or
ownership and had been sold or given away. We tried to
devise a simple procedure --the German edition of which
you have in your hands-- that would "respect" the
traditional privacy of the art world, which was a very
crucial factor in the relationship between artists,
dealers and collectors, and could alsoc be used by each
individual artist if he or she wanted --or was able-- to
use it. It was intended, as you can see from the easy-to-
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use form and presentation of the contract, to be used and
reused, copied and recopied, and adapted for different
Sltuations.

There are precedents for this type of contract well before
our work, both in the United States and especially, in
Europe. Particularly in France, there exists a common law
protection dating back to the early nineteenth century
concerning artist's rights, called "Droit de Suite", which
gives very important moral rights and certain economic
rights to artists after their work has left their
possession. Whether these rights are exercised, however,
depends on the general relations of force between the
artist and collector.

Thus being given our environment, basically in the United
States and to a lesser degree in Europe, we were
interested in especially trying to define the different
types of rights or interests contained in an art work and
how they could be protected, such as the right to be
exhibited publicly, the right to be loaned, the rights of
reproduction, right to control any repairs, etc. With this
in mind, we drafted and proposed the contract so that each
artist could adapt it to their particular type of artwork,
conditions or needs depending on their individual
situation. Thus we conceived of a contract which would
incorporate all possible aspects of the artist's rights.
As a practical matter, the contract was developed in two
general steps. The first step was my exploratory
conversations about the problem of artist's rights and the
contract with many people I knew, as well as many people I
didn't know, in the art world, particularly in New York,
but also in Europe. Then, in function of these
conversations we sat down and made a rough draft of a
contract, which we photocopied, and mailed and gave

out for free to a few hundred people via galleries,
bookstores, artist's bars, etc. Then, secondly, in
function of the replies and reactions to this contract,
which you can see here in the documentation Maria Eichhorn
has presented, we prepared the final contract, which was
intended to be some kind of synthesis of my conversations
or the reactions to the possibility of working with the
contract.

The most controversial aspect of the contract, not
surprisingly being given the dominant values of capitalist
society, was the right for the artist to participate in
and to profit from the increase of the value of their
work. This aspect rapidly became the focus for much of the
evaluation and criticism of the contract, which, however,
was also involved with many other kinds of non-economic
rights. This demand for some kind of
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economic participation has coloured the reception --or
non-reception-- of the contract over the past years to a
remarkable degree, so that it is difficult to read the
cont;act without focusing on immediately on its economic,
profit-making or capitalist-property aspects. There was
much hostile criticism of the contract at that time, much
of which could probably be said today although the context
now is very different. At that time, thirty years ago,
many people felt that people would no longer buy any art
if they could not completely control the right to sell it
and to use it. There was also was a criticism concerning
how the lack of privacy would affect art collecting; the
fact that collectors would be cbligated to put their name
on something meant that the traditional, "hlack money"

or undeclared cash that flows through the art world would
become traceable via the contract which would function as
some kind of record about this money.

Another criticism, this time from the leftwing artists,
was that a contract of this nature would clearly and
explicitly set forth and acknowledge the capitalist nature
of an art work, it's value as capitalist property, and
thus insert itself into capitalist business relations

as being just another object in the world of other
commodities. Among certain artists, this has since become
the major criticism in the use or non-use of the

contract.

My personal history in relation to this project is another
aspect of the background to the contract. For a number of
years, prior to and leading up to the contract in early
1971, I had been active as an art-organizer, first as art
dealer and later as an independent organizer --what has
since become known as an "independent curator"-- and as a
publisher closely involved with what is now pigeonholed as
"Conceptual Art". This background has sometimes mistakenly
lead some people to feel that maybe the contract had some
special kind of relation to "Conceptual Art" or to its
practices, even to the point that some people actually saw
the contract as some INeEwW form of artwork. For me, however,
it was simply a direct outgrowth of some the issues raised
at the time by what is today called "Conceptual Art",

ag well as other progressive artists, especially against
the inviolability of capitalist property.

I have always tried to make it clear that the contract was
broadly speaking a pelitical project concerning the rights
of artists, as we stated clearly in the contract itself.
The injustices it addressed were widely acknowledged
throughout the artworld, and we felt that if there were
moral or legal questions concerning an artist's work, that
he or she was the best judge for dealing with them. In
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addition to the well-known business aspects of it, these
problems alsoc included the right to control any

repairs, reproduction rights, exhibition rights; a whole
range of situations which we tried to outline and
formalize in the contract.

The contract itself has not, to my knowledge, been
particularly successful, although to be honest I have not
closely followed its history over the past twenty-five
years. During the early 1970s I continued to send out
copies of the contract to people asking for it, but I have
had only a very sporadic news ("feedback") about how it
was used or forgotten. At this point in time, I think,
Maria Eichhorn will become more-or-less the expert of what
has happened to it, as she is actively attempting to trace
its history via the use or the non-use of it and its
problems.

One of the underlying problems of the history of the
contract is that it was written almost thirty years ago
under a certain social condition when the artist-collector
relationship was seen by many artists as a sort of a
worker-capitalist relationship, which no longer seems to
be the case. Thus our underlying motives concerning what
is called today, "making a level playing field", and
changing the relationship between these two groups;
perhaps this is no longer necessary. These relations of
force have changed somewhat inasmuch as the artist is no
longer the traditional bohemian "impoverished" artist-
laborer dominated by the rich capitalist businessman-
exploiter. This has come about as art itself has become a
more integrated part of society and the artist a more
accepted profession like any other profession. Thus today,
in the late 1990s, a work of art no longer has the same
kind of value as it did thirty years ago when

the possibility of art speculation was much less.

Under the current conditions, with the periodic revived
interest in the contract, it is not surprising that people
again are fixated on the economic and business aspect of
the contract. Several years ago there was even a
legislative attempt in the United States to formalize the
artist's right to a percentage in the resale of their
work, when the State of California instituted a small
royalty percentage of 5%, I think, for artists on the
public sale of their art. However, by then the character
of the contract has changed --in the few cases where it
has been taken seriously-- as it had become not a means to
redress an injustice in the relationship between the
artist and collector, but more of a instrument in the
battle of interests between more-or-less equals.
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This flurry of revived interest in the artist's rights,
which not by chance also appeared in the speculative
gtock— and art-market environment of the 1980s, took place
in the context where a number of artists were richer and
more powerful, and thus the problem of artist's rights
took the form of getting a bigger share of a bigger pie.
So it was no longer a question of redressing an inequity
but rather one in which it became possible for certain
richer artists to be in a position to demand more economic
rights, such as a participation in the increased value of
their work. Although a number of attempts were made to
give artists some degree of control and economic rights in
their work through the early 1990s, it may be possible to
go further in the late 1990s, perhaps in the context

of the European Union, where there are discussions about
some type of enforceable artist's rights legislation.
Thus, today the role of the artist as being another kind
of producer can perhaps open the possibility that he or
she could receive a remuneration from the appreciation --
if any-- on the increased value of their work. The
implications of this social "normalization" of the artist
on the nature, practice and content of art is, however,
more than problematical.

For the most part I am unaware of what has happened to the
contract; who has used it and the evolution of the general
underlying problems, as I was involved with it almost
thirty years ago. In light of this, I would be very much
interested of having a discussion here with you tonight to
£ind out what has happened since the early 1970s with the
contract and if it still has any relevance today or in the
future.

I was told earlier today that there just has been an
artist's strike in Germany over the right to obtain a fee
for exhibiting a work of art, which could perhaps become a
direct means of support for artists. It would be
interesting to see how this could perhaps change the
nature of the problem of artist's rights, even if only
still within the context of capitalist property and as a
means to further integrate the artist into the dominant
social wvalues.

So I would like to ask if anyone here tonight has any
thoughts about this problem? For example, is there any
interest in the contract today, and if there is, what does
it have to do with the today's art world? Does anyone here
have any experiences with it or thoughts about this? Is
there anything in our project from the late 1960s that is
possible or relevant for today? Or is it just some crazy
idea from the "good old days"? Perhaps the problem is
passed, or on a certain level the idea of "art for
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the people" and the problem of artist's rights is a kind
of a old joke maybe? I would like to know and get a
f991}ng about this from the people in the audience who are
working and living in the art world today. Is

there another way of dealing with this question today?
Does the problem no longer exist? Is it a false problem?
Maybe the problem is over because the conditions which
gave rise to it are over? Is it possible that there

is something comparable today or is the problem solved?
Perhaps even forget about the artists. There are a lot of
rich artists. Who cares anymore? Can one say that? I have
the impression that the image at least, if not the
reality, of artists has changed, and it is probably
difficult to be excited about Baselitz or Lichtenstein,
for example, needing to get 15% of anything. Perhaps it is
difficult to say that we should help these artists.
Because even at the very outset of the contract there was
the guestion --and a very real guestion too-- that

the only people who would benefit from this anyhow would
be the very people who don't need the 15%. In other words,
artists whose work has been sold and resold several times
already indicates that they are successful enough not to
have to worry about the 15%. Have we reached this point?
Are we living in paradise on earth for artist's rights --
or anything else? I don't have this impression.

By trying to explain the evolution of this project, I am
also asking what could be its possible solution. Thus, I
would like to stop here for a moment and get some replies
to these questions. Perhaps the artist has become a
relatively-accepted member of the community, he or she may
or may not make much money but in any case their art
practices and support have been more "socialized", and
taken over by art schools and related institutions,
whereas we were thinking more in terms of collectors.

The people here tonight must have some ideas about these
guestions as this is part of your everyday work life. Do
the problems that we dealt with really belong to an
historical moment which is passed and finished?

Georg Jakob: Maybe it depends on political correctness at
the moment. I think it is discussed differently in the
States and in Europe.

You mean in terms of uniformisation. Because, certainly
the problem, this is, what we were speculating on before,
is that any attempt to give artists more in Europe or it
just means, that everything goes to the United States, of
course in term of rights for the artists With a uniformed
status or uniformed system OI rights, let us call it, it
would be more difficult to escape the law. This was a
certainly point, that, while we were doing the project,
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one of the problems was, in a situation of poverty,
relative poverty, few collectors, not much money around,
the use of the contract was just another problem. Just
another problem! A sort of psychological problem. You
know, it always implies a certain competition between
artists, a certain kind of environment. And this
environment in part related to the relative small
community of people, perhaps, I think, that's part of it
too, the fact, that it was felt, that there were very

few collectors around and they only had so much money and
so they would go down the street, down the building, most
of artists lived at the same building. So, the collector,
he had just to go from one floor to the next. Is

this still this kind of competitive? This I don't know.
Sabine Breitwieser: I mean, last year, there was a
discussion about the increased value... I think, it's
really a problem, because it is a really competitive
situation and especially in Austria, there is no real
grouping of the artists, no sort of solidarity between
them. And I think, most of them believe, that they
automatically have certain rights, when they sell a piece
of art, because it is something which does not happen very
often.So I think it is the same situation as you explained
as in the Sixties.

But is it my impression, that a sort of artists have
become more powerful? Is that my impression? Do they still
see themselves as like an underclass? Is that much or more
what you are saying? Is the collector's money more
powerful than they are?

Sabine Breitwieser: This is not what I meant; it is not
only the power of money but also a strategy of solidarity,
of grouping together. It is not only the problem of the
artist, but something which does not come out, everyone is
trying to make his or her career and is not so interested
in common issues. What I wanted to ask: did any collector
ever get back the money if the artwork did not increase in
value?

That is the first thing every good capitalist would say. I
think, it is genious. My reply to that has always been,
that, when you buy a car today, let's say a Mercedes Benz
and you spend 50.000 DM, maybe that's low, I have not
bought a Mercedes Benz, and the next day you have it, it
is worth 40.000 DM. That's it. There is no mystery. When
you buy a tv-set for a 1.000 DM, the minute you buy it, it
is worth less. You can never sell it back to anybody foxr
the same amount of money you have bought it, never. But it
would never occur to anybody, the day when you try to sell
your new Mercedes pack to the dealer for the same price

you bought it.
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Sabine Breitwieser: But you cannot compare it with
consumer goods. I mean they have a market function like
this: they have a function, then you use them, then they
are gone.

Yes, that's true. I am just saying. You buy a Mexrcedes,
you take it outside, you find out, that you have economic
problems and you want to give it back or you want to sell
it back. And it is no longer worth the same amount five
minutes later. You understand, what I am saying. It

is not, because you use the car. It has nothing to do with
the use. It has to do with the nature. But it would never
occur to one to go back to your car dealer and say:
Listen, I bought this car for 50.000, you know, and I
want to get more than 40.000 on the second-hand-car-
market. It could be a legitimate request. That's not
clear. If you are buying on that basis and you are not
paying much money for it, perhaps it would be a
legitimate demand, that a collector wants his investment
protected, if it is that, what you are saying and he does
not want to lose any money. He certainly could demand the
right to get his money back. Perhaps, you know,

a collector should be protected. But, what I am saying,
is, that it is hard to imagine or understand, why he
should be protected buying art, when he is not protected
buying anything else. For the most part, when he buys

his car, it is not going to increase in value. That's not
guite true. There are certain cars which do increase in
value, but generally speaking. He will never expect, that
his Mercedes is going to be worth 70.000. But,

that's true, the first thing, that people say, is, what
happens, if the price goes down. It's a question. But,
what I am trying to ask about it, is, if the condition of
the artist is changed, to make a project like this

make stupid, useless, unnecessary.

Georg Jakob: The first thing I wanted to ask you: is there
a word in English for when the value of a work of art
increases? ... In German it is called Folgerecht. In
Austria it has been discussed in recent years whether
there should be a change of the Austrian copyright law to
give a right by law, SO I think the problem is very
relevant. The second thing I wanted to say is that I don‘t
quite understand why many people think this is a problem,
because Microsoft is even stricter. This sort of contract
ig the same thing as Microsoft does to protect its
computer software.

Right. Listen, I think, I mean, this is speculative, and
probably people can answer to this, even more intelligent
than me, probably it is that, it is considered that art
has a very special quality and that's why. And the
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dlfference is that art is felt to have another value.
Basically, if you buy Windows it's the same as if you buy
a Mercedes. Microsoft may just be protecting the illegal
use of their property, in the sense, that you do not make
profits on their backs really, by reproducing their
product. But this is obviously a very special character of
art making, which still exists, I hope, I think or maybe
it doesn't, concerning its special quality. And it is
precisely that's why there is a resistance. Also

the attitude of the collector, particularly young art. It
is really like doing your favourite. The purpose of the
contract was, in the most simplest way, in the most
private way, to create another system of relationship for
the life of work of art. One of the things is the 15%.
Rnother face was the tracing of an art work. It made it
possible, at a very early point of an artist's life to
trace the work of art, which otherwise now was lost.

I mean, there is no trace of the most works of artists,
because there is no record, there is no money, there is no
need to trek these kind of things.

Georg Jakob: This is what I meant, what I said that
Microsoft does; they don‘t have the 15%, but they have
these rules to check whether a programme we use is legal.
You have to accept these conditions when you buy the
programme and you have to register. That reminds me of
this contract.

Yes, but the psychology of the collector , for example, by
buying it is hoping that it is going to increase in value,
that's one of the facts, which makes it very different. No
one is buying Windows 95 or 83 or whatever, expecting,
that it is going to increase in value. A collector, even a
friend, even your dentist, to whom you are giving your
work too, is hoping in his heart of hearts, that in the
society we live in, it is going to appreciate the walue.
And no one buys Windows 95 or a Mercedes or anything-there
is the utility aspect of the two, in a different
way,because art works are used too, in a different way.
But if we are going to focus on the economic aspect of it,
that is perfectly correct. But we defined that as the
problem; we talked about the economic aspect, that is,
what Microsoft is protecting. On the other hand the
question of the artist is trying to or we were trying to,
in a sort of, to specify, in this special agreement, other
kinds of rights as well. The right to use it,

to manipulate it, to change it, teo repair it, to give it
away, to loan it to the artist as he needs or she needs
it, etc. So, we were enumerating the whole series of
rights or codifying, if you prefer, the whole series

of rights, that the artist could use it as a point of
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discussion, hopefully to retain for his or her own
control. One of which was the economic thing,

put obviously, we are in a society where the money thing
1s going to be the problem. And it is totally possible
that, if a contract is written without any of the economic
or the profit business, that it would have a much greater
chance of entering into being generalized. But there still
would be a factor, and this we found to be very important,
that still the art world, and I would say, even today, in
the sense, that it is more bigger, more people buy art,
more people make art, it is still a very private

affair. And I am not so sure, that most collectors would
be very content, knowing, that there is a piece of paper
with his signature or her signature on it, sitting in some
artist studio. I am not so sure, that there would be

an agreement with this. The alternative of course is some
kind of statutory laws of which we were talking about, in
terms of statutory laws in the United States or in
Austria, whatever. So, there would be, actually,

no necessity to write your name down it.

Georg Jakob: Is this not also a private problem of the
artist, to know where his works have gone?

This was part of the thinking in doing this. And this part
is certainly still valid. And it would be a trace for the
history of where the artist's work has gone. And in
exchange for the 10 or 15% the artist would be able to
keep track of the work, if you know, what I mean. And
there would be a documentation on it. That also concerns
authenticity too, we would like to be like a providence
for a work of art, which would make selling the work of
art itself easier, because it would have a chain or

a history, where it came from, automatically, privately,
etc. But again, I think, we are talking about an art way,
which is still very secret, very secret too. And no one
really knows what things get sold for in the community.
You barely know it with the auctions, which are supposed
to be very transparent, because there is so many dealings
and loaning and things like these. But most galleries,
most artists and dealers, I mean, there is absolutely no
way for an artist even to know, where the dealer sells
his work. There is no guarantee right there. There is a
kind of a privacy, that runs through the whole art world.
And while we try to respect that, in producing a document
like this, it is still, as a lot for the

collector, particularly, because I think, he is the one
who needs to be protected or he feels, that his investment
has to be protected. He is not going to be very happy to
have someone having a piece of paper, saying that he pays
so much money for something. That still seems to be the
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nature, the very nature. Kurt Kladler: I think we
have to distinguish what type of art we are talking about,
because if you have a piece of art, you can sell it - for
example a drawing on paper - but if you have a project,
that is something else.

There is particularly, you mentioned the project and here
I should mention the work of Daniel Buren. He and a
lawyer, Michel Claura, you will have some documentation,
the material, that Maria compiled here, have produced a
contract, which has to do with the fact that Daniel
Buren's work consists on a very clear aesthetic condition;
it can't be changed, can't be this, can't be that.
Although he makes no demands concerning economic
appreciations. That is all a kind of different situations,
a different types of art making practice ,that has to be
dealt with differently. I mean, I have art works and I do
not know exactly what does I own. I mean, I had them for
thirty years and it is not clear, how I am going to pass
title of some of these art works, it is not clear. I am
not worried about it yet, but maybe at some point, I will.
But each one could possibly be adapted to it. I think the
first step and this is, what we are trying to do in the
context, I'd try to outline, get the small art world, few
collectors, etc. We had tried to outline the problem and
provide a practicable solution, how someone could possibly
do. I mean, it is entirely possible, that an artist,
somewhere, I had never heard of and you have never heard
of, uses this contract all the time. And makes money out
of it or something like this. You also can take it from
here, so, instead of like they mentioned before, it was
said, that the very people who need it least, would
benefit most. This is true. The Beatles or the music
royalty problem or anything else. That is very true. You
also can take it from here to use part of, to
institutionalize it, to have like an artist royalty bank
or something like this, for died artists. In other words,
the possible profits or the possible increasing value,
normally, it would just be an increase on the basis of
inflation, which you told, it does not exist anymore. Just
of the basis of inflation an artist's work, after twenty
years, would be worth twice as much. And you would have to
make allowances for that kind of problem too. So this
wasn't proposed to take it or leave it, or something like
this. It was just proposed, an attempt, a sort of express,
what the problem was. And this is one solution.

Kurt Kladler: The second issue is, you have to be aware
how value is created in the art world. The position of the
artist is just one position. There are several people who
create this value. I know the situation in Germany very
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well, because we did a research study about the situation
Of_the galleries two years ago. There exists a contract
which was elaborated by some galleries in Germany. I think
Ch? problem is that there are quite a few galleries who
tried to use the contract, and they use it with artists
who are well known. A lot of galleries don’t use this
contract, because if there is somebody interested in
investing a certain amount of money, interest and time in
a young artist, he or she is not prepared to share with
anybody the little money he will get ... so this is a real
problem to deal with, the jealousy in the artworld ... I
think one should not be too strict, but find a way which
is good and effective for both the artist and the dealer.
I think, that this is certainly true, but it is also or
that it's definitely true, that there is a hierarchy, in
the packing order, although I have the impression, that
the artists are more powerful in that hierarchy. In other
words, although I could say in my generation, in New York,
in my environment, there was a very strong and important
artist and they had certain great moral strength, speaking
about Newman or Lichtenstein, or people, that floated
around in the world, that I lived in. I don't think, that
they had the cloud, they may have the opinion, they were
listened too by critics, but I don't think, that they had
anyone near. This is a little speculative, I agree.
Important artists today, who can make demands, that I
think not only it would never have occurred to them,

I mean, those people, to guestion the relationship,
because the relations of forth were so much against, I
mean, on top of the artist, that it would never
occur.to.them, I mean, just even pick at the Museum of
Modern Art as was done in the sixties, in the late
gsixties, it was like, for an artist to do that, it was
like threatening his potential income for the rest of

hig life. If he was seen there. And very few people risked
doing that.. Because there were particularly very few
successful artists, who would actually put themselves on
line. And now, I think, we are living in another

moment, that's my impression. It may be still private, but
I think, that there has been a shift in the importance of
the artist. I think, the other institutional players too
have changed, but this could fit in to a potential
levelling of the playing field, that I really don't

know. I don't know, how it can be integrated.

Andrew Phelps: Is it not true that artists today are
getting more money for their works?

Yes, absolutely and not only. I am not in the position to
gay this statistically, because I am not a dealer. I just
hear all those little noises and maybe someone else hears
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n01s§s too, so, I don't really know. But it is not only
getting more money, but more of them getting more

money. It is not just the same few artists getting more
money, but the artists in general. I think the problem has
changed, for what is proposed here in a certain way. It
can be looked at from another light. I don't think,

that you are dealing with a situation of poverty. You used
to see artists, well known artists, going out gathering
wood, wood, burning fire place, wood burning stoves in New
York, it was a very common thing. Or people spent

the night at the bar most of the time, because it was
cheaper and than, you know, the house was cold and go home
to sleep and stuff like this. These kinds of conditions,
they do not exist, because I do have the clear impression,
that artists are more integrated, for better and for
worth. In any case, more integrated into the total
capitalistic fabric, let's say, or capitalistic life in a
certain way. And this makes certain kinds of pro-artist
activities even easier or at least changes the
possibilities for how the problem can be improved. The
whole question you mentioned, about the kinds of art being
made, the fact, that many very often and more and more, it
is no longer a question of showing a finished art work,
but more and more the case of artists travelling to do
things and in exhibition situation changes the whole
nature of the economics of a situation. So, if you are
coming up to a situation of artists demanding fees, maybe
it is a very practicable solution, because now you are
talking not about ten artists in the 13969, you are talking
about, you know, say 40% of the artists working there or
how video. Because the rights of video, so much of the
contemporary art being done is video oriented. The whole
problem changes about this, concerning rights, because
then you are going over to a sort of film oriented rights.
Like large sequence of what we considered before just
paintings on a wall, but now they may represent, let's say
50% of the production or something. There is a whole of
other sectors, that have opened up. And also there is a
new problem. For example, Bruce Nauman makes two copies of
each work he makes. It is considered a unigue work of art
and one work he keeps for exhibition. So he does not have
to ask the collector anything, when he wants to show his
work. He just uses the piece he has, which he declares not
to have any value and it is just a show piece or something
like this. This is something you can do, but it is

not something you could do with painting or with other
kinds of objects So, all these are new aspects of the
problem of which we do not even dream about.
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S%lVla Eiblmayr: I would like to ask you a kind of
historical question. Is it a kind of coincidence that
exactly at the time when conceptual art started to become
very important — as well as all the questions you discussed
now, that it is not so easy to define the art work and all
that — exactly at that time when this kind of art came up,
you developed your contract. So somehow the contract is
conservative on the other hand in my opinion it came out
like an avantgarde attitude that you shared with the
artists.

No, I think it's more the first part of what you said.
It's more conservative. I think, it is politically more
progressive in its intention, but I think, it is wvery
conservative about what it is trying to do. And

its precise limitations, I mean, confining the art ocbject
with its capital relations, something, that I fought
against, fought is a big word, I argued against, whether
it was Andre or Weiner, etc. I would argue against

this. This is to declare the art work as part of the
system and how we can deal with it. And now we are waiting
for the revolution. So, this is the project. I think,
Lawrence Weiner, you can read this in the text-

interview, that Maria did, he was against it, for that
reason and he was one of the people who would say, what
happens, if the art work looses money. You will give the
collector back his money, this is one of the things, he
said. I know, the people said that too. So in many cases,
I mean, I felt exactly like as I have said. And I was not
a very conservative, because I was trying to think about
all the possible art working practices, that I knew and
how it could be codified in a sort of a legal political
practice. And this is what came out of it.

gilvia Eiblmayr: You would call it pragmatic?

Yes, even pragmatic. The kind of instructions, or the kind
of mode d'emploi, or user's instructions are very clearly
written on there, like what you said about the collector,
how to use these things, because we were really thinking
of a very simple hands on kind of solution to the problem.
Obviously not many people were interested in using it or
did not use it, because for a variety of reasons. I am not
sure of all, but because of the nature of the
competitiveness of the art world. An this thing is just
another problem. And most people were not in the position
to fight for that. But I think, that this is not quite the
case anymore., I do think, that it has changed a little bit
and perhaps a restructured and rethought project could be
very interesting. But with the Common Market they

are definitely thinking about some kind of statutory
royalty arrangement. Maybe, it has become a false problem
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or 1tlis no longer necessary. This, I don't know. I, as
you might have surmised from the conversation, I am

no longer involved at this sort of life of the art world
in a certain way. So, I have no way of judging, what this
could be. Maria would be in a much better situation,
because she has talked to a lot of people about it.

How this could be or something could be reoriented or
rethought to fit the conditions as it is today. And by
explaining to you, what was in the back of my mind or what
was going on at that time, at least , what I think,

that was going on at that time, I was trying to explain
the logic behind the production of this particular
contract. And that is all about I do. But I think, that it
is a kind of stupid, just to history for history.sacring
and something like this. I am not proposing some moment of
light in a world of darkness. What I am proposing is that
people think about the project and this is certainly, what
Maria thought too, think about the project and act or
something, kinds of response at the possible needs going
on today. That is really, what the project is about and to
a certain degree I hope and expect, that what Maria's and
the museum projects were about it, in showing it, to
repose the question and other people to take the project
and to do with it or to do, whatever they want with it.
That's it. We were joking with a little world of
possibilities, regarding these kinds of problems which do
exist. It has to be explored, it has been a need to do
this. And you begin to wonder, if it is true, that the
condition of the artist has become better, I would not say
better, but more integrated into capitalistic life and
into capitalistic values. This has been quite the problem.
on the other hand, it will be a perfectly logical thing to
do why shouldn't an artist make some money? And you can
see, that now we are in a very vulgar way. And you can
fight for this thing in the same way as just another perk,
you know. If you are just making the right

Sesthetic decisions or the right aesthetic stringency or
something. And give the artist money. And I am sure, it is
just as playable, just as feasible, you know, on that
basis as it is. Looking at it from a generous point of
view, helping the artist, make, trying to reorient the
economic or the power relations within the art world. I am
sure, you can just justify it. I also have the impression,
that the few times, that I had been aware of a

renewed general interest in this matter of fact, the whole
thing came up in the United States about ten years ago. At
that time, there was a completely new interest in the
artist's contract and artist's rights and there is

a community and all these kinds of questions came up. And
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maybe today, we are seeing the beginning of another
rethinking of the problem.

Georg Jakob: But nobody forces any artist to use this
contract for every art work he sells. That’s what I like
about it, because with a different copyright law we would
have a different situation. So this is totally voluntary and
that’s what makes it so fascinating.

Yes, that is the way, we conceived it to be. But let us

get back to the privacy. And we really feel that so
critical, that people have the right to do things as they
want to. That is what we are fighting for.

Philipp Bdker: I also have the feeling that this is exactly
the problem. I think that one would need a big coalition and
a strong coalition of artists, of gallery-owners, to
introduce this contract like this, because it seems that the
individual has disadvantages in trying to introduce it. No
gallery-owner, no artist has the position at the market like
Microsoft in the computer market. Everybody needs to buy
Microsoft or Windows. It has 80% of the market. One would
need a coalition to begin with. It is difficult for the
first people, to start.

Yes, that is the problem of more generally, more

socially speaking, revolution. I mean, that's the problem
of all change and things like that, chick and egg, who
teaches the teacher, I mean, things like these. This is

the problem. It's not an intellectual problem, it is

a logical problem. It is also, which is a reflection of
itgelf of how an artist and how the other players, let's
call them, how the players and the dealers and the
institutions, how all these people think here. And

how those relations change or how the importance of the
artist gets more leverage or something. That;s the

problem. That is the problem of everything.

Georg Jakob: But when we talk about coalition, I think it is
not so important that we have a coalition of every single
artist using this contract for every single sale he does,
put it is important to have some kind of basic coalition
between many artists. That’s even more important, I think,
many dealers, because then you have a position in the market
and then maybe, in cases where you do not use this sort of
contract, you need something else, but the important thing
is that the dealers have to be a part of any coalition.

Yes, but I think the dealers, in that sense, at least

my experience talking to dealers at the time, with the
exception of some, like the association of american
artists, which is a very upperclass art

dealers association, it gtill exists, very much like a
corporation, were very much against it. But to the degree,
you talked to dealers, who were closed to artists, the
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resistance dropped. But they would move either way, Some
of Fhem would go either way. But it had to do with how
serious, because they wanted to please and keep their
artists, etc. But again, it depends of the question, that
was brought up before, about the relations of force and
how they thought it. I mean, if a certain amount of
important artists insisted on it and enough important
artists, it would be a very intellectual or stimulus or
something, you would point to, etc. But creating this kind
of psychology is precisely the problem of revolution, of
any kind of change in a certain way. Suddenly people did
not ride bicycle and now they do ride bicycle. And so,
there is a certain kind of change or a certain kind

of fight, if you want to call it, a certain kind of
sensibilisation, if you want to call it. But this is the
whole range of things and the same kinds of elements enter
into play, with how an artist thinks. Hans Haacke has been
using it, well, Maria knows more about it, for the last
twenty years, I mean. And using it successfully,
apparently. Why could this one man get away with it. And
that is very difficult. But most artists do not have this.
Hans teaches too, there is a whole series of other things,
he is a teacher, he does not really depend in the same way
as many artists, from the income of his work. So, he can
maybe permit himself to do this. Each situation of course
ig different. But that is the problem. Great

ideas, thoughts? 0.K. That's it. No ideas, no
conversation! Thank youl!l
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Maria Eichhorn - Ausstellung im Salzburger Kunstverein

Die Ausstellung von Maria Eichhorn im Salzburger
Kunstverein (10. Februar bis 19. April 1998) zeigte die
Auseinandersetzung der Kinstlerin mit dem Artist's
Reserved Rights Transfer and Sale Agreement von Seth
Siegelaub und Bob Projansky aus dem Jahr 1971. Dieser
Vertrag ist dem Folgerecht gewidmet und versteht dieses
sehr umfassend als Regelung der Relation von Kunstwerk,
KinstlerIn und BesitzerIn. Diese Relation betrifft
letztendlich die Frage der Selbstdefinition der/des
Kinstlers/in und der von ihr/ihm verfassten Produkte. Der
Vertrag, der zwischen KauferIn und KianstlerIn
abgeschlossen werden kann, soll der/dem KinstlerIn, auch
wenn sie/er ein Werk nicht mehr materiell besitzt,
weiterhin Rechte daran sichern. So soll die/der KinstlerIn
bei Ausstellungsbeteiligungen ihrer/seiner Arbeiten
gefragt werden, ob sie/er damit einverstanden ist. Sie/er
darf in regelmaffiigen Abstanden ihre/seine Arbeit fir
Ausstellungen entlehnen etc. Weiters wilirden bei einem
Weiterverkauf der/dem KinstlerIn 15 Prozent des Gewinns
zustehen. Daniel Buren, der seit Jahren einen ahnlichen
Vertrag benlitzt, kann sogar jederzeit, wenn sich die/der
BesitzerIn der Arbeiten nicht an die Abmachungen halt, die
Urheberschaft an dem Werk zuriicklegen. (Vgl. Interview mit
Daniel Buren von Maria Eichhorn.)

Spatestens seit der Konzeptkunst - in dieser Zeit ist auch
der Vertrag von Seth Siegelaub entstanden - ist das
Kunstwerk nicht mehr notgedrungen an eine bestimmte
materielle Entitat gebunden, sondern wird je nach
Priasentationsort wieder neu hergestellt oder zumindest
adaptiert. Es gibt daher auch nicht mehr, das von
Tafelbild und Skulptur bekannte Original. Noch
weitreichender als in der Konzeptkunst betrifft das
Kunstentwicklungen in den 90er Jahren, die z.B. unter dem
Begriff Dienstleistung subsummiert werden, wo der
Charakter des Produkts den Weiterverkauf nahezu
ausschliefft (z.B. eine Untersuchung von Andrea Fraser fir
die Generali Foundation) .

Die Ausstellung von Maria Eichhorn verstand sich als
Bffentlichmachen der Vorbereitungen zu einer Publikation
von Seth Siegelaub und Maria Eichhorn Uber diesen Vertrag.
gie bestand aus einem Tisch mit Ordnern mit den
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Materialien aus dem umfangreichen Archiv von Seth
Siegelaub, zum GroRteil aus der Zeit der Entstehung des
Vertrags in den 70er Jahren. Drei Interviews von Maria
Eichhorn mit Daniel Buren, Hans Haacke und Lawrence Weiner
waren inkludiert. An dem Tisch saR die Saalaufsicht, die
bereit war, Auskunft tiber die Ausstellung zu geben. Man
konnte Platz nehmen und die erwahnten Materialien und
einige Zeitschriften aus dem Anfang der 70er Jahre, in
denen der Vertrag publiziert worden war, studieren.
Weiters gab es einen Diaprojektor, der Abbildungen mit den
Originalen aus dem Archiv von Siegelaub zeigte, eine
Garderobe, die quasi die BesucherInnen zum langeren
Verweilen animieren sollte. In der Ringgalerie wurden
vergrbfferte Kopien aus dem Archiv von Seth Siegelaub
gezeigt, mit Ausschnitten aus der Umfrage, die Siegelaub
anlaflich der Vertragsausarbeitung mit verschiedenen
Vertretern des Kunstbetriebs weltweit durchgefihrt hatte,
Zeitungsausschnitten, etc.

Zu Beginn der Ausstellung fand ein Vortrag zum
soziokulturellen Hintergrund des Vertrags von Seth
Siegelaub selbst statt, mit einer ausfihrlichen Diskussion
mit dem Publikum. Der Vortrag wurde auf Video aufgenommen
und war in der Ausstellung auf einem Monitor zu sehen.

Hildegund Amanshauser
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Interview mit Daniel Buren (1997)

Maria Eichhorn: Sie verwenden fiir den Verkauf/Kauf
Threr Werke einen Vertrag, das sogenannte
«~Avertissement", das Erwerber IThrer Werke
unterzeichnen miissen. Der Pariser Rechtsanwalt Michel
Claura formulierte es zusammen mit Thnen.

Daniel Buren: Schon zu Beginn meiner Arbeit als
Kinstler war mir klar, daf, sobald ein Werk verkauft
wird, es nétig wird, eine Art von Kontrolle lber die
verkaufte Arbeit zu haben. Schon damals, als ich noch
Arbeiten machte, die ndher an einem gemalten Objekt
sind, splirte ich intuitiv, daf alle Objekte, Bilder
oder Skulpturen auf eine unglaubliche Weise
manipuliert werden koénnen. Ich dachte, daf? jede Art
von Manipulation schadlich und schlecht fir die
Arbeit ist. Mein erster Gedanke war, zu schitzen, was
die Grundidee der Arbeit ist. Das ist sehr viel
wichtiger als z.B. eine Gewinnbeteiligung, was auch
der Hauptunterschied zwischen Seth Sieglaubs Vertrag
und meinem ,Avertissement" ist. Meinen ersten Vertrag
machte ich 1968, er hief ,Certificat d’aquissisent"“,
was soviel heifdit wie Verkaufszertifikat. Es war
einfacher und reduziert auf die Tatsache, daff jemand
ein Werk erworben hat, und eine Anleitung flir die
Installation der Arbeit. Ich merkte aber gleich, daf
es zu eingeschrankt war. Auflerdem mochte ich nicht,
daf? das Unterzeichnen dieses Zertifikats wie das
Unterschreiben eines Schecks war. Schliefflich
benutzte ich es nur einmal, da ich um 1968 sowieso
nichts wverkaufte. Ich arbeitete nicht mehr mit dem
Zertifikat, sondern versuchte, etwas zu finden, was
gehr tricky ist. Ohne eine Signatur zu geben, nicht
das Werk zu signieren, sondern ein Papier, das das
Werk gliltig oder rechtskraftig machte. Dann fand ich
die Losung, daraus entstand das ,Avertissement®.

Unterzeichnen Sie das ,Avertissement™?
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Ich signiere weder das Werk noch das ,Avertissement®.
Wer das ,Avertissement" signiert ist der Sammler oder
das Museum oder derjenige, der das Werk kauft. Mit
ihrer Signatur erkennen sie die Konditionen des
Vertrages an. Nach dem Unterzeichnen wird der Vertrag
in zwei Teile geschnitten, ich behalte die
Unterschriften der Sammler. Wenn jemand ein Werk
kauft, erhalt sie/er dieses Papier; auf der einen
Seite befindet sich die Beschreibung der Arbeit, das
Datum usw., auf der anderen unterschreiben sie und
geben mir ihre Adresse. Ich flige eine Nummer hinzu,
die nur flr diese eine Arbeit gilt. Die Nummer ist
hier und da, dann mache ich mir ein Zeichen damit ich
nicht irrtimlicherweise falsch zuordne. Wenn sie
diesen Teil haben, ist er nur vollstandig mit diesem
Teil. Ein kleines Zeichen wverbindet beide Teile. Ich
behalte die originale Unterschrift.

Ist das der Nachweis des Originals?

Damit gebe ich den Nachweis, daR die Arbeit von mir
ist.

Wollen die Sammler Thre Signatur?

Manchmal wollen sie eine. Da ich jedoch keine gebe,
ziehen manche ihr Kaufinteresse zuruck. Mit diesem
,Avertissement™, das ja wirklich sehr einfach ist,
biitte ich Dutzende von Verkaufen ein.

Signieren Sie Zeichnungen?

Nein. Bei Zeichnungen mache ich ein Photo von der
Zeichnung und gebe eine Autorisierung durch die

Photographie.
Wenden Sie Ihren Vertrag flr Zeichnungen an?

Nein, das ware zu aufwendig. Es ist so: Viele halten
sich nicht an die Regeln, ab und zu findet man die
Arbeit auf einer Auktion. In dem Moment muf3t man
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dazwischengehen und sagen: ,Verkaufen verboten®. Ich
bin permanent im Rechtsstreit mit Auktionshiusern.
Aber langsam kapieren sie, daR sie den Vertrag
befolgen miissen.

Was tun Sie, wenn das ,Avertissement“ ignoriert wird?

Wenn es ignoriert wird - ich habe immer davon
erfahren, wenn eines meiner Werke weiterverkauft wird
—, ziehe ich meine Arbeit vom Verkauf zuruck.

Ist es nicht erlaubt, Ihre Werke weilterzuverkaufen?

Es ist erlaubt, jedoch nur dann, wenn sie sich an die
Regeln halten. Zuerst missen sie mich vom geplanten
o6ffentlichen Verkauf unterrichten. Dann missen sie
die Reproduktionsrechte beachten. Wenn sie sich an
die Regeln halten, wirde ich niemals einen
Weiterverkauf untersagen, sie machen nur ihren Job,
sie kdénnen verkaufen.

Lange bevor meine Arbeiten tberhaupt auf Auktionen
kamen, war ich gegen Auktionen. Eine Auktion ist
eines der haflichsten Dinge in der Marktgeschichte
eines Werkes. Auf Auktionen werden die Preise
manipuliert. Ein Werk, das fir 10.000 Mark in einer
Galerie gekauft wurde, kann zwei Wochen spater fir
25.000 Mark verkauft werden. Oder du kannst bei einer
Versteigerung plétzlich ein Werk fir fast umsonst
kaufen. Der Marktpreis wird durch Tricks und
Machenschaften erhéht oder gesenkt, wie zum Beispiel
in den achtziger Jahren, als bestimmte Werke, die
heute nichts mehr wert sind, hohe Preise erzielten.
Deshalb finde ich Auktionen auferst gefahrlich, sehr
tricky und nicht im geringsten wahr. Sie geben vor,
dafzs das hier der objektive Geldwert eines Werkes sei,
aber das ist Bullshit. Sie manipulieren wie sie
wollen. Sogar wenn man Richter nimmt, wohl einer der
teuersten Maler heutzutage, wer kdénnte so dumm sein,
damit zu spekulieren? Das kannst du wahrscheinlich
mit Cézanne machen, einen Cézanne kaufen und dann
einige Zeit warten ... Besonders in den achtziger
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Jahren dachten viele Kinstler, vor allem in Amerika,
wir sind nicht an diesem Boom beteiligt und wenn du
keinen Marktwert hast, hast du auch sonst keinen
Wert. Das stimmt aber nicht, denn Dinge veraindern
sich schnell und der Marktwert hat nichts mit dem
Wert an sich zu tun.

Warum unterschreiben Sie das ,Avertissement"“ nicht?

Zuerst technisch gesehen: Wo sollte ich signieren?
Das fangt schon damit an, daf es keinen Platz zum
Signieren gibt. Aber das war bei vielen anderen auch
der Fall, bei Carl Andre ... Der andere Grund ist
der, den ich schon nannte. Ich war zwar Teil der

s konzeptuellen Kunst“, war jedoch gegen vieles, was
sie mit sich brachte. Am meisten war ich gegen die
Auffassung, daff Kunst nicht mehr sichtbar sei, nur
eine Idee sein kénne. Ich war und bin noch immer
gegen diese Philosophie. Parallel dazu entstand das
Zertifikat. Wenn du ein Zertifikat hast, kannst du
damit handeln und nicht mehr mit der Arbeit selbst.
Dann bist du mitten im kapitalistischen System. Leute
zahlen nicht mehr mit physischem Geld, Banknoten, nur
noch mit Plastikkarten. Ein Zertifikat ist wie ein
Scheck, ein Papier. Zum Beispiel wenn du Gold kaufst,
erhaltst du nicht das Gold, so wie friher, sondern
ein Stlck Papier. Ich dachte immer, wenn du
Zertifikate machst flr Arbeiten, die am Rande dex
Physikalitat/Materialitat sind, kannst du dir leicht
vorstellen, daf® Leute nach einer Weile mit der Arbeit
anhand des Zertifikats handeln - und nicht mit dem
Werk selbst. Ich versuchte alles, zu vermeiden, mit
einem Zertifikat zu arbeiten, um diesem Problem zu

entgehen.

Ein Zertifikat schliefSit nicht die Physikalitdt eines
Werkes aus. Man kann zum Beispiel das Zertifikat mit
einer Anleitung oder Beschreibung des Werkes

verbinden.
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Ja, ich stimme dem zu, aber ich wollte radikal sein,
ich wollte jede Moglichkeit, das Werk durch etwas
anderes ersetzen zu kénnen, ausschliefien. In den
spaten sechziger Jahren waren viele mit dem - auch
wenn es ein bléder Begriff ist - Immateriellen
beschaftigt. Nicht mit traditionellen physischen
Objekten oder Gegenstanden, die bis dahin wverwendet
wurden, um Kunst zu machen. Die Notwendigkeit,
Zertifikate zu benutzen, war infolgedessen sofort da,
als Loésung dafiir, mit diesen Werken zu handeln. Auch
fir Siegelaub, vergessen Sie nicht, er war Handler.
Wie sollte er Douglas Huebler verkaufen? Wenn seine
Arbeit zuweilen nur ein Punkt an der Wand war, mit
dem Text: ,Dieser Punkt ist das Zentrum der Welt."“,
oder was auch immer. Oder das Gas von Bob Barry. Wie
verkaufst du das? Das ist typisch physisch und
unsichtbar. Was einem Handler Ubrigbleibt, um mit
diesen Arbeiten zu handeln, ist das Zertifikat.

Dann sind da noch die Arbeiten von Ian Wilson, oder
die kleinen Einladungskarten von Lawrence Weiner. Was
verkaufst du? Die Einladungskarte, wenn sie an 2.000
Leute verschickt wird? Und jemand kommt und mochte
sie kaufen, wverkaufst du dann dieselbe Karte? Schon
bist du in der Falle: Machen wir nur Witze, oder
meinen wir es ernst?

Nehmen wir den Fall Rauschenberg, der, als der
Siegelaub-Vertrag erschien, damit arbeiten wollte. Er
war nicht fahig, einer solchen Sache auch nur zwei
Wochen zu folgen, er war damals schon sehr etabliert.
Warum sollten Sammler sich an die Vereinbarungen des
Vertrags halten, wenn 200 Sammler vorher alles tun
kénnen, was sie wollen, weil sie niemals etwas
unterschrieben haben? Mitten in einer Karriere damit
anzufangen, und dann noch mit traditionellen
Objekten, was jetzt nicht als Kritik gemeint ist, das
funktioniert nicht. Die Tatsache, daf3 Rauschenberg an
dem Vertrag interessiert war, heifit, daf er nicht
dumm ist. Er dachte wohl, es sei eine clevere Sache,
den Vertrag zu benutzen. Aber ich denke, er hatte
seine Arbeit total &ndern missen, um den Vertrag zu
verwenden. Ich denke, sobald man Arbeiten macht wie
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die genannten, braucht man etwas wie ein Zertifikat
oder einen Vertrag. Und es ist typisch flr die
damalige Zeit, daB diese Idee zum Vertrag entstand.
Heute ist das mehr verbreitet, und man braucht oft
eine Anleitung, um Arbeiten zu prasentieren.

Wo signiert Richard Long seine Steine oder Dan Flavin
seine Neonarbeiten? Sie signieren ein Zertifikat.
Aber das ist das gleiche, wie ein Bild zu signieren,
da gibt es keinen Unterschied. Wenn du hingegen einen
Vertrag wie den von Siegelaub nimmst, der speziell
fir Arbeiten wie meine gedacht war, existiert das
Werk nur dann, wenn Sammler das befolgen, was du
sagst. Ich denke, das war neu.

Damit sprechen Sie die Rolle der Sammlerin bzw. des
Sammlers. Wenn jemand ein Werk besitzt, kann das in
Ulbereinstimmung und Korrespondenz mit den Absichten
der Kilinstlerin/des Kinstlers geschehen oder nicht.
Der Vertrag von Siegelaub und Ihr ,Avertissement™
enthalten diese Fragen.

Ein Werk kann durch Mifbrauch total verdorben werden.
Wir leben nun mal nicht in einer heilen Welt. Es gibt
Kampf und Gemeinheit. Ich habe zumindest die
Méglichkeit, zu sagen: ,Okay, du hast meine Arbeit
verdorben, das ist dein Recht, aber dann ist es nicht
mehr meine Arbeit."

Neben den 15 Prozent Gewinnbeteiligung ist das der
Hauptunterschied zwischen Ihrem ,Avertissement" und
Siegelaubs Vertrag: Wenn der Sammler nicht dem
JAvertissement“ folgt, ist die Arbeit, die er
besitzt, kein Werk von Daniel Buren mehr. In nédchster
Konsequenz besitzt der Sammler das Werk nicht mehr.
Tst das ,Avertissement“ Teil der Arbeit?

Ja, es ist ein Teil der Arbeit. Das eine kann man
nicht vom anderen trennen. Wenn ich zum Beispiel fir
eine Gruppenausstellung Arbeiten selbst ausfithre,
gibt es kein ,Avertissement®. Sobald eine Arbeit
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einer &ffentlichen oder privaten Sammlung gehort,
wird das ,Avertissement® Teil der Arbeit.

Kann man das ,Avertissement® ausstellen?

Nein. Aber wenn Sie beispielsweise Ihr Interview
publizieren, konnen Sie das ,Avertissement®
reproduzieren. Bisher hat mich kein Sammler gefragt,
ob er das ,Avertissement® ausstellen kann. In
Katalogen ist es publiziert. Nicht in meinen eigenen,
aber in Gruppenausstellungskatalogen.

Die Eigentimer Threr Werke nehmen eine bestimmte
Rolle ein. Durch das ,Avertissement" stehen sie in
einer anderen Beziehung zu Thnen und IThrer Arbeit als
ohne eine solche Vereinbarung. Ihre Eigentilimerschaft
beinhaltet einen aktiven Part.

In meinem System gibt es zwei direkte Effekte. Einer
ist: friher oder sp&ter begegne ich meinen Sammlern
und lerne sie kennen. Ich habe wenige Sammler. Der
zweite ist: Wenige haben die Energie, den
Vereinbarungen, die sie durch den Besitz meiner Werke
treffen missen, zu folgen. Die meisten haben viele
andere Werke und kénnen sich kaum um etwas kiimmern,
das mehr verlangt, als nur zu kaufen. Meistens flhrt
das zum Kaufstopp. Sie kénnen ja nicht
weiterverkaufen ohne mein Wissen. Auferdem wollen
oder brauchen sie oft meine Hilfe. Ich kann aber
nicht meine ganze Zeit damit verbringen. All das
hilft nicht um die Sammler zu multiplizieren. Aber
objektiv gesehen: Ich habe das so gewollt. Es ist
zwar nicht immer lustig, weil ich verkaufen will und
mufs, aber es ist ein phantastischer Schutz fiir meine
Arbeit und eine Kontrolle Uber Gebrauch und
Mifbrauch. Das ,Avertissement" ist flr beide Seiten
wichtig: Der Sammler hat den Nachweis Uber die
offizielle Eigentumsibertragung, keiner kann sagen,
er habe das Werk selbst gemacht oder irgendwo
gefunden - und dann fir das Werk selbst. Wenn etwas
schief lauft, was oft passiert ist, kann ich sagen,
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das Werk ist nicht von mir. Dann kann niemand mehr
das Werk ausstellen oder als mein Werk deklarieren.
Jemand kann ein Werk kaufen, ohne das ,Avertissement"
Zu unterzeichnen, jedoch hat sie oder er keinen
Nachweis und bei einem Weiterverkauf wird es extrem
schwierig.

Erst vor kurzem erfuhr ich, daff eines meiner Werke in
Nordfrankreich auf einer Auktion versteigert werden
sollte. Mein Rechtsanwalt fand heraus, um welches
Werk es sich handelte. Das ,Avertissement“ existiert,
und die Person hat es unterzeichnet. Die Person hat
mich nicht gefragt. Ich muff bei einer Reproduktion
meiner Werke vorher gefragt werden und ich
entscheide, wie oder ob das Werk reproduziert werden
wird. Es handelte sich um ein Leinwandstiick, gelb und
weify gestreift. Es wurde vor zirka zehn Jahren
gekauft und nie ausgestellt, und es existierte kein
Photo davon. Um es fur den Auktionskatalog zu
reproduzieren, hat der Sammler die Leinwand einfach
zerschnitten und photographiert. Wir haben dem
Auktionshaus den Verkauf untersagt. Wir legten ein
Veto ein. Der Sammler hat das ,Avertissement®
unterzeichnet und alle Vereinbarungen gebrochen. Ich
hatte ihn sogar verklagen kénnen, weil er meine
Arbeit zerstdrt hat, auf eine absurde und lacherliche
Weise. Aber das passiert oft. Die Arbeit wurde vom
Verkauf zurlickgezogen.

Es gibt verschiedene Arten von Eigentiumerschaft. Der
Besitz eines Tisches zum Beispiel ist ein anderer als
der Besitz eines urheberrechtlich geschiitzten
Gegenstands. Kann ein Kunstwerk jemandes

Eigentum/Besitz sein?

In Frankreich gibt es das ,droit morale", und ich
denke so etwas, das alle Kunstschaffenden, wie
Musiker, Filmemacher schiitzt gibt es in ganz Europa.
Es stammt aus der Franzdsischen Revolution. Es ist
eines der wenigen Gesetze, die davon librigblieben und
im Laufe der Zeit immer weiter entwickelt wurden, im
Gegensatz zum Wahlrecht fur Frauen beispielsweise,
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das erst nach dem Zweiten Weltkrieg eingefiihrt wurde,
obwohl schon in der Franzdsischen Revolution davon
gesprochen wurde, daff Frauen und Minner gleich sind.
Das Urheberrecht und das ,droit morale" ist im
Vergleich zu den anderen Gesetzen sehr
fortgeschritten. Auch traditionelle Maler und ihre
Erben haben das Recht, ein Werk bei Miffbrauch aus der
Ausstellung zu entfernen. Du mufit zwar erkléren,
warum, aber du hast das Recht dazu. In Amerika
kampfen sie auch darum und machen Fortschritte, sind
aber weit davon entfernt. In Amerika kannst du eine
Arbeit kaufen und daraus ein Hemd machen. In
Frankreich, wenn du einen Rouault fur einige
Millionen gekauft hast und nur weil du es schéner
findest, einen Teppich daraus machst, um darauf
umherzugehen, landest du im Gefangnis, auch wenn du
es flir mehrere Millionen Francs gekauft hast. Du hast
kein Recht dazu, obwohl es dein Eigentum ist. Der
Staat bestraft dich flir die Zerstdrung von Kulturgut.
Dubuffet machte ein Projekt fir die Firma Renault, es
war eine grofle Arbeit flr das Firmengelande. Sie
zahlten ein Vermdgen dafliir, es wurde aber nicht
fertiggestellt. Spater wollte ein neuer Direktor die
Arbeit zerstdren, weil sie viel Platz wegnahm. Es gab
einen Gerichtsprozef, und die Firma wurde
verpflichtet, die Arbeit nicht nur zu erhalten,
sondern so, wie sie entworfen war, fertigzustellen.
Dieser Fall verbesserte das Urheberrecht wesentlich.
Damals wurde das Gesetz um ein Addendum erweitert:
eine Arbeit, die gekauft und mit deren Ausfithrung
oder Realisation begonnen wurde, muf’3 fertiggestellt
werden. Das war vor ungefahr 15 Jahren. Bel meiner
Arbeit im Palais Royal half mir diese neue
Gesetzeshinzufligung, sie mufiten die Arbeit
fertigstellen. Dieses Gesetz ist sehr aktiv und
etabliert. Aber es ist so, dafs du nur dann Recht
bekommst, wenn die Griunde plausibel sind und eine
Logik innerhalb des Werkes haben. Das Gesetz folgt
nattrlich keinen Phantasien, vielleicht weil du
jemanden nicht leiden kannst. Du kaufst niemals die
Urheberrechte des Autors. Mein ,Avertissement“ folgt
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einigen Gesetzen, die sowieso existieren. In Bmerika
kénnte es Probleme geben. Der witzigste Paragraph ist
natirlich der: Wenn du nicht den Regeln folgst,
besitzt du kein Werk von Daniel Buren mehr. Das folgt
der Logik, daf im Zweifelsfall nur der Autor sagen
kann: das ist mein Werk oder das ist nicht mein Werk.
In meinem Fall ist es sogar noch deutlicher, da es
keine Signatur gibt, du hast nichts. Ich kann
verbieten, meinen Namen zu benutzen.

So weit geht der Vertrag von Projansky und Siegelaub
nicht. Darin ist keine Klausel tliber den méglichen
Entzug der Zuschreibung des Werkes enthalten.
Siegelaub kannte Ihr ,Avertissement“ und hat Sie und
Michel Claura konsultiert. Was halten Sie von seinem
Vertrag?

Ich bin total gegen die 15 Prozent Gewinnbeteiligung.
Sie reduziert den Transfer auf Geld. Mein
Avertissement® foérdert die Kontrolle lUber die Idee
der Arbeit, was auch immer Idee bedeuten mag, mehr
als lber den Wert des Werkes. Auf den ersten Blick
klingt es ganz gut, ein armer Kinstler erhalt etwas
beim Verkauf seiner Werke und es geht ihm finanziell
besser. Das Problem ist folgendes: Wenn du jung bist
und wenig verkaufst und das bleibt dein Leben lang
so, dann wirst du niemals vom Vertrag profitieren,
weil du ohnehin nichts verkaufst. Also ist es egal,
ob mit oder ohne Vertrag. Wenn du wenig oder nichts
verkaufst, kann auch niemand etwas weiterverkaufen.
Und falls er oder sie doch etwas weiterverkauft, ist
die Chance gering, daf das Werk einen hoheren Preis
erzielt. Die andere Méglichkeit: Du verkaufst gut,
nach einer bestimmten Zeit werden deine Werke
weiterverkauft. Dann ist es léacherlich, am
Weiterverkauf zu partizipieren. Der Vertrag schitzt
diejenigen, die ohnehin gut verkaufen und gibt denen,
die wenig verkaufen, nur Peanuts. Das funktioniert
nicht. Es ist ein idealistisches Projekt, was
zundchst ganz okay aussieht, etwas zu erhalten, wenn
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der Sammler einen Gewinn macht, aber dann brauchst du
das nicht mehr.

Hans Haacke beispielsweise verkauft nicht sehr viel.
Er erzdhlte von Weiterverkdufen, wobei er erheblich
von den 15 Prozent profitierte.

Jda klar, auch wenn du Rauschenberg bist, es ist immer
gut, noch mehr Geld zu haben. Ich weiffs nicht, wie
Hans Haacke verkauft, aber ich nehme mal an, er
verkauft nicht wie verriuckt. Aber wenn ein Werk wvon
jemandem nach 15 Jahren mit einer erheblichen
Wertsteigerung weiterverkauft wird, heifft das, daff er
renommiert ist und seine Werke nicht fir 1.000 Mark
verkauft. Haackes Arbeiten haben einen Preis, auch
wenn er nicht wviel verkauft. Er ist nicht Michael
Asher, der nichts wverkauft.

Der Gedanke einer wirtschaftlichen Beteiligung wurde
erstmals von einem franzdsischen Rechtsanwalt in
einem Artikel in der ,Chronique de Paris“ vom 25.
Februar 1893 gedufiert. Grund dazu gab ihm die
Entwicklung auf dem franzdsischen Kunstmarkt, wo
aufgrund der zunehmenden Spekulation mit Kunstwerken
die von Sammlern und Hédndlern erwirtschafteten
Gewinne in einem deutlichen Kontrast zu der
materiellen Not standen, in der manche Kilinstler und
ihre Familien lebten. Als Musterbeispiel diente ihm
das Schicksal des franzésischen Kiinstlers Jean-
Francois Millet. Dieser hatte eines seiner Gemdlde -
+~L’Angelus™ - zu Lebzeiten fir 1.200 Francs verkauft.
Dasselbe Gemdlde wurde kurz nach seinem Tod erst fur
70.000, dann fiir 550.000 und schlieflich zum Preis
von einer Million Francs welterverdufiert, wdhrend zur
gleichen Zeit eine Enkelin des Kinstlers in einem
Variété Blumen verkaufen mufite. Warum sollen alle vom
steigenden Wert profitieren, nur die Urheber und ihre

Nachkommen nicht?

Nach dem Tod ist das eine andere Sache. Wenn ein Werk
eines Kinstlers mit einem Mehrwert weiterverauffert
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wird, heifit es, daf der Kinstler ohnehin genug Geld
hat. Jeder Vertrag niitzt diesbeziiglich nichts. Wenn
dich jemand bescheifien will, kann er das tun, ohne
daf® du davon erfihrst. Das einzige, was
kontrollierbar ist, sind &ffentliche Versteigerungen.

Sind Kiinstler, die viel Geld mit ihrer Kunst machen,
Kapitalisten?

Du kannst wviel Geld haben und es nicht auf eine
kapitalistische Art verwenden. Es ist doch so: Jeder,
der eine Arbeit verkauft, ist mehr oder weniger
erfreut dartiber, vor allem am Anfang. Du kannst aber
auch sagen, daf derjenige der so friih etwas von dir
gekauft hat, mutig war, daf® er Uberhaupt einen Cent
dafir ausgegeben hat. Wie sollte er wissen, daf3
daraus mal etwas wird? Die, die wirklich Gewinn
machen, sind die Galeristen, nicht die Sammler.

Das hdngt von den Weilterverkdufen ab.

Du verkaufst deine Arbeit einer Galerie fiir 50
Prozent, der Handler wverkauft sie zu 100 Prozent. Du
erhaltst nichts von den 50 Prozent Mehrwert, die er
macht. Also warum willst du 15 Prozent des Mehrwerts
von einem Sammler? Und aufierdem, wenn du 15 Prozent
erhalten sollst, wovon? Von dem Preis, den der
Galerist zahlte oder von dem Preis, den der Sammler
an den Galeristen zahlte? Das ist alles etwas
komplizierter. Was Siegelaub da formuliert hat, ist
sehr idealistisch und sehr einfach. Es sah ganz gut
aus, aber letztendlich ist das alles zu idealistisch,
die Realitat ist eine andere Geschichte. Dann geht
der Vertrag auch nicht weit genug.

Haben Sie ihm das gesagt?

Ich habe ihm das alles gesagt. Und er hat es auch
verstanden. Aber vergessen Sie nicht, er ist
Amerikaner. Business ist Business. Und er war

Handler.
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Denken Sie, daf es in dem Vertrag um Business geht?
Ich denke, es geht um Business.

Business flir die Kiinstler, nicht fiir die Sammler.
Siegelaub ist auf der Seite der Kiinstler.

Ja schon, aber auf der Business-Seite.

Der Vertrag ist ein Produkt seiner Zeit. Man
versuchte, lberkommene Strukturen zu verdndern oder
liber Bord zu werfen.

Ja, aber auf eine ganz idealistische Weise. Der
Vertrag hat nichts mit der Kunstwelt zu tun. Ich kann
mich gut erinnern, daf ich Seth sagte, Kinstler,
deren Werke weiterverkauft werden, kénnten sowieso
gut von ihrer Kunst leben. Er sagte, es gabe
Ausnahmen und nannte mir ein Beispiel: Chamberlain,
der heute Multimillionar ist. Das ist schon ein
bifichen ein Witz. Fir Leute aber, die wirklich nichts
verkaufen, ist der Vertrag null. Aber auch Hans
Haacke - naturlich ist er erfreut Uber einen kleinen
Gewinn - wird ohne diese 15 Prozent Gewinnbeteiligung
nicht hungern. Fur Leute, die wirklich Geld brauchen,
ist der Vertrag bedeutungslos. Das war damals mein
Argument und ich sehe, wahrend ich darlber spreche,
daff ich noch die gleiche Meinung habe.

Die sogenannte konzeptuelle Kunst blieb dem
,Original® verhaftet, auch wenn einige Kinstler, wie
schon bei Dada und Fluxus, versuchten, dem zu
entgehen. Im Kunsthandel zédhlen keine Werke, die in
hohen Auflagen unsigniert auf den Markt geworfen
werden. Kinstlerische Produkte werden nicht als
Partituren oder Biicher publiziert, wie die Arbeiten
von Musikerinnen, Komponisten oder Schriftstellern,
die Tantiemen und Honorare erhalten und deren
,Original“-Manuskripte in der Schublade aufbewahrt
und vielleicht posthum versteigert werden.
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Dartiber haben Seth und ich auch gesprochen und ich
bin froh, daR Sie das ansprechen. Wenn es kein
Original mehr gibt, sondern nur noch Disketten,
Platten oder Bliicher, was heiffit das? Ein Original ist
teurer, eine junge Kinstlerin verkauft ihre ersten
Arbeiten vielleicht fiir 5.000 oder 10.000 Mark. Aber
was erhalt eine junge Schriftstellerin? Fast nichts.
Sie mufte gleich 8.000 bis 10.000 Blcher verkaufen,
um das gleiche Geld zu haben. In den spiten sechziger
Jahren wurde das teilweise praktiziert. Aber noch
heute, 30 Jahre spéter, machen Klinstler ein einziges
Video, ein einziges Buch etc. Das ist die Regel,
nicht der Vertrag. Auch wenn einige Uberlegt haben,
wie der ganzen Sache zu entkommen ware, basiert der
Kunsthandel doch noch auf dem Original.

Glauben Sie, dafi der Vertrag etwas verdndert hat?
Hatte er einen positiven Effekt auf den Handel mit
Kunst?

Ich beflirchte nicht. Erstens: Mit Ausnahme von Hans
Haacke kenne ich niemanden, der ihn benutzt. Zu
wissen, daf viele Kinstler damit arbeiteten und dann
damit aufhdrten, ist schon ein schlechtes Zeichen.
Zum einen ist es ein groffer Aufwand, Kontrolle liber
alle Weiterverkaufe zu behalten. Das ist ja mit
meinem Vertrag &hnlich. Mit meinem Vertrag habe ich
liber alle meine Arbeiten Kontrolle. Ich kann alle
Spuren verfolgen. Allein deswegen sagten viele: ,Ich
signiere einfach und habe meine Ruhe". Das pafit
ebenfalls zur Haltung der meisten Kiunstler: ,Wenn
meine Arbeit fertig ist, kimmert sie mich nicht
mehr."“ Als ich Ihre Ausstellung in Tokio besuchte,
hatte ich aufgrund der Art dieser Arbeit gleich
Interesse daran. Ich fragte den Galeristen, ob die
Arbeit verkauflich ist. Er erklarte mir den ganzen
Sachverhalt, und mir gefiel das sehr gut. Denn ich
dachte vorher, entweder ist die Arbeit nicht zu
verkaufen oder eben unter Ihren Bedingungen, die er
mir nannte. Ganz generell habe ich nie verstanden,
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wie Kinstler ihren verkauften Werken gegenuber so
gleichgliltig sein kénnen. Ebenso wie manche alles
verkaufen, sogar ihre Schuhe, Alles ist das gleiche.

Warum, glauben Sie, arbeitet Hans Haacke mit dem
Vertrag?

Zunachst denke ich, daR er eine bestimmte Strenge
oder Starke hat, an etwas festzuhalten. Ich habe nie
mit ihm darlber gesprochen, aber er hat scheinbar
einen starken Charakter um sagen zu kdénnen, ich
entscheide mich flir etwas und bleibe dabei. Dann ist
der Vertrag ja fertig und deckt im allgemeinen alles
ab. Er glaubt an den Inhalt des Vertrags.

Haben Sie jemals lber Ihr ,Avertissement™
geschrieben?

Ja, neulich, aber es ist noch nicht veréffentlicht.
Es gibt einen Teil in einem Buch, das nachstes Jahr
erscheint, Uber die Bedeutung und den Gebrauch des
+~Avertissements®.

Hat sich jemand filr das ,Avertissement“ interessiert
und/oder dartiber geschrieben?

Nein, es gab bisher kein ernsthaftes Gesprach
dariiber. Wenn man erst einmal beginnt, dariuber
nachzudenken, beriihrt es viele wichtige Punkte. Und
ich habe keine Lust, nur zwei Satze dazu zu sagen,
denn dann kann das ,Avertissement™ leicht mit einem
zertifikat verwechselt werden. Aber es ist mehr eine
Warnung, die so viel meint wie: ,Du hast ein Werk
gekauft, Achtung!® Es ist eine Verpflichtung, eine
Obligation.

Das war immer mein Argument bei Beuys, als er
Arbeiten verkaufte, die nicht zu verkaufen waren. Zum
Beispiel seine Arbeit, die er fur die Anthony d’'Offay
Galerie in London gemacht hat. D’Offay kaufte sie
damals, nach dem Tod von Beuys verkaufte er sie an
das Centre Pompidou. Jedesmal wenn das Centre
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Pompidou die Arbeit ausstellte, war es katastrophal.
Der Grund: Es ist unméglich, sie zu zeigen. Ein
solche Arbeit hitte niemals von ihrem ersten Ort
verkauft werden sollen. Beuys kann natiirlich sagen,
wenn ihr nicht wifft, wie meine Arbeit prasentiert
werden muff, ist das nicht mein Problem. Beuys hat nie
bedacht, eine Anleitung zu geben, wie die Arbeiten
prasentiert werden sollen - bei keiner Arbeit. Die
Szeemann-Ausstellung im Beaubourg war wie ein
Katalog. Die Arbeiten waren prasentiert wie auf
Hochglanzpapier.

Mit meiner Arbeit Unfug zu treiben, ist nicht so
einfach, weil es das ,Avertissement"™ gibt. Auch nach
meinem Tod wird es nicht schwierig sein, meinen
Anweisungen zu folgen, es gibt die Beschreibungen,
viele Texte etc. Und ich denke nicht, daff es nur
Leute gibt, die Gewinn herausschlagen wollen, wenn
sie die Arbeit zeigen. Es wird, hoffe ich, immer
Leute geben, die in meinem Sinne handeln. Im Falle
von Broodthaers, der ein enger Freund von mir war,
ist der Sachverhalt extrem schwierig. Die Sammler,
die was auf sich halten, protestieren gegen den
furchtbaren Mifibrauch, sie leihen ihre Werke nicht
aug, weil sie denken, sie kénnten damit das Werk von
Broodthaers schiitzen. Ich teile diese Meinung nicht.

Waren Sie finanziell unabhdngig?

Nein, ich hatte Jobs bis 1975/76. Seit 1976 lebe ich
von meiner Arbeit. Seit ‘68 wurde ich oft zu
Ausstellungen eingeladen und ich mache nie
Ausstellungen, ohne dafiir bezahlt zu werden. Ich
verlange immer ein Honorar, auch in Galerien, auRer
gsie kaufen etwas, was selten ist, und in
Gruppenausstellungen, seit der ersten Ausstellung.
Heute ziehen viele Leute es vor, eine Arbeit zu
erwerben, was flr mich auch besser ist, weil es
meistens mehr Geld einbringt als ein Honorar. Das
erste Mal, als ich Honorar verlangte, war in Italien.
Derjenige, der mich einlud, dachte, ich sei total
verriickt. Es war sehr wenig, was ich verlangte. Nach
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sechs Monaten kam er noch einmal und sagte: , Na gut,
vielleicht hast du Recht.“ Er war ein alterer Mann,
sehr bekannt, er entdeckte Fontana und Yves Klein,
Guido Le Noci, seine Galerie hief ,Apollinaire™.
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Interview mit Hans Haacke (1997)

Maria Eichhorn: Sie haben gleich zu Beginn, als der
Vertrag 1971 verdffentlicht wurde, damit gearbeitet.
Da waren Sie 35 Jahre alt.

Hans Haacke: Es war unmittelbar, nachdem der Vertrag
verdffentlicht worden ist.

Wie kamen Sie dazu, hatten Sie Kontakt zu Seth
Siegelaub?

Zu der Zeit reagierten die Kinstler meiner Generation
auf gesellschaftliche Ereignisse sehr sensibel. Wir
waren mitten im Vietnamkrieg. Die Rassengegensatze
waren sehr prononciert. In amerikanischen Grofstadten
gab es Massendemonstrationen fiir Rassengleichheit und
gegen den Krieg. Man nahm Stellung. Im Zuge des
Vietnamkriegsprotestes, an dem die New Yorker
Kiinstler sich aktiv beteiligten, mit Besetzungen des
Museum of Modern Art usw., wurde uns auch klar, daf
das Verhaltnis der Kiinstler zu den Institutionen,
sammlern und Galerien vielleicht nicht so ungetrubt
ist, wie man vielleicht vorher gemeint oder wie man
es vorher unbefragt hingenommen hatte. Dieses Milieu
férderte - ich weif nicht, wer die Idee zuerst hatte
- daf? Seth Siegelaub und Bob Projansky, ein New
Yorker Rechtsanwalt, diesen Vertrag ausarbeiteten und
der Kunstlergruppe, zu der ich damals gehdrte,
prasentierte. Wir fanden das verniinftig, und seitdem

benutze ich den Vertrag.

Das war die Gruppe um die Art Workers Coalition mit
Lucy Lippard, Carl Andre...

...ja ja, wir waren eine lockere Gruppe. Es gab keine
Mitgliederlisten und keine Mitgliedsbeitrage. Alles
war ad hoc und deswegen sehr lebendig, aber auch ein
bifichen chaotisch, wie das in solchen Situationen
Bereits in den sechziger Jahren hatte

normal ist.
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sich Robert Rauschenberg dariiber erregt, daf der
Sammler Robert Scull den enormen Gewinn, den er beim
Verkauf einer Rauschenberg-Arbeit auf einer Auktion
erzielt hatte, nicht mit dem Kinstler teilen wollte.
Rauschenberg hat seither immer wieder &ffentlich fur
eine gesetzliche Gewinnbeteiligung fur Kinstler
pladiert.

Haben Sie den Vertrag damals zusammen mit Ihrem
Galeristen angewendet oder unabhdngig von einem
Hindler?

Zum ersten Mal war das 1971 bei Paul Maenz in Koéln.
Der Vertragspartner war Reinhard Onnasch. Howard
Wise, meine New Yorker Galerie, hatte gerade seinen
Laden zugemacht. Die Geschichte mit dem Guggenheim
Museum kam im selben Jahr. 1972 hatte ich dann in
Krefeld im Haus Lange eine Einzelausstellung. 1972,
wenn ich mich richtig entsinne, stieg Adolf Luther,
der Kinstler in einen existierenden Vertrag ein. Er
hatte eine Arbeit von mir von einem Sammler erworben.

Haben Sie alle Vertrdge aufbewahrt?

Ja, jeder der beiden Vertragspartner hat naturlich
ein Exemplar. Ohne das Papier mit den
Verpflichtungen, die die Sammler, Galerien oder
Museen eingegangen sind, ohne etwas zum Vorzeigen,
funktioniert das nattrlich nicht.

Die allgemeine Stimmung dem Vertrag gegeniiber war
damals laut Seth Siegelaub negativ. Trotz seiner
enormen Propaganda flir den Vertrag und dem
anfdnglichen Enthusiasmus waren Hédndler und Klnstler
eher gegen als fiir den Vertrag und sahen darin nur
ein weiteres Verkaufsproblem.

Ich glaube, was Seth Siegelaub da sagt, stimmt. Es
ist sicherlich so, daR die meisten Sammler keine Lust
hatten, da mitzumachen. Deshalb haben auch die
meisten Galerien ihren Kinstlern gesagt: ,Also hoért
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mal, so kénnen wir keine Geschifte machen. Das mifRt
ihr euch aus dem Kopf schlagen.“ Ich schitze, daB
viele Kunstler es nicht auf einen Krach ankommen
lassen wollten und deshalb aufgegeben haben. Es ist
keine Frage, daf der Vertrag bei vielen Sammlern, und
auch beim Museum of Modern Art in New York, ein
Hindernis ist, etwas zu kaufen.

Wie reagierten Ihre Hdndler auf den Vertrag?

Ich habe Glick gehabt, daff John Weber, bei dem ich
1973 gelandet bin, mit solchen Sachen sympathisierte.
Er selber kommt aufgrund seiner persdnlichen
Biographie aus einem etwas rebellischen Hintergrund.
Mehrere der Kiunstler in seiner Galerie haben den
Vertrag anfanglich angewendet. Daniel Buren hatte
einen eigenen Vertrag entwickelt, der in einigen
Partien sehr viel scharfer formuliert ist, besonders
was die Présentation seiner Arbeit angeht. Ich
glaube, auch Sol LeWitt hat anfanglich den Vertrag
benutzt, hat ihn aber dann aufgegeben.

Wissen Sie warum?

Méglicherweise weil er ihm zu schwierig, zu
biirokratisch erschien und den Sammlern und Handlern
nicht angenehm war. Aber genau weifs ich das nicht.

War der Vertrag flir Sie nicht zu blrokratisch, kein
zu grofier Aufwand?

Im Grunde ist das ein minimaler Aufwand. Sammler und
Galerien unterschreiben doch jeden Tag Dutzend
Vertrige und Abmachungen verschiedener Art. Praktisch
ist es so, daf® eine Art ,Gentlemen’s Agreement“ durch
den Vertrag etwas formalisiert wird. Mag sein, daf®
das den ,Stil" etwas beeintrachtigt.

Hatten Sie immer gute Erfahrungen mit dem Vertrag,
von Anfang an. War es nie ein Problem damit zu

arbeiten?
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Anfanglich und bestimmt auch heute gibt es Leute, die
Sagen: ,Wenn Sie das wollen, nee, dann hab’ ich keine
Lust.™ Es ist mir auch passiert, daR ein Sammler eine
Arbeit von mir verkauft hat und elegant vergaR, daf
er mir etwas von seinem Gewinn abzugeben hatte. Da
mufite ich einen Brief schreiben oder sogar einen
Rechtsanwalt einspannen. Aber dann ging das in
Ordnung.

Sie haben also nur durch Zufall erfahren, daf eine
Arbeit weiterverkauft wurde. War das der einzige Fall
von Vertragsbruch?

Nein. Auch bei der Vertragsbedingung, daff bei einer
offentlichen Ausstellung der Arbeit der Kinstler um
seine Zustimmung gefragt werden muf, ist manchmal
geschlampt worden.

Gab es Fdlle, wo Sie zwar lber die geplante
Ausstellung Ihrer Werke benachrichtigt wurden, dem
jedoch nicht zustimmten?

Ja, das war einmal bei der National Gallery in
Australien der Fall., Es handelte sich um eine
Ausstellung, die viel von einer Handelsmesse hatte.
Da habe ich abgewinkt. Ich habe auch im nachhinein
mal gemerkt, daR eine Arbeit in eine Ausstellung
geraten ist, wo ich sie lieber nicht gesehen hatte.

Haben Sie Arbeiten ohne den Vertrag verkauft?

Nein. Von einer bestimmten Preisklasse an, ab 1000
Dollar, lauft der Verkauf mit dem Vertrag. Bei
Betragen darunter spielt die Gewinnbeteiligung keine
wesentliche Rolle. Allerdings entfallt dann auch die
Kontrolle Uber Ausstellungsbeteiligungen. Aber bei
Druckgraphik zum Beispiel wird das sehr umstandlich.

Ist die Gewinnbeteiligung ein wichtiger Grund fir
Sie, mit dem Vertrag zu arbeiten?
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Das ist in der Tat ein wichtiger Grund. Der andere
ist, daf ich darliber befinden will, wo meine Arbeiten
ausgestellt werden. Ich mdchte am Gewinn beteiligt
sein, wenn andere den groffen Reibach machen. 15
Prozent sind ja wirklich nicht viel.

Das Folgerecht im deutschen Urheberrecht sieht
zugunsten der Urheberin oder des Urhebers bei der
WeiterverdufSierung eines Werkes einen Anspruch auf
funf Prozent des Verkaufspreises vor, unabhdngig
davon, ob mit der Weilterverduferung ein Gewinn
erzielt wird. Viele Kinstlerinnen und Kiinstler haben
jedoch keinen Uberblick dariiber, wer was besitzt und
welterverkauft. Deshalb kommt das Folgerecht - aufer
bei éffentlichen Versteigerungen - kaum zur
Anwendung.

Wenn die Kinstler das nicht selber in die Hand nehmen
und durchsetzen, passiert da nichts. Im lbrigen
funktioniert der Kunstbetrieb mit Klatsch und
Tratsch. Uber kurz oder lang wird bekannt, wem was
gehoért.

Sie haben nicht nur Rechte in dem Vertrag, sondern
auch Pflichten. Zum Beispiel, ein Verzeichnis tlber
alle Weiterverkdufe des Werkes, lber Geschichte,
Herkunft und Weg sowie von Sammlern gemachte
Mitteilungen tliber vorgesehene éffentliche
Ausstellungen anzulegen.

An jedes Vertragsexemplar hefte ich was anfallt. Zum
Beispiel, wenn eine Arbeit weiterverkauft wird, dann
bekomme ich die Unterschrift zum Folgevertrag.

Werden Ihre Werke oft weiterverkauft?
Das kommt vor, allerdings nicht haufig.

Da kénnte man exemplarisch anhand eines Werkes die
Ubertragungen verfolgen.
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Ja.

Bleiben Ihre verkauften Werke meistens beim
Ersterwerber?

In der Mehrzahl der Falle ja. Es gab wohl ein paar
Verkaufe, bei denen ein enormer Gewinn fir den
Sammler abgefallen ist, wodurch dann auch meine 15
Prozent eine erhebliche Summe ausmachten.

Um welche Verkéidufe handelt es sich dabei?

Das erste Mal mit ,Social Grease". Das sind die sechs
Tafeln, auf denen die Instrumentalisierung von Kunst
fir Prestige und Sponsoringziele in Zitaten der
Nutznieffer zur Sprache kommt. Die gehdrten zur
Sammlung der Gilman Paper Company. Als die Sammlung
1987 aufgelést wurde, landeten sie bei Christie‘’s auf
der Auktion. Sie erzielten einen erstaunlichen Preis,
mehr als ich je erwartet hatte. Das war auch bei
einer der drei Arbeiten so, die 1971 zur Absage
meiner Ausstellung im Guggenheim Museum gefihrt
hatten. Als die von der italienischen Galerie
Francoise Lambert, die das Stick urspringlich far
‘nen Apl und 'n Ei gekauft hatte, 1991 an das
Pompidou verkauft wurde, hat die Galerie ein
irrsinniges Geld gemacht.

Kann ich mir vorstellen. Und die Arbeit bleibt jetzt
im Centre Pompidou?

Ich kénnte mir vorstellen, daf es in Frankreich wie
in anderen Landern so ist, daf aus Staatssammlungen
nichts verkauft werden darf.

Glauben Sie, daf aufgrund der Anwendung des Vertrages
eine Spekulation mit Kunst eher vermieden wird?

Nein. Das ist auch nicht das Ziel des Vertrages.
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Gegen Spekulation zu arbeiten, ist nicht implizit?

Dazu eignet sich der Vertrag nicht. Ich weif nicht
genau, wo die Grenzen zwischen Spekulation und
natirlicher Wertsteigerung der Arbeiten eines
Kinstlers zu ziehen sind, dessen Ansehen und damit
auch dessen Preise im Laufe der Jahre steigen.

Mit bestimmten Werken kann man weniger spekulieren
als mit anderen.

Mit immateriellen Werken kann man zum Beispiel nicht
spekulieren. Aber auch mit etwas so konkretem wie
meinem ,Beton" in der Ausstellung ,Deutschlandbilder®
im Martin-Gropius-Bau [Berlin 1997] kann man nicht
spekulieren. Auch meine ,Germania"“ in Venedig
[Deutscher Pavillon, Biennale Venedig 1993] laft sich
nicht verhdékern und dasselbe gilt fir mein ,Standort
merry-go round"“ [,Skulptur. Projekte in Minster"®,
Minster 1997]. Solche Projekte Uberleben die
Ausstellung nicht und kénnen deshalb auch nicht zur
Auktion geschleppt werden.

Der Vertrag geht von einer obligatorischen
Wertsteigerung aus. Was ist mit Werken, die im
Geldwert sinken?

Die Moglichkeit des Wertverlustes wird von Gegnern
dieses Vertrags immer als Argument angefihrt: ,Ihr
wollt nur am Profit teilhaben, den Verlust wollt ihr
nicht mittragen!" Wenn man den Kauf eines Kunstwerkes
analog zum Kauf einer Aktie und den Usancen auf dem
Kapitalmarkt sieht, dann ist es doch so, daf die
Investoren selbstverstandlich das Risiko des
Wertverlustes tragen. Was beim Bankrott eines
Unternehmens und dem ,Abstieg™ eines Kinstler oft
unbeachtet bleibt, ist die Tatsache, daf fir die
entlassene Belegschaft und den Kinstler weit mehr als
ein Kapitaleinsatz auf dem Spiel steht. Oft ist es
die ganze Existenz.
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Hatten Sie Weiterverkiufe mit einem niedrigerem Preis
als bei der Erstverduferung? Zum Beispiel auf einer
Auktion.

Nein, ich bin nur einmal bei einer Auktion
dabeigewesen. Das war in New York. Es war hdchst
unangenehm. Es liegt nun einmal in der Natur der
Sache, daff ein klinstlerisches Produkt da
ausschliefflich in Bezug auf seinen Geldwert beurteilt
wird. Alles andere fallt weg. Die ganze Prozedur
verlauft sehr schnell und sehr nilichtern. Es geht
ausschliefflich um Geld. Ahnlich ist es bei
Kunstmessen. Ich versuche alles, mit meiner Arbeit
bei Kunstmessen nicht vertreten zu sein. Ich habe
einmal in Kéln den Kunstmarkt miterlebt, wvor etwa 25
Jahren, von mir selber war gllicklicherweise nichts
dabei. Es war zum Kotzen.

Gibt es von Ihnen auf Messen gar nichts zu kaufen?

Nein. Meinen Verkaufschancen ist das wahrscheinlich
nicht dienlich. Wenn meine Sachen auf Messen présent
waren, hatte ich vielleicht mehr Sammler.

Noch eine Frage zum Verzeichnis, das Sie mit dem
Vertrag zu jedem verkauften Werk anlegen, um den
Besitzerwechsel zu registrieren. Sehen Sie darin
Parallelen zu Ihrem ,Manet-PROJEKT"?

Da gibt es wvielleicht Parallelen, aber die sind nicht
beabsichtigt. Ich habe das so nie gesehen.

Die Sammler haben mit dem Vertrag das Recht, Sie oder
Thren Hédndler bei einer Beschddigung des Werkes zu
konsultieren. Wird das in Anspruch genommen?

Ja, manchmal kommen Leute.
Also beanspruchen die Vertragspartner ihre Rechte?

Ja. Sie milssen natiirlich flir ihre Reparatur bezahlen.
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Ist Ihnen das l4stig?

Auf der einen Seite ist es lastig, weil man sich
nicht um alten Kram kimmern will. Das verschlingt
Zeit. Es liegt aber in meinem Interesse, daff meine
Arbeiten sachgerecht repariert werden.

Muf man finanziell unabhdngig sein, um mit dem
Vertrag arbeiten zu kdnnen?

Man darf nicht vom Verkauf seiner Arbeiten als
alleiniger Einkommensquelle abhangen, oder man muf
ein gut etablierter Kinstler sein. Das ist
wahrscheinlich der Grund, warum der Vertrag nicht
welt verbreitet ist. Wenn man sich das nicht leisten
kann, Verkaufe platzen zu lassen, weil die Miete
ansteht, muff man eben passen. Deshalb ware es um so
wichtiger, daff Kinstler, die viel verkaufen, auf
diesen Vertrag bestehen, ihn damit quasi salonfdhig
machen, so daf es flir weniger unabhingige Kinstler
einfacher ist, ihn zur Unterschrift zu prasentieren.

Gab es Fdlle, in welchen Sammler ein Werk von Ihnen
kaufen, aber den Vertrag nicht unterzeichnen wollten?

Ja, mit dem Museum of Modern Art gibt es da eine
verrilickte Geschichte: Vor Jahren hat die Crown Point
Press in San Francisco einen groflen Tiefdruck wvon mir
gedruckt und verlegt. Aus Anlaf ihres
Grindungsjubilaums wollte die Presse eine Mappe ihrer
Drucke, darunter auch den von mir, dem Museum of
Modern Art schenken. Man hat bei mir angefragt, ob
mir das recht sei. Meine Antwort war: ,Natirlich,
solange das Museum of Modern Art in meinen Vertrag
einsteigt". Daraufhin hat der Rechtsbeistand des
Museums gesagt: ,Das kommt nicht in Frage! Das kénnen
wir uns nicht leisten. Wir sind gerade im Kongref
dabei, einen Gesetzesentwurf zu killen, in dem solche
Kiinstlerrechte eine Rolle spielen." Aus diesem Grunde
ist mein Blatt aus der Mappe herausgenommen worden
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und ist nicht in der Sammlung des Museum of Modern
Art. Da hatte ich vielleicht nachgeben koénnen, weil
€s sich um ein Museum und ein Geschenk handelte. Aber
ich bin stur geblieben. Ich habe mich tber diese
Haltung des Museums sehr gedrgert. Statt sich fiir die
Interessen der Klinstler stark zu machen, versucht das
Museum sie zu sabotieren. Arger ist bei mir manchmal
eine Produktivkraft.

Wann war das?
Ich glaube, Mitte der achtziger Jahre.

Wissen Sie, was damals an Kinstlerrechten im Senat
beschlossen wurde?

Ab und an wird da lber Kinstler-Copyright und
Nachfolgerechte wverhandelt. Ich bin mehrmals bei
solchen Anhdérungen als Zeuge eingeladen worden, weil
ich jemand bin, der sowas praktiziert. Auch John
Weber ist gewéhnlich dabei und beflirwortet diese
Bestrebungen. In Amerika bemiiht man sich, das wie in
Deutschland gesetzlich zu regeln. Aber bisher ist das
immer abgeblockt worden. Handler, Sammler und auch
das Museum of Modern Art sind dagegen, sie haben
Standesorganisationen und deshalb erheblichen
Einfluff. Das Museum of Modern Art funktioniert wie
ein Unternehmen, das gegenliber Kinstlern so viele
Rechte wie eben mbglich flir sich reserviert. Es steht
nicht auf der Seite des Kinstlers.

Gab es noch einen anderen Fall, wo Kaufinteresse
bestand und zurlickgezogen wurde?

Ja, Privatsammler.

Gab es das immer wieder oder hat Ihr Sammlerkreis den
Vertrag irgendwann akzeptiert?

Es gibt keine Heerscharen von Sammlern, die was von
mir wollen. Einen aufschluffreichen Fall gab es mit
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dem ,Manet-PROJEKT '74“, als ich das 1974 bei Paul
Maenz in Kéln parallel zur Ausstellung im Wallraf-
Richartz-Museum gezeigt habe. Die moderne Sammlung
gehorte damals zum Wallraf-Richartz-Museum. Ich war
1974 zur 150jahrigen Jubiliumsausstellung des Museums
eingeladen. Daflir hatte ich diese Arbeit gemacht. Sie
wurde zensiert und es gab einen 6ffentlichen Skandal.
Am Tag der Presseerd6ffnung im Museum habe ich das
Stiick bei Paul Maenz in Kéln ausgestellt. Peter
Ludwig hat es sich da angesehen und wollte es kaufen.
Zu der Zeit wuBte ich von Ludwig nichts. Ich wohnte
seit fast 10 Jahren in Amerika. Ich dachte mir, das
ist prima. Ich schrieb ihm nach Aachen einen Brief
und erklarte ihm, es freute mich, daR er mein ,Manet-
PROJEKT" erwerben wollte, und ich nahme an, daf es
fur ihn kein Problem sei, meinen Vertrag zu
unterzeichnen. Ich habe darauf nie eine Antwort
bekommen. Paul Maenz erhielt dagegen die Nachricht,
daf Ludwig vom Kauf absdahe. Von Leuten, die Ludwig
naher kennen, habe ich dann gehdrt, daff er
fhrchterlich empdrt gewesen sei Uber mein Ansinnen.
Im nachhinein kann ich mir das erklaren. Ludwig hatte
immer das Bedlurfnis, Alleinherrscher zu sein, mit
seiner Macht zu spielen, und Werke, die er in Museen
parkte, wie Figuren auf einem Schachbrett zu
benutzen. Wenn er zu Ausstellungen jedesmal meine
Einwilligung gebraucht hatte, dann ware seine
Mandévrierfidhigkeit eingeschrankt gewesen.

War das ein Grund filir Sie, die Arbeit
»Pralinenmeister™ zu machen?

Dieser Vorfall hat mich dazu gebracht, mich dafir zu
interessieren, wer Peter Ludwig ist. Im Zuge dieser
Recherche habe ich von der Stiftung erfahren, die er
mit der Bundesregierung, mit dem Land Nordrhein-
Westfalen und der Stadt Kéln machen wollte und welche
Konsequenzen das gehabt hatte, daf er dann namlich
Kultusminister in Deutschland geworden ware, und zwar
praktisch ohne &ffentliche Kontrolle, als
Alleinherrscher tber 6ffentlichen Kunstbesitz.
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Kennen Sie aufer John Weber noch andere Hindler, die
gerne mit dem Vertrag arbeiten?

Gerne tut das keiner. Aber wer mit mir arbeiten will,
muff auch bereit sein, sich darauf einzulassen.

Kennen Sie Kinstlerkollegen, die mit dem Vertrag
arbeiten?

Wie gesagt, Daniel Buren benutzt einen Vertrag, der
sich von diesem etwas unterscheidet. Einer seiner
Verwandten ist in Paris Rechtsanwalt. Der hat Burens
Vertrag formuliert. Ich habe auch gehért, daff Jackie
Winsor einen Vertrag benutzt. Ich glaube, er deckt im
wesentlichen dieselben Fragen ab.

Seth Siegelaub sagte, Jenny Holzer wilirde ihn noch
benutzen.

Mag sein, das weifs ich nicht. Adrian Piper versucht
im Moment, einen eigenen Vertrag zu entwickeln. Sie
hat mir einen Entwurf geschickt.

Kénnen Sie sich vorstellen, ohne den Vertrag zu
arbeiten?

Nee. Ich bin ja stur. Mit Sammlern, die mich
ausbeuten wollen, will ich nichts zu tun haben.
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SalzburgerKunstve

KUNSTLER-
VERKAUFS- UND
RECHTS-
ABTRETUNGS-
VERTRAG

= =
Der beiligen eriidg Proja n rf It U 8se ich
mit diber 500 Kan: en, Museliinsieute ke afide| t rgghen Whd
spondiert hatte, Ti fte ation I n Mabe i

Der Vertrag will einige allgemein bekannte Ungerechtigkeiten In der Kunstwelt beseitigen, insbesondere den fehlenden

EinfluB des Kinstlers auf die Verwendung seines Werkes und seine Nichtbeteiligung an Wertsteigerungen
Werk aus den Handen gegeben hat, : i Rsohiesm wriemts

Der Vertragstext tr eitigen Praktiken un ichen Fealititen der Kuastwelt Rechn
in ihren privaten, geldrig‘elng ti pekten, {i i 1:1
teiligten.
Vielleicht wiry de anh ep.Verka allgr 28lto@n ossis :
der Vertrag so fa yra nd kti ogli n ri r vo R
n

ringfiigigen Andel en entsprechend lhrer besonderen Situation verwenden,
Falls die nachstehenden Informationen nicht alle Ihre Fragen beantworten, so wenden Sie sich bitte an Ihren Rechtsan-

walt.

WAS DER VER
Der Vertrag will
« 15 % des Mehrw

» ainen Oberblick dAriber, o
« das Recht auf Unterrichtung, wenn das Werk ausgestellt werden soll, so daB der Kinstler Rat und Anweisungen zur vorge-

sehenen Ausstellung seines Werkes geben (slehe Artikel 7 (b) ) oder die Ausstellung untersagen kann;

Seth Siegelaub u
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dergn Ort, wo er nicht stért und doch leicht zu finden ist. Sie sollten den HINWEIS mit Klarlack oder etwas Ahnlichem als

¢ ehen, Es kann nichts schaden, an einem groBeren Werk mehrere HINWEISE anzubringen.
l dem Werk kein Platz fiir den HINWEIS oder Ihre Signlerung Ist, dann werden Sie sicher ein Begleitdokument
r - N sE:' ses Werk beschreibt, Ihre Unterschrift triigt und als (gesetzlicher) Bestandteil des Werkes gilt: Kleben Sie dann

einfach auf das Dokument.

VERFAHREN BE|I SPATEREN UBERTRAGUNGEN: Bei spiteren Obertragungen fertigt der Eigentimer drei Kopien des
Ubertragungsreverses von seinem Original an (ohne die Wérter ,Muster"). Sodann fallt er sie aus und setzt den Preis oder
Wert ein, auf den er sich mit dem Nacheigentimer geeinigt hat. Der alte und der neue Eigentimer unterzeichnen beide
ALLE DREI Ausfertigungen des datierten Ubertragungsreverses. Jeder von Ihnen behdlt eine Ausfertigung, und die dritte geht
zusammen mit der Zahlung von 15 % (sofern gegeben) an den Kinstler oder seinen Beauftragten. Der alte Eigentimer gibt
dem neuen Eigentiimer eine Kopie des Originalvertrages, so daB letzterer seine Verpflichtungen gegeniber dem Kinstler
genau kennt und eine Vorlage fir den Ubertragungsrevers hat, wenn er seinerseits das Werk verauBern will.

DER HANDLER

Wenn Sie einen Kunsthindler haben, so hat dieser die wichtige Aufgabe, den Verirag beim Verkauf Ihres Werkes unter-
zeichnen zu lassen.

_ Der Handler solite es zum Grundsatz seiner Galerie mach en, nur mit Vertrag zu verkaufen und dadurch seinen Knstlern
leme”koilekiive Position gegeniber jenen wenigen Sammlern und Institutionen zu geben, denen wenig am Wohle des Kinst-
ers liegt.

Denken Sie daran, daB Ihr Héndler eine groBe Geschéftsroutine aul dem Kunstsektor hat. Er weiB, wie man die wenigen
zogernden Kunstkéuler dazu bringt, den Vertrag zu unterschreiben. Je besser der Kunsthéndler, je mehr Wege und Kaufer
kennt er, und um so leichter wird es sein, Er kann dasselbe tun wie jetzt, wenn er fiir seine Kiinstler etwas erreichen will: Er
kann dem Kaufer Gefallen erweisen und ihm Oplionen, Vorzugsbehandlung, Rabatte, heiBe Tips, Zeit, Rat und all die anderen
Dinge bieten, die Sammler erwarten und anerkennen.

Der Vertrag halt formell das fest, was die Handler ohnehin tun: Die Handler bemihen sich, die von ihnen verkauften Wer-
ke zu verfolgen. Aber derzeit kénnen Sie es nur nach Ausstellungsverzeichnissen, Katalogen, Splrsinn und Anzeigen tun. Da
bietet der Vertrag einen sehr einfachen Machweis, automatisch verbunden mit einer Biographie jedes Werkes und einem
chronologischen Verzeichnis aller Eigentimer. Das System ist vertraulich und unkompliziert, und kein Handler braucht zu sei-
ner Bearbeitung eine Sekretédrin anzustellen. Wenn jedes Werk wahrend der Laufzeit des Vertrages ein Dutzend Blatt Papier
ergibt, so ist das viel. Wenn der jeweilige Eigentimer einen Herkunftsnachweis erhélt, so ist das nicht mehr als heute schon
geschieht, nur nach dem neuen System 1Bt sich der Nachweis genauer und miheloser fihren.

Kein Handler soll etwas umsons! tun: Es erscheint angemessen, dem Héndler einen Teil der 15 % zu belassen, die er
fiir den Kinstler kassiert, vielleicht ein Drittel davon.

Wenn — was oft vorkommt — ein Kinstler von einem Handler zu einem angeseheneren Handler Oberwechselt, kann der
erstere weiterhin jene Zahlungen entgegennehmen, die aus dem Wiederverkauf friherer Werke anfallen.

Wenn ein Handler ein Werk direkt vom Kinstler (zum Weiterverkauf oder sonstwie) KAUFT, sollten beide den vorgesehe-
nen Wiederverkaufspreis des Werkes in den Vertrag einsetzen und NICHT den niedrigeren tatsdchlichen Preis, den der Hand-
ler dem Kinstler zahit.

Den Vertrag unterzeichnet zu bekommen, ist meist eine Frage der Einstellung: Wenn Ihr Handler glaubt, der Vertrag ha-
be keinen besonderen Nutzen fiir Sie, hat er Dutzende von Griinden, warum er die wenigen zégernden Kéufer nicht zur Unter-
schrift veranlassen kann. Wenn er aber |hnen diese Vorteile ernsthaft zukommen lassen will, dann kann er auch all diese
Hindernisse (iberwinden, ohne daB ihm auch nur ein einziges Geschafl entgeht.

DIE REALITAT: SIE, DIE KUNSTWELT UND DER VERTRAG

Das allgemeine Echo auf den Vorentwurl zu diesem Vertrag war sehr positiv: Die Gberwiegende Mehrzahl der Leute auf
dem Kunstsektor halten Ihn fiir fair, verninftig und praktisch. Wenige haben gewisse Bedenken geduBert, ob man ihn auch
tatsichlich benutzen wird. Diese Vorbehalte konzentrieren sich auf zwei Aussagen:

. .... das Zusammenspiel von Kaufen und Verkaufen ist so empfindlich, daB wenn man Kunstsammlern noch eine Last auf-
biirdet, sie einfach keine Kunst mehr kaufen ..." und
« ... lch bin gern bereit, den Vertrag zu unterzeichnen, wenn alle anderen dasselbe tun ..."

Die erste Aussage ist Unsinn: Kunst wird mit Vertrag genauso begehrt wie ohne Vertrag, und es gibt keinen Grund, war-
um der Wert eines Kunstwerkes beeinfluBt werden sollte, insbesondere wenn sich der Vertrag in der Kunstwelt durchsetzt.
Dies bringt uns zur zweiten Aussage. Wenn es ein Problem gibt, so liegt es hier. Es ist die Sorge des einzelnen Kinstlers
oder Handlers, daB bei einer lickenhaften Anwendung des Vertrages seine Umsétze auf einem wettbewerbsorientierten Markt

a werden,
gefa:brd:tmm wir diese Aussage kritisch priifen, hélt sie nicht stand, .

ALLE Konstler verkaufen, tauschen und verschenken lhre Werke an zwei Arten von Leuten:

g r
1

- Eh “"8ie unterzeichnen den Vertrag zusammen mit |hnen. Die
apden yer , der nicht Ihr Freund ist. Da aber sicherlich 75 % aller
firfe auftWwerden, 018k radindafde oder des Héndlers sind — Freunde, die einander besu-

el

chen, miteinander essen oder trinken, gé gam das Weekend verbringen usw. —, so kdnnte Widerstand nur bei einem Teil
der r;slllchsn 25 9/, |hrer Werke auftreten, die an Fremde verkauft werden. Von diesen Leuten werden die meisten Wert dar-
auf legen, ein gutes Verhéltnis zu Ihnen zu haben, und sie werden den Vertrag gemeinsam mit lhnen unterzeichnen. Somit

elbe vielleicht 5 % lhres Umsatzes, bel denen ernsthafter dw gegen den Vertrag zu erwarten Ist. Aber dieser
o Mer
e

r h glaigh N we, ar | durchgetzt
afitig udsipe n r Freund |
m i LNt nen michte, s n, @hB alle Ihre Werke
ar tzl r traty vel dem

.:. '‘ar Werke nur von jenen wenigen Kunstlern kaufen, die nicht auf dem Vertrag bestehen, so wiére er sehr téricht,
denn der Verzicht auf diesen Vertrag wire ein sehr dummes Kriterium fiir den Aufbau einer Sammiung.

d Bob Projansky

;0
s
a
t al
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gie K0!
) e . verst &
+ das Recht, da e 5 Jahre auf 2 Monate (ohne Kosten fiir den Eigentimer) fiir Ausstellungszwecke auszuleihen: . .2
+ das Recht, bei lichen Reparatuln konsultiert zu werden:
+ die halbe Miete, nlEToEnt | n desiie t
« alle Reproduktio! h & ark
Die wirtschaftiighen ¢ fli8sen iin \ eit zu URY da inglis alf die L' it den B4
plus 21 Jahren, so daB sie auch den heranwachsenden Kin s Kinstlers zugute kommen. Der Kinstler behait die dsthe- red"‘w
tische Kontrolle nur wahrend seiner Lebenszeit. . Im 0009

Obwohl es den Anschein haben kénnte, daf der Vertrag das bisherige Kiinstler-Sammler-Verhaltnis grundlegend dndert, der
well er den Eigenti neue Verpflichtun auferlegl, bringt em,Sammier recht viel Gutes. Alg Gegenleistung fir ]
diese Verpflichturigen, fir den S ler_pral tenlos It &r wesent Vortejle:
Der Vertrag '/
gibt dem jewajligen as hid|vEmEK d ufifagten] e in r d
Geschichte un ft er a als Schopft

schafft ein klares, uneigenniitziges, gleichwertiges Verhaltnis zwischen Kiinstler und Eigentiimer;

* wahrt dies Verhdltnis (von Rechtsanwalten ,wechselseitiges Vertragsinteresse genannt) zwischen dem Kinstler und jedem o Die V¢
Nacheigentiimer des Werkes; oder daB £
« macht bewuBt, daB der U

stler seine geisfige Beziehupg zwm Werk behdlt, enn der Eigentimer (ber es verfigt; Rechte
ibt dem Eigentiimer di ’ls ‘ ‘ - Reprot
a ig r Wi n e ng mitem st nu o
WANN MAN DEN VERT T Der \f!1
Der Vemagrz ARSHER bel ‘g8 “ER OBERTR verwe er cith ob'sie sc g, kann. Sie
schen ode

Tausch oder Ve erfolgt, und zwar bei JEDEM EINZELNEN KUNSTWERK, also Gemadlde, Skulptur, Zeichnung, Grafik,
Multiple, Wandgemélde, unbewegliche Skulptur, ungegensténdiiche Arbeit und lberhaupt jedes andere denkbare Objekt der Wi’d_ es fir
bildenden Kunst, wenn es an IRGEND JEMANDEN vom Kinstler verduBert wird, wie z. B. an einen Freund, einen Sammler, Registrieru

Gynékologen, Reg alt,idausbesitzer, Verwandten r Handler, an ein Museum oder gine Gesellschaft. ERZWINGL

WICHTIG: Sigibrautliengde a8 T, f ellungen z | stellen od enn si
Ihrem Handler in 2 r Ble hapll ih n ndler Ihr in K@n3 @ gegebe I
kauft. &

Kurz gesagt: S8 brauc C] n hr Werl g?n_ .

Die Vertragsbedingungen sind klar und einfach, und es bedarf nu s deringen Aufwands, um ihn auf den jeweiligen mit dem S
Nacheigentiimer lhres Werkes zu iibertragen. wohl der E

Der Kinstler und der erste Eigentiimer missen den Obertragungsrevers ausfiillen und unterzeichnen und einen Hinweis Was
auf das Vorhandensein des Vertrages irgendwo am Werk selbst anbringen. smic'l;ti;‘{g
WIE MAN DEN VERTRAG VERWENDET Frohei
1. Zunéchst stellt man Photokopien oder Abdrucke von allen Seiten des Vertragstextes her. Sie brauchen mindestens 2 Ex- {oder Ithr ¢
emplare fiir jedes Werk, das Sie fortgeben. (Behalten Sie selbst dies Exemplar, damit Sie spéter weitere Kopien davon anfer- gen. Er wi
tigen und sich eine Referenzunterlage reservieren kénnen.) parieren
2. Fllllen Sie die Vertragsexemplare aus — eines fir Sle, eines fiir den neuen Eigentiimer und ein weiteres Exemplar nur von von einer
der letzten Seite (aus der Sie dann den HINWEIS ausschnelden und ihn am Werk anbringen). Machen Sie alle Eintragungen Mehm@ns
gut leserlich. Entdeckun
3. Halten Sie sich einfach an die Bemerkungen am Rande des Vertragsformulars. Priifen Sie zum SchiuB nochmals, ob Sie al- und das R
le leeren Felder ausgefillt und alles Unzutreffende gestrichen haben. Aty |

WICHTIG: Fiillen Sie auf dem Muster ,Obertragungsrevers” nur jene Stellen aus, die das Werk, die urspriinglichen Par- méchte g
teien und den ursprilinglichen Vertrag (,zwischen und von “) betreffen. wer z:
Vergessen Sie nicht den Vordruck HINWEIS" auszufiillen. Kiufer .I

Wie Sie feststellen werden, spricht der Vertrag von ,Verkauf" (,Der Kinstler und der Sammler sind bereit, das Werk . .. EI. 0
zu verkaufen bzw. zu kaufen"). Aber Sie kénnen den Vertrag genauso gut verwenden, wenn Sie ein Werk einem Freund ange il
schenken, ihren Zahnarzt damit bezahlen oder es gegen das Werk eines anderen Kiinstlers tauschen. Wir sprechen nur der Mmess:
Einfachheit halber von .Kauf* und ,Verkauf* (genauso wie von .Sammler®, weil dies der umfassendste Begriff Ist). Auch mﬂu“!

einen besonderen Verkaufsbeleg fir Ihre Finanzbuchhaltung aus ; ist of
In Artikel 1 tragen Sie den Preis ODER Wert ain. Sie, der Kiinstler, kénnen jeden Werl einsetzen, auf den Sie sich mit dem bisher war

neuen Eigentimegainigen. t dervark reis hol Is der von lhnen e xS0 muB der Eigentimer
Ihnen 15 % der r ' 19 ok Nle wen m so er i er d - foh Wir
Wenn Sie das qhanke mit afhem Kinst! lefete "Iieﬁ w= m I LR (T
zwel Vertrige), mochten Sle vielleicht einen ganz géringen Betrag einsetzen, so daB Sie spater mehr Geld er ten, a n |
wenn Ihr Kollege das Werk zu einem geringeren Preis verkauft als Ihr Handler es getan hatte.

WICHTIG: Wann der Vertrag dem Kinstler Rechte einrdumt, auf die Sie vgrzighten kénnen, streichen Sie dieselben ein-
fach aus. WICHT! 7 4BL Megp Si chsrgth st X
ten kénnen, stre I d von Artikel lie a Vo S e
wenn jemand an f d Paas Werk n i?ei Kk ¥, A a 0 r i
&

. i
nen Sie Absatz (b) stehen lassen, aber dann hat Ihr Freund Schwierigkeiten mit dem Verkauf. Wir haben (b) eingesetzt, weil
(a) das mindeste #d (b) das duBerste ist was ein Kinstler verlangen kann. Wenn Ihnen (a) nicht geniigt, Sie aber

rrHRANGSZETEN” DISHETD - Son

wenn Sie lhr We chenk r vertauschen, .verkaufen" Sie es | dieses Vi es fiir di raglic| @gen- Wie 2
“z=-pelbrunner.Sirall 020
Dieser Vertrag is e g Ers ie eld en, sie”

|
halten. n
5, Sorgen Sle dafiir, da vor der Ubergabe des Werks ein HINWEIS am Werk befestigt wird. Schnelden Sie diesen HINWEIS

nicht aus einem der Vertragsoriginale aus. Befestigen Sie ihn an einer Querstrebe oder unter der Skulptur oder an einem an- Dig K%hn
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I 9 i
1en; - Sle konnen den zogernden Sammler jedoch noch auf andere Aspekie hinweisen:
« Zuerst elmal kostet esiiBn gar nichts, soland® nicht Ihre Arb teigt. Wenn auch dies Argument nicht zieht und er
l i Ih niiBewinn e sAlida nen Sie ganz einfach einen héheren
o : \ i Wertsteigen n bezahlen brauchte.
= r

a- : ihm
die &sth § = fd 'SChlﬂﬂB! dingt bar zu zahlen: Sie kénnen
: auf eines anderen Werkes anrechnen oder mit Dlenstle!slungen oder etwas anderem als Geld ver-
rechnen.

id &nd o ; i "
istungal'g; Tielag Wen_n ein Sammler ein Werk ohne Vertrag kauft, obwohl der Kinstler grundsétzlich nur mit Vertrag verkauft, ist
der S ler spater aut der! guten Willen des Kiinstlers angewiesen, wenn er von ihm (oder seinem Handler) eine Bewer-
] ng. Expertise_oder eine_Reparatur haben dchte er d illen finden wird, dirfte recht
"a' a VrzEme d tal : ur rblt, il Sie . schen? Auf eine
I ie ohige ht ie Ant rsagt, der lhnen
g als Schopfer des zusteht, — wenn ihn das vom Kauf abhalt, dann ist er dumm und t6richt und niemand kann ihm hel-

nd jedem e
fagt; Die Verwendung des Vertrages bedeutet nicht, daB Ihr Verhéltnis zur Kunstwelt dann nur noch rein geschaftlich ware

oder daB Sie Ihre Rechte bis zum letzten Penny erzwingen wollten. Ihre Freunde werden Freunde bleiben. Sie kannen auf Ih-
‘ ‘ re Rechte (ganz oder teilweise) verzichten: auf das Recht auf Zahlung, zur Obernahme von Reparaturen, auf die Gewihrung
von Reproduktionsrechten, auf das Konsultationsrecht — aber es sind IHRE Rechte und SIE kénnen dariiber verfigen.
Der Vertrag ist so abgefaBt, daB er von ALLEN Kanstlern — Bekannten, sehr Bekannten, Unbekannten — gebraucht werden
g, kann. Sie fertigen einfach méglichst viele Kopien an und kénnen ihn verwenden, wo immer Sie Ihre Werke verkaufen, tau-

1. Grafik, schen oder verschenken. Der Vertrag wird sofort wirksam. Je mehr Kinstler und Handler ihn gebrauchen, um so leichter

bjekt der wird es fir jeden. Nichts ist ndtig: keine Organisation, keine Abgaben, keine Behérde, keine Versammiungen, keine amtliche

3ammler, Registrierung — auBer Ihrem Willen, den Vertrag zu gebrauchen, Nur einschalten und zusehen: jedesmal eine perfekte Watfe!

[ ERZWINGUNG

("1 n einmal derf@l| Aspefll Dielmiei u ten Vertrage, weil die meisten Leute Vertrdge halten. Die weni-
efSie betriigen 1 wa hei| en| Ihnen schon bei Unterzeichnung des Vertrages die griBten
righkei bereitet e Nach e niSie wahrscheinlich eher betriig llen als der erste Erwerber,

weiligen mit dem Sie @ter Ihr Handler persénlichen und unmittelbaren Kontakt hatten. Aber es gibt gewichtige Griinde dafiir, daB so-

wohl der Ersterwerber als auch die Nacheigentiimer sich an die Vertragsbedingungen halten werden.

Hinweis Was passiert, wenn Eigentimer Nr. 2 |hr Werk an Eigentiimer Nr. 3 verkauft und Ihnen keinen Obertragungsrevers
schickt? (Geld schickt er natirlich auch nicht.)
Nichts passiert. (Sie wissen namlich von allem noch gar nichts.)
Friher oder spéter bekommen Sie es heraus, weil es viel Miihe kostet, derartige Verkiufe zu verheimlichen, und weil Sie
082 Ex- (oder Ihr Handler) es hintenherum doch erfahren. Um den Verkauf zu verheimlichen, muB Eigentiimer Nr. 3 das Werk verber-
gen. Er wird aber kein gutes, wertvolles Stick verbergen, nur um etwas Geld zu sparen. Und wenn er es einmal verkaufen, re-
18 star: parieren méchte oder geschitzt oder begutachtet haben will, MUSS er zu |hnen (oder Ihrem Handler) kommen. Wenn Sie
von einer solchen Ubertragung erfahren (und Sie werden es), dann verklagen Sie Eigentimer Nr. 2. Der muB 15 % des
pur,von Mehrwerts zahlen, und zwar berechnet nach dem Kaufpreis von Eigentdmer Nr. 3 ODER nach dem Wert im Zeitpunkt Ihrer
fgtmgen Entdeckung, der viel héher sein kann. Es ist ganz klar, daB ein Verkaufer (in diesem Fall Eigentiimer Nr. 2) kaum so dumm ist
und das Risiko auf sich nimmt, wegen einer geringen Geldeinsparung viel Geld zahlen zu milssen.
> Sie al- Auch ist es gar nicht so einfach, wenn dem Kiinstler frisierte Werte gemeldet werden sollen, denn der neue Eigentiimer
méochte den Wert dann méglichst hoch haben, und der alte Eigentimer mdchte ihn méglichst niedrig haben. Es ist recht
len Par- schwer, zwei Leute gemeinschaftlich zum Liigen zu bringen, vor allem, wenn es nur einem von ihnen nitzt: ndmlich dem Ver-
etreffen. kaufer. In 95 % der Félle ist die Zahlung an den Kinstler zu gering, als daﬁ. die S_amrnler veranlaft wirden, S_Ie anzuliigen.
Eine Abschreckung liegt auBerdem in Artikel 19, der Sie neben Ihren eigentlichen I':‘ordarungen berechtigt, die Erstattung
Nerk . d angemessener Anwaltshonorare zu verlangen, wenn Sie zur Durchsetzung Ihrer vertraglichen Rechte eine Klage erheben,
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Angaben - A 1
ainsatzen Datum:
I MaBe: Beschraibung:
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ARTIKEL 3 — PREIS/WERT: Der in den Ubertrag de .Preis oder Wert" ist
l (&) der taisachiiche Verkaufsprais, wenn das Werk fir auummmm
l (b) der Geldwert, wenn das Werk fir eine g wird, oder



Nichtzutreffondes |
stroichen |

Absatz (b)
straicher
nicht erfordarlich

Nichtzutretfendes
stroichen

Absatz (a)
streichen, falis
unzutretfend

. lails |
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ber alle Badingungen dieses Vemnges vorher anerkennt und bestatigt, sich als an den Vanrag gebunden erkidrn
und sich durch die Unter g aines und

ses verpliichtat, dia hierin genannten Verp gen des S ol zu Ob und Iu ertullen.

ARTIKEL & — HERKUNFT: Der Kinstler verpllichlet sich, daB (er selbst) (sein gemaB Artikel 2 singesetzter Be-
auftragter) ein Verzelchnis aller Obertiragungen des Warkes fihrt, fir die ain Gbenmgungsmvem gemis Artlkel
2 nu:ge stellt wird, und aul Verlangen des Sammlers cder dessen genti diesan

achriftliche Angaben (ber Geschichte, Herkunft und Weg unter | desg und
der von den Sammlern gamachten Mitteilungen Ober ver dffentliche A Ul aibt, ferner die Her-
kunft, die Geschichte und das rechimifige Eigentum des Sammlers und seiner Nachfolger-am Werk schriftlich
bestiligl und aul billiges Verlangen des Sammlers eine solcho Bastéllgung auch an Kritiker und Privatgelehrie
sussie/lt. Die genannten Verzeichnisse sind und blaiben lich El des Kinsth

ARTIKEL 7 — AUSSTELLUNGEN: Kinstler und S inb

{8) Der Sammier muB den Kinstler schriftiich davon unterrichten, “wenn er das Werk ausstellen oder aus-
stallen lassen will, und muB dem Kun;t'er alle Einzelheiten Gber eine solche vorgesehene Aussteliung mitteilan,
sowelt sle der A dem S hat. Diese Unlerrichtung des Kinstlers muB erfoigen,
bevor dem Aussteller zugesagt oder der Oﬂcnlllchka-l bekanntgegeben wird, daB der Sammier das Werk dffent-
lich aussiallt oder aussiellen 1881 Der Kinstler tellt sodann unverziiglich dem Sammiler und dem Aussteller alle
Anwaisungen und Winsche mit, welche die vorgesehene Ausstellung des Werkes betretfen. Der Sammier darf
das Werk nur dann dftentlich ausstellen oder ausstellen Iassen, wenn die Bestimmungen dieses Artikels erfdilt
sind

(b) Der Sammier darl das Werk nur mit Z A !l
len oder ausstallen lassan

(¢} Unterbleibt eine frisigerechie A g des Klnastlers auf eina fristg
gilt dies als Verzicht des Kinstlers aul seine ihm aus diesem Artikel
chen Ausstellung, sc daf die Z g des Kinsth zu der
nen der Kinsller rechizeitig unterrichtet wurde, als gegeben zu erachten isl.

ARTIKEL 8 — VERFUGUNGSANSPRUCH DES KUNSTLERS: Kiinstler und Sammier vereinbaren, daB der Kinst-
ler das Recht ha!, nach einer dem Sammler spitestens 120 Tage vor dem
genen schriftlichen Mittailung héchstens 60 Tage (ber das Wark zu dem alleinigen Zweck zu verfGgen, daa Wsrk
durch oder iber eine dffentliche oder gemeinnitzige Instifution ohne fegliche Kosten fir den Sammier &ffentlich
I Der S kann den . daf ein hender Versich hutz besteht,
daB die Transporikosten im Voraus bezahlt sind und dal alle i W gen erfdiit
sind. Der Verliigungsanspruch des Kinstlers an dem Wark beschrdinkt sich auf den Zeitraum von hdchstens 80
Tage alle 5 Jahre.
ARTIKEL § — KEINE ANDERUNGEN: Der Sammler verpfiichtet sich, jegl rsiitzliche 2 & B
gung odar Veranderung des Werkes zu uniariassen

ARTIKEL 10 — REPARATUREN: Der Sammier verpllichtet sich, im Falle siner Eeschédlgung des Werkea den
Kinstler vor Inangritinahme der Reparatur- oder ierungsarbeiten zu und ihm soweit mglich
die Gelegenheit zu geben, die erforderliche Reparatur oder R lon selbst h

ARTIKEL 11 — MIETEN: Erlangt der S ler einen ( ch als Miete oder snnstlges Entgelt 1ir die Ver-
wendung des Wearkes aul einer &ffentlichen Ausstellung, so muB der Sammler die Hillte dieses Geldes innar-
halb von 30 Tagen, nachdem es an den Sammler zahibar geworden [st, an (den Kinstler) (den gemaB Artlkel 2

g des Ki zu jeder g ausstel-

des 50
Rechte hinsichtlich der fragli-
und zu ailen Einzelhsiten, von de-

gten des Kinstlers) zahlen
ARTIKEL 12 — REPRODUKTION: Der Kinstier behalt sich hiermit alla Rechte an einer Koplerung oder Repro-
duktion des Werkes vor. Der Kinstler darf seine Zusti zu einer Reproduktion des Werkes In Katalogen

oder fiir dhnliche, mit einer
Grund nicht versagen

ARTIKEL 13 — UNUBERTRAGBARKEIT: Alle Rechte, die aus dlesem Vertrag dem Kinstier erwachsen oder U
seinem Nutzen dienen, sind zu Labzo:len des Kﬁnsllsns uniibertragbar. Jedoch darl nichts in diesem Vertrag als
Beschrinkung der Rechie des K aus Ci i denen das Werk unterliegt, ausgelegt werden.

ARTIKEL 14 — HINWEIS: Ki und inb daB am Werk ein } Uber das Vorhand,
sein dieses Vertrages daverhaft anzubringen (st Dieser Hinweis muB die Form des nachsiehenden, einen we-
senlllchen Bestandtell dieses Vertrages bildenden Mustars haban und darauf hlnwlson das Eigentum, Oberira-
gung, I und Rep ktion des Werkes den i gen dieses V g

(a) Da das Werk derart beschaffen Ist, daB sein Vorhandensein oder sein Wesen durch sins Dokumeanta-
tion reprisentiert wird oder da die Dokumentation vom Kinstler als Tell des Werkes erachte! wird, genigt as
zur Erfillung der Erfordernisse dieses Artikels, wenn der Hinwels dauerhaft mit der Dok b
wird.
ARTIKEL 15 — VERPFLICHTUNG DER ERWERBER: Wird das Werk vom Sammler oder aus seinem Vearm,
Ubertragen oder in anderer Waise verauBiert, so st Jeder Erwerber des Werkes samt dem Hinwels auf diesen
Vertrag verpflichtet, alle hierin enthaltenen vertraglichen Pflichten in gleicher Weise zu erfiilien als wenn der

sinen an gemél den Artikeln 2 und § in
zeichnet hiitte, in dem er (oder sie) du Wark erworben hat. lenem Zeitpunkt unter-

g des Werkes ang Zwecke chne wichtigen

——————n————-'—-—.——--——-_-

mm 16 = mUEII. Disser Vertrag und seine Bedingungen binden ﬁnm:lriloll.g sowle deren Erben, Ver-
a

Die Pilichten des Snmmiars haften am Werk und gelten bis 21 Jahre nach dem Tode des Kiinstiers bezishungs-

weise sainar Witwe, hdocll mit der Aumnhme. daB die Verptli gemas den Artikein 7, 8 und 10 nur
S fracd air bap

ARTIKEL 17 — KEINE BERUFUNG AUF VERZICHTE: Verzichtet eine Parlel auf ein (hr zustehandes veriragliches

Recht, so gilt dies nicht als andauernder Verzicht, der eine spitere eines Rechies aus-

schlieBtl. UnterlaBl es eine Parlei, aul der strikten Erfillung einer vertraglichen \rorpdllchmng durch die andere

Partel zu bestehan, so darf sich die andere Partei nicht darauf berufen, daB dadurch auch auf die spatere Erfll-

lung dieser oder einer andi W warde; viels bleiben aile

gen voll in Kraft.

ARTIKEL 18 — VERTRAGSANDERUNGEN: Jede gung oder Anderung dieses ges muB

arfolgen und von beiden Partaien unterzeichnet werden.

ARTIKEL 19 — ANWALTSHONORARE: Falls eine Partel wegen ailnar g oder g des Vertra-
ges Kiage erhebt, so hat sis neben den tigen Ihr ittein p auf E der
ihr

Zur Bestiligung des den haben die Vi diesen Verirag am eingangs bezeichneten Tage

unterschrieben und mit ihren Siegein versehen.

MUSTER — MUSTER — MUSTER
Hinwels
vollsténdig
ausfillen, nicht H l N w E I s
vom Original
trennen Eigentum, Uber a g uncl R die-
ses K ks JL:ien in des am (Kinstier)
und
dessen Original hinterlegt ist bel (Sammiler)
in
MUSTER — MUSTER — MUSTER
NUR
austillen! UBERTRAGUNGSREVERS
An:
F wird b daf
hnhaft in
heute sein Recht, Eigentum und Besitz an dem Kunstwerk
Titel: Nr.:
Angaben ber MabBe: :
ik G Material:
Werk m: Beschraibung:
(b gen hat an in Ei
Namen der zum vereinbarten Preis oder Wert von
Partelen (“zwisch Der E B i : z P Badt
Cund..") gt und L hiermit alie gungen des 9
und
alle im Vartrag dem gten Verpil zu erfdllen.
A it am
Nicht vom
Original H
entfernen!
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KUNSTLER-
VERKAUFS- UND
RECHTS-

ABTRETUNGS-
VERTRAG

Der beiligende dreiseitige Vertrag wurde von Bob Projansky, einem New Yorker Rechtsanwalt, aufgesetzt, nachdem ich
mit Ober 500 Kinstlern, Handlern, Anwalten, Sammlern, Museumsleuten, Kritikern und anderen Leuten gesprochen und korre-
spondiert hatte, die mit den Tagesgeschaften der internationalen Kunstweit zu tun haben.

Der Vertrag will einige allgemein bekannte Ungerechtigkeiten in der Kunstwelt beseitigen, insbesondere den fehlenden
EinfluB des Kiinstlers auf die Verwendung seines Werkes und seine Nichtbeteiligung an Wertsteigerungen, nachdem er sein
Werk aus den Handen gegeben hat.

Der Vertragstext tragt den derzeitigen Praktiken und wirtschaftlichen Realitaten der Kunstwelt Rechnung, insbesondere
in ihren privaten, geldlichen und informativen Aspekten, und beriicksichtigt gleichermaBen die Interessen und Motive aller Be-
teiligten.

Vielleicht wird dies der Standardtext fir den Verkauf und die Ubertragung aller zeitgenossischen Kunstwerke; daher wurde
der Vertrag so fair, einfach und praktisch wie méglich abgefaBt. Er |aBt sich entweder in der vorliegenden Form oder mit ge-
ringfigigen Anderungen entsprechend Ihrer besonderen Situation verwenden.

Falls die nachstehenden Informationen nicht alle lhre Fragen beantworten, so wenden Sie sich bitte an Ihren Rechtsan-

walt.

WAS DER VERTRAG BEWIRKT
Der Vertrag will dem Kinstler geben
« 15 % des Mehrwerts jedes Kunstwerks bel jedem Ubergang in andere Hande;
« ainen Oberblick darliber, wer jeweils der Eigentimer ist;
« das Recht auf Unterrichtung, wenn das Werk ausgestellt werden soll, so daB der Kinstler Rat und Anwelsungen zur vorge-
sehenen Ausstellung seines Werkes geben (siehe Artikel 7 (b)) oder die Ausstellung untersagen kann;
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+ das Recht, das Werk alle 5 Jahre auf 2 Monate (ohne Kosten lur den Eigentiimer) fiir Ausstellungszwecke auszuleihen;
+ das Recht, bei erforderlichen Reparaturen konsultiert zu werden;

» die halbe Miete, die dem Eigentiimer bei eventuellen Ausstellungen des Werkes zuflieBt;

+ alle Reproduktionsrechte an dem Wark.

Die wirtschaftlichen Vorteile flieBen dem Kiinstler auf Lebenszeit zu und dariiber hinaus auf die Lebenszeit seiner Witwe
p_lus 21 Jahren, so daB sie auch den heranwachsenden Kindern des Kiinstlers zugute kommen. Der Kinstler behalt die asthe-
tische Kontrolle nur wihrend seiner Lebenszeit.

Obwohl es den Anschein haben kénnte, daB der Vertrag das bisherige Kinstler-Sammler-Verhéltnis grundlegend dndert,
well er den Eigentiimern neue Verpfiichtungen auferlegt, bringt er doch dem Sammier recht viel Gutes. Als Gegenleistung far
diese Verpflichtungen, die fir den Sammler praktisch kostenlos sind, erhilt er wesentliche Vorteile:

Der Vertrag
gibt dem jeweiligen Eigentimer das formelle Recht, vom Kiinstler (oder dessen Beauliragten) eine Bescheinigung (ber
Geschichte und Herkunft des Werkes zu erhalten;
schafft ein klares, uneigenniitziges, gleichwertiges Verhaltnis zwischen Kiinstler und Eigentiimer;
wahrt dies Verhaltnis (von Rechtsanwilten «wechselseitiges Vertragsinteresse” genannt) zwischen dem Kiinstler und jedem
Macheigentimer des Werkes;
macht bewuBt, daB der Kinstier seine geistige Beziehung zum Werk behélt, auch wenn der Eigentimer iber es verflgt;
gibt dem Eigentiimer die Gewahr, daB er das Werk in DObereinstimmung mit dem Kinstler benutzt.

WANN MAN DEN VERTRAG BRAUCHT

Der Vertrag soll vom Kinstler bei der ERSTEN UBERTRAGUNG verwendet werden, gleich ob sie durch Schenkung,
Tausch oder Verkauf erfolgt, und zwar bei JEDEM EINZELNEN KUNSTWERK, also Gemalde, Skulptur, Zeichnung, Grafik,
Multiple, Wandgemalde, unbewegliche Skulptur, ungegenstindliche Arbelt und iberhaupt jedes andere denkbare Objekt der
bildenden Kunst, wenn es an IRGEND JEMANDEN vom Kiinstler veriuBert wird, wie z. B. an einen Freund, einen Sammler,
Gynékologen, Rechisanwalt, Hausbesitzer, Ver dten oder Handler, an ein Museum oder eine Geseallschaft.

WICHTIG: Sie brauchen den Vertrag NICHT, wenn Sie das Werk fiir Ausstellungen zur Verfiigung stellen oder wenn sie es
Ihrem Héndler in Konsignation geben, aber Sie brauchen ihn, wenn der Handler Ihr in Konsignation gegebenes Werk ver-
kauft.

Kurz gesagt: Sie brauchen den Vertrag wenn Sie lhr Werk fiir immer fortgeben.

Die Vertragsbedingungen sind kiar und einfach, und es bedarf nur eines geringen Aufwands, um ihn auf den jewelligen
Nacheigentiimer Ihres Werkes zu {bertragen.

Der Kiinstler und der erste Eigentimer missen den Obertragungsrevers ausfilllen und unterzeichnen und einen Hinweis
auf das Vorhandensein des Vertrages irgendwo am Werk selbst anbringen.

WIE MAN DEN VERTRAG VERWENDET

1. Zunéchst stellt man Photokopien oder Abdrucke von allen Seiten des Vertragstextes her. Sie t I indest 2 Ex-

emplare fir jedes Werk, das Sie fortgeben, (Behalten Sie selbst dies Exemplar, damit Sie spéter weitere Kopien davon anfer-

tigen und sich eine Referenzunterlage reservieren kiinnen.)

2. Filllen Sie die Vertragsexemplare aus — eines fiir Sle, eines fiir den neuen Eigentiimer und ein weiteres Exemplar nur von

der letzten Seite (aus der Sie dann den HINWEIS ausschnelden und ihn am Werk anbringen). Machen Sie alle Eintragungen
ut leserlich.

g. Halten Sie sich einfach an die Bemerkungen am Rande des Vertragsformulars. Prifen Sie zum SchiuB nochmals, ob Sie al-

le leeren Felder ausgefiilit und alles Unzutreffende gestrichen haben.

WICHTIG: Filllen Sie auf dem Muster ,Ubertragungsrevers” nur jene Stellen aus, die das Werk, die urspriinglichen Par-
teien und den urspriinglichen Vertrag (,zwischen und von *) betreffen.
Vergessen Sie nicht den Vordruck ,HINWEIS® auszufiillen.

Wie Sie feststellen werden, spricht der Verirag von ,.Verkauf" (,Der Kinstler und der Sammler sind bereit, das Werk . ..
zu verkaufen bzw. zu kaufen”). Aber Sie kdnnen den Vertrag genauso gut verwenden, wenn Sle ein Werk einem Freund
schenken, Ihren Zahnarzt damit bezahlen oder es gegen das Werk eines anderen Kinstlers tauschen. Wir sprechen nur der
Einfachheit halber von ,Kauf* und ,Verkaul* (genauso wie von .Sammler”, weil dies der umfassendste Begriff ist). Auch
wenn Sie Ihr Werk verschenken oder vertauschen, ,verkaufen” Sie es im Simme dieses Vertrages fiir die vertragliche Gegen-
leistung oder was Sie sonst dafiir bekommen mogen.

Dieser Vertrag ist kein Lieferschein, keine Rechnung und kein Ersatz. Wenn Sie das Werk fiir Geld verkaufen, stellen Sie
sinen besonderen Verkaufsbeleg fiir lhre Finanzbuchhaltung aus.

In Artikel 1 tragen Sie den Preis ODER Wert ein. Sie, der Kinstler, kdnnen Jeden Wert einselzen, auf den Sie sich mit dem
neuen Eigentiimer einigen. Liegt der Wiederverkaufspreis hoher als der von Ihnen eingesetzte ,Wert", so muB der Eigentimer
Ihnen 15 % der Differenz zahlen. Je héher Sie also den Wert einsetzen, um so besser kommt der neue Eigentimer davon.
Wenn Sie das Werk einem Freund schenken oder es mit einem anderen Kinstler tauschen (im letzteren Fall benétigen Sie
zwel Vertrige), mdchten Sie vielleicht einen ganz geringen Betrag einsetzen, so daB Sie spéter mehr Geld erhalten, auch
wenn Ihr Kollege das Werk zu einem geringeren Preis verkauft als Ihr Handler es getan hitte.

WICHTIG: Wenn der Vertrag dem Kiinstler Rechte einrBumt, auf die Sie verzichten kénnen, streichen Sie dieselben ein-
fach aus. WICHTIG: Beachten Sie Artikel 7 (B): Wenn Sie auf Ihr Einspruchsrecht gegen vorgesehene Ausstellungen verzich-

ten kénnen, streichen Sle einfach den Absatz (b) von Artikel 7 aus. Einige Sammler nehmen vielleicht vom Kauf Abstand,
wenn jemand anders Sle daran hindern kann, das Werk in eine Ausstellung zu geben. Wenn Sie ein Werk verschenken, kdn-
nen Sie Absatz (b) stehen lassen, aber dann hat Ihr Freund Schwierigkeiten mit dem Verkauf. Wir haben (b) eingesetzt, weil
(a) das mindeste und (b) das AuBerste ist was ein Kinstler verlangen kann. Wenn Ihnen (a) nicht geniigt, Sie aber (b}
nicht brauchen, so lassen Sie Ihren Anwalt einen kurzen Zusatz aufsetzen und darin Ihr Kontrollrecht hinsichtlich Ausstellun-
gen niederlegen, so wie Sie es fiir angebracht halten.

4. Sie und der Sammler sollten beide Vertragsexemplare unterzeichnen und jeweils eins davon als gesetziiches Original be-
halten.

5. Sorgen Sie dafiir, daB vor der Ubergabe des Werks ein HINWEIS am Werk befestigt wird. Schnelden Sie diesen HINWEIS
nicht aus einem der Vertragsoriginale aus, Befestigen Sie |hn an einer Querstrebe oder unter der Skulptur oder an elnem an-
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gz;zr;z%’;a ;!0 :" nicht stort und doch leicht zu finden [st. Sie soliten den HINWEIS mit Klarlack oder etwas Ahnlichem als
Wenn aufeden' Es kann nichts schaden, an einem gréBeren Werk mehrere HINWEISE anzubringen. )

Iiabien. ‘i i em Werk kein Platz fir den HINWEIS oder Ihre Signierung ist, dann werden Sie sicher ein Begleitdokument

den Hi eses Werk beschreibt, Ihre Unterschrift tragt und als (gesetzlicher) Bestandteil des Werkes gilt: Kieben Sie dann
Vi NWEIS einfach auf das Dokument.

Dbeﬂ:lﬂz:HHEN BE|l SPATEREN UBERTRAGUNGEN: Bei spiteren Ubertragungen fertigt der Eigentimer drei Kopien des

Wert aig gs'rwar\ses von seinem Original an (ohne die Wérter ,Muster*). Sodann fiilit er sie aus und setzt d9n Preis oder

ALLE DR'ETT\ den er sich mit dem Nacheigentimer geeinigt hat. Der alte und der neue Eigentimer unterzeichnen beide

rUsamm wusfertigungen des datierten Ubertragungsreverses. Jeder von Ihnen behdlt eine Ausfertigung. und die dritte geht

d en mit der Zahlung von 15 % (sofern gegeben) an den Kinstler oder seinen Beauftragten. Der alte Eigentimer gibt

em neuen Eigentimer eine Kopie des Originalvertrages, so daB letzterer seine Verpflichtungen gegeniber dem Kinstler
genau kennt und eine Vorlage fiir den Obertragungsrevers hat, wenn er seinerseits das Werk verauBern will.

DER HANDLER

Wenn Sie einen Kunsthandler haben, so hat dieser die wichtige Aufgabe, den Vertrag beim Verkauf Ihres Werkes unter-
zeichnen zu lassen.

Der Handler sollte es zum Grundsatz seiner Galerle mach en, nur mit Vertrag zu verkaufen und dadurch seinen Kinstlern
leiﬂankl:llllektlva Position gegeniber jenen wenigen S lern und Instity 1 zu geben, denen wenig am Wohle des Kinst-
ers liegt.

_ Denken Sie daran, daB Ihr Handler eine groBe Geschafisroutine auf dem Kunstseklor hat. Er wei, wie man die wenigen
z3gernden Kunstkdufer dazu bringt. den Vertrag zu unterschreiben. Je besser der Kunsthandler, je mehr Wege und Kaufer
kennt er, und um so leichter wird es sein. Er kann dasselbe tun wie jetzt, wenn er fir seine Kiinstler etwas erreichen will: Er
kann dem Kéufer Gefallen erweisen und ihm Optionen, Vorzugshehandlung, Rabatte, heiBe Tips, Zeit, Rat und all die anderen
Dinge bieten, die Sammler erwarten und anerkennen.

Der Vertrag hélt formell das fest, was die Handler ohnehin tun: Die Héndler bemihen sich, die von ihnen verkauften Wer-
ke zu verfolgen. Aber derzeit kiinnen Sie es nur nach Ausstellung zeichni Katalogen, Splrsinn und Anzeigen tun. Da
bietet der Vertrag einen sehr einfachen Nachweis, automatisch verbunden mit einer Biographie jedes Werkes und einem
chronologischen Verzeichnis aller Eigentimer. Das System ist vertraulich und unkompliziert, und kein Handler braucht zu sei-
ner Bearbeitung eine Sekretarin anzustellen. Wenn jedes Werk wahrend der Laufzeit des Vertrages ein Dutzend Blatt Papier
ergibt, so ist das viel. Wenn der jeweilige Eigentimer einen Herkunftsnachweis erhait, so ist das nicht mehr als heute schon
geschieht, nur nach dem neuen System @Bt sich der Nachweis genauer und miiheloser fihren.

Kein Handler soll etwas tun: Es heint ange dem Handler einen Teil der 15 % zu belassen, die er
fiir den Kanstler kassiert, vielleicht ein Drittel davon,

Wenn — was oft vorkommt — ein Kinstler von einem Handler zu einem angeseheneren Handler (berwechselt, kann der
erstere weiterhin jene Zahlungen entgegennehmen, die aus dem Wiederverkauf friherer Werke anfallen.

Wenn ein Handler ein Werk direkt vom Kiinstler (zum Weiterverkauf oder sonstwie) KAUFT, sollten beide den vorgesehe-
nen Wiederverkaufspreis des Werkes in den Vertrag einsetzen und NICHT den nledrigeren tatsachlichen Preis, den der Hénd-
ler dem Kinstler zahit.

Den Vertrag unterzeichnet zu bekommen, ist meist eine Frage der Einstellung: Wenn Ihr Handler glaubt, der Vertrag ha-
be keinen besonderen Nutzen fir Sie, hat er Dulzende von Griinden, warum er die wenigen zdgernden Kaufer nicht zur Unter-
schrift veranlassen kann. Wenn er aber Ihnen diese Vorteile ernsthaft zukommen |assen will, dann kann er auch all diese
Hindernisse Gberwinden, ohne da8 ihm auch nur ein einziges Geschift entgeht.

DIE REALITAT: SIE, DIE KUNSTWELT UND DER VERTRAG

Das aligemeine Echo auf den Vorentwurf zu diesem Vertrag war sehr positiv: Die Gberwiegende Mehrzahl der Leute auf
dem Kunstsektor halten ihn fiir fair, verniinftig und praktisch. Wenige haben gewisse Bedenken geauBert, ob man ihn auch
tatsachlich benutzen wird. Diese Vorbehalte konzentrieren sich auf zwei Aussagen:
« ... das Zusammenspiel von Kaufen und Verkaufen ist so empfindlich, daB wenn man Kunstsammlern noch eine Last auf-
Lirdet, sie einfach keine Kunst mehr kaufen . .. und
« _... ich bin gern bereit, den Vertrag zu unterzeichnen, wenn alle anderen dasselbe tun ..."

" Die erste Aussage ist Unsinn: Kunst wird mit Verirag genauso begehrt wie ohne Vertrag, und es gibt keinen Grund, war-
um der Wert eines Kunstwerkes beeinfluBt werden sollte, insbesondere wenn sich der Vertrag in der Kunstwelt durchsetzt.
Dies bringt uns zur zweiten Aussage. Wenn es ein Problem gibt, so liegt es hier. Es ist die Sorge des einzelnen Kiinstlers
oder Handlers, daB bei einer lickenhaften Anwendung des Vertrages seine Umsatze auf einem wettbewerbsorientierten Markt

en.
ge{a:a:tww:r:: wir diese Aussage kritisch prafen, hélt sie nicht stand.
ALLE Kanstler verkaufen, tauschen und verschenken Ihre Werke an zwei Arten von Leuten:
« An Leute, die Ihre Freunde sind; oder

, die nicht Ihre Freunde sind. .
. 811';'.-? t;aunda werden Ihnen das Leben nicht schwer machen: sie unterzeichnen den Vertrag zusammen mit |hnen. Die

EINZIGE Schwierigkeit taucht auf, wenn Sie an jemanden verkaufen, der nicht Ihr Freund ist. Da aber sicherlich 75 % aller
Kunstwerke von Leuten gekauft werden, die Freunde .g‘es.!(ﬁnsnars oder des Héndlers sind — Freunde, die einander besu-
chen, miteinander essen oder trinken, gemei das W d verbringen usw. —, so kénnte Widerstand nur bei einem Teil

;'asttichon 25 9 Ihrer Werke auftreten, die an Fremde verkauft werden. Von diesen Leuten werden die meisten Wert dar-
der logen, ein gutes Verhdltnis zu Ihnen zu haben, und sle werden den Vertrag gemeinsam mit lhnen unterzeichnen. Somit
gﬂb:: m.:ch vielleicht 5 % Ihres Umsatzes, bei denen ernsthafter Widerstand gegen den Vertrag zu erwarten ist. Aber dieser
Widerstand dirfte praktisch gleich Null werden, wenn der Vertrag sich dberall durchsetzt.

Dieser Verirag wird Ihnen also sozusagen zu erkennen geben, wer Ihr Freund ist. _

Wenn ein Sammler kaufen, jedoch den Verirag nicht unterzeichnen méchte, sollten Sie ihm sagen, daB alle lhre Werke
durchgehend und grundsétzlich nur mit Vartraghvorksuﬂ werden. .

Wiirde er Werke nur von jenen wenigen Kinstlern knu!en: die “'ct“ auf dem \fert_rag bestehen, so wiére er sehr tdricht,
denn der Verzicht auf diesen Vertrag wire ein sehr dummes Kriterium fiir den Aufbau einer Sammlung.
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Sie konnen den zogernden Sammler jedoch noch auf andere Aspekte hinweisen:

» Zuerst einmal kostet es ihn gar nichts, solange nicht Ihre Arbeit im Wert steigt. Wenn auch dies Argument nicht zieht und er
ALLES behaiten mochte, was sich mit lhrem Werk an Gewinn erzielen 1a8t, dann kénnen Sie ganz einfach einen hoheren
Wert einsetzen, so daB er fiir die von ihm erwartete Wertsteigerung zunéchst nichts zu bezahlen brauchte.

« Wenn er Ihr Werk verkauft und Ihnen dadurch Geld verschuldet, braucht er nicht unbedingt bar zu zahlen: Sle kénnen ihm
‘::gh::;faﬂ auf den Kauf eines anderen Werkes anrechnen oder mit Dienstleistungen oder etwas anderem als Geld ver-

« Im Ubrigen: Wenn ein Sammier ein Werk ohne Vertrag kauft, obwohl der Kinstler grundsatziich nur mit Verirag verkauft, ist
der Sammler spéter auf den guten Willen des Kinstiers angewiesen, wenn er von ihm (oder seinem Handler) eine Bewer-
tl'l:zgl'i :;ﬂ:e lﬁxmnlse oder eine Reparatur haben méchte. Ob er dann auch diesen guten Willen finden wird, dirfte recht

VBIZ|G|?IBI der Sammler tatsdchlich auf Ihre Arbeit, nur weil Sie die Unterzeichnung des Vertrages wiinschen? Auf eine
Arbeit, die ihm geféllt und die er gerne haben méchte? Wenn die Antwort Ja ist und er Ihnen den Respekt versagt, der Ihnen
faalﬁn Schopfer des Werkes zusteht, — wenn ihn das vom Kauf abhélt, dann st er dumm und tricht und niemand kann ihm hel-

Die Verwendung des Vertrages bedeutet nicht, daB Ihr Verhdlitnis zur Kunstwelt dann nur noch rein geschaftlich ware
oder daf Sie Ihre Rechte bis zum letzten Penny erzwingen wollten. lhre Freunde werden Freunde bleiben. Sie konnen auf Ih-
re Rechte (ganz oder teilweise) verzichten: auf das Recht auf Zahlung, zur Ubernahme von Reparaturen, auf die Gewahrung
von Reproduktionsrechten, auf das Konsultationsrecht — aber es sind IHRE Rechte und SIE konnen dariiber verfigen.

Der Vertrag ist so abgefaBt, daB er von ALLEN Kinstlern — Bekannten, sehr Bekannten, Unbekannten — gebraucht werden
kann. Sie fertigen einfach méglichst viele Kopien an und kénnen ihn verwenden, wo immer Sie Ihre Werke verkaufen, tau-
schen oder verschenken. Der Vertrag wird sofort wirksam. Je mehr Kinstler und Héndler ihn gebrauchen, um so leichter
wird es fir jeden. Nichts ist ndtig: keine Organisation, keine Abgaben, keine Behérde, keine Versammlungen, keine amtiiche
Registrierung — auBer lhrem Willen, den Vertrag zu gebrauchen. Nur einschalten und zusehen: jedesmal eine perfekte Waffe!

ERZWINGUNG

Zunachst einmal der allgemeine Aspekt: Die meisten Leute halten Vertrage, weil die meisten Leute Vertrage halten. Die weni-
gen, die Sie betrigen wollen, sind wahrscheinlich jene, die Ihnen schon bel Unterzeichnung des Vertrages die grdBten
Schwierigkeiten bereitet haben. Die Nacheigentimer werden Sie wahrscheinlich eher betriigen wollen als der erste Erwerber,
mit dem Sie oder Ihr Handler persénlichen und unmittelbaren Kontakt hatten. Aber es gibt gewichtige Griinde dafiir, daB so-
wohl| der Ersterwerber als auch die Nacheigentimer sich an die Vertragsbedingungen halten werden.

Was passiert, wenn Eigentlmer Nr. 2 Ihr Werk an Eigentimer Nr. 3 verkauft und Ihnen keinen Obertragungsrevers
schickt? (Geld schickt er natirlich auch nicht.)

Nichts passiert. (Sie wi amlich von allem noch gar nichts.)

Frither oder spéter bek Sie es h . weil es viel Miihe kostet, derartige Verkaufe zu verheimlichen, und weil Sie
(oder Ihr Handler) es hintenherum doch erfahren. Um den Verkauf zu verheimlichen, muB Eigentiimer Nr. 3 das Werk verber-
gen. Er wird aber kein gutes, wertvolles Stiick verbergen, nur um etwas Geld zu sparen. Und wenn er es einmal verkaufen, re-
parieren mbchte oder geschatzt oder begutachtet haben will, MUSS er zu Ihnen (oder Ihrem Handler) kommen. Wenn Sie
von einer solchen Ubertragung erfahren (und Sie werden es), dann verklagen Sie Eigentimer Nr. 2. Der muB 15 % des
Mehrwerts zahlen, und zwar berechnet nach dem Kaufpreis von Eigentimer Nr. 3 ODER nach dem Wert im Zeitpunkt Ihrer
Entdeckung, der viel héher sein kann. Es ist ganz klar, daB ein Verkaufer (in diesem Fall Eigentiimer Nr. 2) kaum so dumm ist
und das Risiko auf sich nimmt, wegen einer geringen Geldeinsparung viel Geld zahlen zu missen.

Auch st es gar nicht so einfach, wenn dem Kinstler frisierte Werte gemeldet werden sollen, denn der neue Eigentimer
méchte den Wert dann mdglichst hoch haben, und der alte Eigentimer méchte ihn moglichst niedrig haben. Es ist recht
schwer, zwel Leute gemeinschaftlich zum Liigen zu bringen, vor allem, wenn es nur einem von hnen nitzt: namlich dem Ver-
Kaufer. In 95 % der Falle ist die Zahlung an den Kinstler zu gering, als daB die Sammler veranlaBt wiirden, Sie anzuldgen.

Eine Abschreckung liegt auBerdem in Artikel 19, der Sie neben Ihren eigentlichen Forderungen berechtigt, die Erstattung
ang ener A itshonorare zu verlangen, wenn Sie zur Durchsetzung Ihrer vertraglichen Rechte eine Klage erheben.

ZUSAMMENFASSUNG
Wie zu erkennen, ist der Vertrag etwas ganz Neues in der Kunstwelt, so dad er zunachst ein biBchen Unruhe hervorrufen

. bel, die er heilt, liegen offen zutage, und bisher hat es noch kein praktikables Mittel dagegen gegeben.
komé:, ;:r;;f Eﬂnsuar. den Vertrag benutzen oder nicht, das liegt natirlich bei Ihnen. Was wir lhnen an die Hand geben,
ist ein rechltllches Mittel, das Ihnen fortwahrende Rechte an Ihrem Werk sichert. Dies ist ein Fortschritt gegeniiber dem, was

¥ hts!
Bisher war: namlich alolrR itlich getan, aus Freude an der Sache, zur Bewaltigung des Problems und aus dem Ge-

ollig unentge
y m:al:.;bednu ;IL:I:: :s s?ch urngdle Rechte des Kinstlers an seinem Werk handelt, dem Kinstler vor allen anderen der

Vorrang geblhrt. Seth Siegelaub, New York, am 24. 2, 1971

UMSEITIG VERTRAGSVORDRUCK

at nach Belieben und kostenlos AUSHANGEN, REPRODUZIEREN und VERWENDEN.

Es ist nicht zum Verkauf bestimmt.
nd Vertrieb dieses Plakats wurden von der School of Visual Arts, New York, Ubernommen,

Waitere Informationen von: Eugen Michel

Sle kénnen dies Plak

Die Kosten fiir Herstellung, Druck u




ONLY. NOT FOR

The Museum of Modern Art Arehives, NY | Callection: [ SeriesFolder
| Slegelab |3 a0

VERTRAG UBER DIE ERSTVERAUSSERUNG EINES KUNSTWERKS

retm am Twischen

[rachAlatANS _MURSTINT DeRanTF| wofnhaf =

{racheishend , Sa

Vwnh (eachitebass eesh” ganssel geschalien Rlmich

sen mmcheneanden wec haise fagen Rechies, Plihiss

bt et e
guschafinn nal Gder ek

I hen Komates an gened sl e Weise

VERTRAGSINHALT

ot vom Kemafied 388 DRTeCETate Wers
daran Emplang harmil guatien wirdi com
o Twocke (s Verirages wreabas wurde)
FETERE U!IILIS‘!IUNQ F tarn Fall, .ns des Bammie wpdter di Wk seriaulfl verpchenkt
Suflart oder S48 dus Werk durch Ertileige, Vermacss:
hE UG #ine VirTChBREGISUMTS HASEY gesshe wrd
par 14 folgendem

Al 1ond Faem gamii dam unben

frages bildenden Muster s seibet unierrsichnen u"

Tusch singevatrion Dasufiragian oea HGnaDars

.wn o Tagen nach
saichan
lm-r-rocn Ostinition] (dem Kinstier an desses
{dem fir dissen 2 ngeseirion Beauttragien des Kisatia
§ sahien
nmn 3 = PEIRWENT Cus in dec Osertagenguevan wiezusetinnce . Prois oder Wer® e
A warn Sun Werk lir Gl verka
01 der Grldwait wann dém Werk 1 sina geidwaris Gegeniaistung gelauscht wind, cder
() or gemeing Wart. wamn das Wer dwter Waine vasdudent wird
ARTIKEL § — MENNWERT: Dor Mebrosrt” S6a Warkes im See dieoea Vertrages fat e Difteren: awischen
dom In wieem oo und Preis ader
W nd dom im vorangegangenwn ordsangagid e
pabenen Frais ader Wert oder " nGCh ke woicher munmnmmm vorhanden 14t — dem in Arikal 1
dpans angegebenan Prais pbiaprin
i) Falis » e GamAn And: 2 Goergeben
wrd, komend der Mabrwar! genssed rum Anlr sis ween de le revers ardnungagemAt
und Gbargabnn wardon whre, und Dwar fu janem Preis oder Wert der dem gemeinen Werl im Zeitpunit dar s
foigten Coartragung cder inrer Entsechung snmpricht
ARTINEL § — EIMTRITT OFA CRWERBER (M DEN VERTRAG: Der Sammiar verpflichiol sch. das Wers nur Saes
Ta verkautes, vetschpnken, isischen, (bariragen poer in andars Weise Tu veriulem und fur Gann Tuiuleaaen.
dufl das Werk gurch Erbiaige, vwnkm- oder wiah Gesets an irgendaine Parscn Gbargaht. wann dar Erwer-

]
1
i
1
1
I
I
I
1
I
I
I
I
I
i
|
I
I
i
1
|
!
|
1
1
I
1
|
1
1
1
1
|
I
+
l

Wmm“m Imﬂmnﬂlnhma-\uﬂnimuhllﬂ

-m“mm dra Samists By tond ru wfiilien.
ml-mhmm wmﬂmwmuuwh
Obartagungen des Weikos $itet, r dis sin Obsrraguegsravers gamil
nachweslichen MWDM

ARTIKEL 18 — DAUER: Dosser Veitrag und seinn Becegungan bincen die Parsies sowls deren Erben, Yer-
Zessicanrn und

und sl soratiges
Dt Piichten des Sammoers haften am Werk ot gulisn bia 31 Jahre nech dem Tode des Kinatlers
wame seirar Witwe jedoch mil der Ausnabme. dafl die Verpltichhungen gemds cen Arlasis 7, B wnd 10 nue
witirend dor Laberzes des Kilnstiers bestaben
ARTIKEL 17 =~ KEME AurF mwmum
Piacht. 5o i g Nicht 8 Sndausrmder VerichL ur ina spdsers O
schimBe. Untarid®t o3 eine Pastel md der Mrikien Erfdiiung siner vertraglichsn m
Parisl tu bestetsn. 80 dasl sich die anders Paitei nicht darsat berufen, del dadurch sech sl aie splitsn Erfll
|un¢wr‘mmmmhnﬂmmdﬁk“ walmahy besen ate veritagichen Veiptichun:
gen voil In Kiaf
ARTIEEL 18 — dese oot Andecung disses Verteages mull schrifflich
wrioigen und von besdan Parleien usterteichnes wanden
ANTIKEL 19 — ANWALTSHOMORARE: Falls sine Partei wegen siner Varistzeng oder NchteriOliung des Venrs:

g0 Kiage artabil #o ht wis neben Swn soostgen (N puitehencen Fe<hiumitieln AAIpruch sal Elvunung Ser
ihe

ﬂlﬁ'.mﬁﬂf

und dma fechimiBige Exgantum des Semmien und saings Hashiager am Werk schritifich

Vurlangan des Sammiars aése soiche Beststigong such an Krilier wnd Privargetanee
geaannien Verpeichnites sind und bisiben susschlisliich Eigentss drs Kinsern

Zar haben dis Siesan Veriag am eingengy bersichnaten Tage
Eotarsviahen o ik e Tagen rrsanan e

MUSTER ~ MUSTER - MUSTEN

U

e, et HINWEIS
vom Original

plgiotsy Diganium, Ubarragung, Ausshesung umd Repioguktion dis-
w3 Humibweika wnieilegen den Bedingungen des am
- peschiossenen Vertrages raischan

Untecblaibt aine fristgeisenie Lularung des Wln.urcluimlqmcnllumﬂlunndnmln

8 Viarzichi chuy Kinatiers suf saing (hm aus dlssem Artdel tusteherden Rechis hinsichiich de: fragh-

aunmnmﬁzﬂlmunnuﬂmnmmnmwmwnﬂmmM won de-
i dar Kimaar rechizgig uninrrichisl wurde, als gegeben ru srethien it

DES KUMSTLERS: Kinaiier und Sammier vereinbaran, daf der Kon-

achiifichan Mittesang hidhabens 80 Tage Uber des Werk 1 dem alitgen Tweck o veripen.
muﬂ Utae sing Bieniliche oder gemeinnlizige Instiution ohes jeghche Katlen (e den Sammlisr eimm:h
susrusalion. Der Sammisr kaen $6n Nachwels whriangen. dafl e susroichander Vemichaingaschulz bavial
gl he Tranaporikosten im Yorsus barshil mnd wnd daf afis sorstigen fnancisllen Vorsussatrunges lr1u|||
ind. Dar Veelbgungeansproch des Kiinatiers wn dem Wark beschrdakt sich auf den Zadmw= von hichatang 6
Tage aile § Jutre
ARTIKEL § — Dar Sammier wich, jeghche Zaratbiing Baschbdl
| geng odar das Werkea ru
ARTIKEL 18 — REPARATUREN. Der Samminer verpfichint sch, m Faile sinar Daachidigeng des Werkes den
KDastinr vor inangrifinshme der Repaistur oder Revsuraringearteiion s kooautllacen und Inm sowelt méglieh

0 2u geben. die Roparstus odet el vorTUREhmen

ARTIKEL 17 = MIETEN: Hriang! cer Bamninr ainen Geidensoruch sl Miata cder scokliges Enigatt e dis Ver
wandung des Wadkes sul sinar Gfaniichen Aussheliong, 5o mull der Samunlor die HAMe Seves Galdes (et
‘i vom 30 Tagen, nashosm ss an den Sammier 1ahibar gewsrden ist, an (dee Kinatlen (den gamid Artike) 2
wenannten Boautiragien des Kinatiers] zanise

wd
dussen Crgmal hnimiag it ow

"

WURA
untliien|
A

Higrdurch wird beschiinigt, dsh
Fnchin &n winer Kopisrung oded Repr ¥
des Warked in Katuicgen
Zweckn chre wichbgen

Pl Chge ind Seaitz an dem Kunsiwarh
h

Argatan ihe Matarinl
dps e

ARTINEL 13 — UNUBERTRAGEARKETT Al nmu die mus diegam ag dem Kinsii Imlrl‘uﬂ oder
‘anindm Nutsen disnen. sing ro Labreites des dzerraghar .hnarn art nichis g ain
Baachtbniung der Recrie das Kiniten s !:ap.-;qmg-uuu danen i J-!w weatden
ARTIKEL 44 — HINWEIR: mlu il lumu-r varwiaharan, dud e Wark e a3 Vouh anden-
tehenden ainan we

Beschratung
L whnha o , Eraniber

(0] Da dus Wark derart beschatier i et uln Vorhanderae!
witd oder da die Dolamaniation vom K,
detes Artikels. wann 4

0 VRIPIIEITEN BIh, QN Vartneg Tu Desciiam wnd

mhmm verbuerl 05 W ..u
Wt wEe hiarih enthaltenes wastiagi
ordnungegematen Uiemisgungareies gemas den A
mﬂ;n&-nmrmmm wrutetnn hat




The Museum of Modern Art Archives, NY

Collection:

Siegelaub

VERTRAGSINHALT:

Datum sowie
Namen und
Anschriften der
Partelen
einsotzen

Kennzeichnanda
Angaben
sinsetzen

Prais odar Wert
ainsetzen und
Nichtzutreffendes
streichen

Namen und
Anschrift des
Beauftragten
des Kinstlers
alnsetzen
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Dieser Vertrag wurde am ___ Zwischen

n

L und

) in

_ geschiossen

PREAMBEL:
Der Ki hat eln i ) . namlich

Tital: e S . Nr

Datum: ____ Material

MaBe Beschraibung: ___

Der Kinstier und der Sammler sind bereil, das Werk zu den nachstehenden wechselseitigen Rechten, Pi
und Bedingungen zu g zu kaufen
Sammier und Kinstier sind sich bewuB!, daB der Wert des Werkes, anders als bei ainer gewdhnlichen bawog
chen Sache, von des K s beeinfluBt wird, die dieser bereits geschaffen hat oder noch
schatfen wird.

und Kinstler ai ennen, dafl es richtig und angemessen is!, den Kdnstler an einer aul diese We
zustande kommenden Wertsteigerung seines Warkes teilhaben ns%
Die Partalen wiinschen, daB die im Werk zum Ausdruck gebrachien |deen und Aussagen des Kinstlars srhalten
bleiben und daB der Kinstler darauf durch Rat oder Anwelsung EinliuB nimmt
Aul Grund diesaer gen und der wnden wachs ligen Verpllichtungen sch
teien diesen Vertrag mit lolgendem Vertragsinhalt

ARTIKEL 1 — KAUF: Hisrmit verkauft der Kdnstier und kault der San om Kinstler das be
zu den vertraglichen Bedingungen (zum Preis von ____ A dar mpiang hiermit

Wertvon_______  derfir die Zwecke dieses Vertrages vereinbart wu

ARTIKEL 2 — SPATERE VERKUSSERUNG: Fir den Fall, daB dor Sammlar spiter das
hergibt, tauscht, abtritt, Obertrigt oder In anderer Weise verfuBert oder daB das Werk d
nis oder kraft Geseizes Obergeht oder daB das Werk untergeht und eine Versicherun
verpllichtet sich der Sammier oder sein personlicher Beauftragter zu folgendem

(n) Er mufl sinen UBERTRAGUNGSREVERS nach Inhalt und Form gemif dem unten wiederg
nen wesentlichen Beslandlell dieses Vertrages bildenden Muster ausfiillen, datieren, selbst un
vom Erwerber des Werkes unterzeichnen lassen und den Revers Innerhalb von 30 Tagen na
Berung, Ubertragung oder Auszahlung der Versicherungssumme (dem Kinstier an dessen sing
tar Anschrift) (dem fir diesen Zweck eingesetzien Beauliraglen des Kinstlers
In ) ibargeben

() Er muB innerhalb ven 30 Tagen nach erfolgter VerauBarung Ubertragung oder Auszahiung der
rungssumme 15% des bai einer solchen VerduBerung, Obertragung oder Auszahlung erzial eventuella,
Mehrwerts (gemiB der h den Definition) (dem Kanstler an dessen singangs bezeic ar Anschrift)
(dem fir diesen Zweck eingesetzien Beaultraglen des KGnstlers
in S } zahlen.
ARTIKEL 3 — PREIS/WERT: Der in den Ubartragung: tzende .Preis odar Wert" ist

(a) der tatsachliche Verkaufspreis, wenn das Werk tir Geld verkauft wird, oder

(b) der Geldwert, wenn das Werk fir sine geldwerte Gegenleistung getauscht wird, oder

{c) der gemeine Wert, wenn das Werk in anderer Weise verauBert wird
ARTIKEL _'l- - ME)HRWE‘RT: Der _Mehrwert” des Warkes im Sinne dieses Vertrages ist die Dilteranz zwischen
dem in einem geman und b Ibertragung: ang 1 Preis oder
Wert und dem im ] dnungsg und dberg Obertragungsrevers ange-
gebenen Preis oder Wert oder — wenn noch keln solcher Ubertragungsrevers vorhanden ist — dem in Artikel 1
dmﬂ:s V:r“ugtzs angegebenen Preis oder Wert.

2) Falls ein ordi geman Obertr avers ni b h {
wird, kommt der Mehrwert genauso zum Ansatz als wgn; der ct-;::im e v Amhel_ . ubergem{.n
und Obargeben worden wire, und zwar zu |enem Prels oder Wert
folgten Obertragung oder Ihrer Entdeckung entspricht :

AuHTIKlE]. ? - EIN‘I!}ITT DER ERWERBER IN DEN VERTRAG: Dar Sammier verpfiichtet sich,

der dem gemeinen Wert :m-Ze-Ipunkl der er-

% ! das Werk nur dann
(Obertragen oder in anderer Weise zu verauBern und nur dann zuzulassen,
Verméichinis oder kralt Gesetz an irgendeine Person ibergaht, wenn der Erwer-

z 5 3
daB das Werk durch Erblolge,




Absatz (b)
talls
nicht erfordetlich

Absatz (a)
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bar alle Bedingungen dieses Vanmnen vorher anerkennt und bestitigl, sich als an den Varlraq gebunden erkiirt
und sich durch die U g eines ordnungsg o un b
sas verpliichlel, dia hierin g des 2l h und zu erfGlien.

M‘Hm ! ~ HERKUNFT: Det Kanstler verpflichlet sich, daB (er selbst) (sein gemiB Artikel 2 singesetzier Be-

aller Obertragungen des Werkes fdhn, fir die ein Ubanraqungarmm gemaB Artlkel

2 uumﬂslll wird, und auf Verlangen des Sammlers oder dessen h g diesen
bon Obar hichte, Herkunft und Weg unter b des und

der von den S o h Obar geseh A gibt, ferner die Her-
kunft, dia lghte und das des S ! und sainer am Werk schriftiich

bestiligt und aul billiges Verlangen des Sammlers eine solche Bestatigung auch an Kritiker und Privatgelehrie
Die hni sind und bleiben ausschiieBlich Eigentum des Kinstlars.
ARTIKEL 7 — AUSSTELL und inb
{a) Der Sammiler mull den Kinstler schriftiich davon unterrichten, ‘wenn er das War( auaalollen oder aus-
stellen lassen will, und muB dem Kunsller a'lla Einzelheiten (ber eine solche

sowelt sie der dem gegeben hat. Diess Unterrichtung des Kinstiers muB urfoluﬂ"
bevor dem A gt oder der O it beb gegeben wird, daf der Sammier das Wark &ffent-
lich ausstelit oder ausstelion 1481 Der KOnstler teilt sodann dglich dem und dem alle
Anweisungen und Winsche mit, welche die des Werkas Dar ler darl

das Werk nur dann Ilassen, wenn die Bastimmungen diesea Artikels et
sind.
(b) Der Sammier dari das Wark nur mit Zustimmung des Kinstlers zu jeder einzelnen Ausstellung ausstel-
len oder ausstellen lassen
(¢} Unterbleibt eine Iristgarechte AuBerung des Kinatlers auf eine frisigerechis Mittellung des Sammlers. 80
gilt dies als Verzicht des Kiinstlers aul seine Ihm aus dissem Artikel zu Rechte hinsichilich der fragll-
chen A so daB die Z des Ki zu der Ausstellung und zu allen Einzefheiten, von de-
nen der Kiinstl ith hiet wurde, als gegenen zu Ist
ARTIKEL 8 — VERFOGUNGSANSPRUCH DES KUNSTLERS: Kinstler und Sammier vereinbaren, daB der Kinst-
lor das Recht hat, nach alner dem Sammiler spatestens 120 Tage vor dem vorgesehenen Versandtage zugegan-
nen schriftlich h 60 Tage Gber das Werk zu dem alleinigan Zwseck zu verfligan, das Werk
durch oder Gber -lne oder g i Institution ohne jegliche Kus'en tir den Sammler &ffentlich
kann den Nachwei verlangen, dal ein besteh!
daB die Tran:poﬂkos?en im Voraus bezahit sind und daB alle sonstigen linanziellen Vuruu\satrunge" ediilt
sind. Der g des b an dem Werk beschriinkt sich auf den Zeitraum von hichstens 80
Tage alle 5 -.Iahrn
ARTIKEL § — KEINE XNDERUNGEN: Der Sammler verpllichtet sich, jegliche vorsatzliche Zerstorung, Baschidi-
gung oder Verinderung des Werkes zu unterlassen.
ARTIKEL 10 — REPARATUREN: Dor Sammler verpflichlel sich, im Falle einar Beschadigung des Werkes den
vor | der B oder Restaur) belten zu kensultieren und lhm sowelt méglich
die Gelegenheit zu geben, die arforderliche Reparatur oder Restauration selbst vorzunehmen

ARTIKEL 11 — MIETEN: Erlangt der Samm!nr einen Galdanspruch als Miete oder sonstiges Entgelt fir die Ver-

oder i

wendung des Werkes aul einer tell so mull der die Hiifte dieses Geldes Inner-
halb von 30 Tagen, nachdem es an den Sammier zahlb.ur geworden ist, an (den Kinstler) (den gemdB Artikel 2
des Ki zahlen

ARTIKEL 12 — REPRODUKTION: Der Kinstler behlt sich hiermit alle Rechte an einer Koplerung oder Repro-
duktion des Warkes vor. Der Kinstler darf seine Zustimmung zu einer Reproduktion des Werkes in Katalogen
oder fir mit einer g des Werkes zusammenhiingende Zwaecke ohne wichtigen
Grund nicht versagen.

ARTIKEL 13 — UNUBERTRAGBARKEIT: ,q]lc Rechte, dig aus diesem Vertrag dem Kinsilor erwachsen oder zu
seinem Mutzen dienen, sind zu L bar. Jedoch darf nichis in diesem Vertrag als
Beschrinkung der Aechie des Kinstlers nus Copyrightgesetzen, denen das Werk unlerliegl, ausgelegt werdan,

ARTIKEL 14 — HINWEIS: Kinstler und Sammler vereinbaren, dad am Werk ein HINWEIS Ober das Vorhanden-
soin dieses Vertrages dauerhaft snzubringen ist. Dieser Hinweis muB die Form des nachstehenden, einen we-

dtail dieses den Musters haben und daraulf hinwelsen, daB Eigentum, Obertra-
gung, Ausstellung und Reproduktion des Werkes den Beslimmungen dieses Verlrages unterliegen.

{a) Da das Werk derart beschaflen ist. daB sein Vorhandensein oder sain Wesen durch eine Dokumenta-
tien reprsentiert wird oder da die Dokumentation vom Kinstler als Teil des Werkes srachtet wird, oﬁﬂﬂnl es
zur Erflliung der Erfordarnisse dieses Artikels, wenn der Hinwels mit der Dok
wird,

ARTIKEL 15 — VERPFLICHTUNG DER ERWERBER: Wird das Werk vom Sammler oder aus seinem \I'Grmbpe
dbertragen oder In anderer Weise verauBert. so ist jeder Erwerber des Warkes samt dem Hinweis aul diese:
Vartrag uornﬂlmnl‘ alle hierin eﬂmulunan vertraglichen Pflichten in gloicher Weise zu erilillen als wenn d,':
gemah den Artikein 2 und 5 In jenem Zeitpunkt unter-

zeichnat hmn. in dem er (oder sie) das Wark erworben hat.

——— -'-"‘—'-_--'-“-‘-'T'-'-‘-'-_--'-'-’-"-'-

Hinweis
volistindig
ausfiilen, nicht
vom Original
trennen

NUR
ausfilien!

Angaben ber
das Werk

Namen der
Partelen (“zwischen

Datum

Nicht vom
Original

ARTIKEL 16 - DM.IER‘ Dieser Vertrag und saine Bedingungen binden die Parieien sowle deren Erben, Ver-

und alle
Dia Pflichten du Sarnrnlers haften am Werk und gelten bis 21 Jahre nach dem Tode des Kinstlers beziehungs-
weise seiner Witwe, jedoch mil der h daf dis Verpflich gemiB den Artikeln 7, 8 und 10 nur
dhrend der L des &

ARTIKEL 17 — KEINE BERUFUNG AUF VERZICHTE: Verzichiat eina Partei auf ein ihr zustehendes vertragliches
Recht, so giit dies nicht als andauemnder Verzicht, der eine spitere Geltendmachung eines solchen Rechies aus-
schiieBt. UnterlaBt es eina Partei, auf der strikten Erflllung einer vertraglichen Verpflichtung durch die anders
Parlel zu bestehen, so darf sich die andere Partei nicht darauf berufen, daf dadurch auch auf die spatere Erfll-
lung dieser oder einer anderen Verpflichtung varzichtel werde: vieimehr bleiben alle vertraglichen Verpfiichtun-
gen voll In Kraft.

ARTIKEL 18 — VERTRAGSANDERUNGEN: Jede Beendigung oder Anderung dieses Vertrages mufl schriftiich
erfolgen und von beiden Parteien unterzeichnet werden.

ARTIKEL 19 — ANWALTSHONORARE: Falls eine Parel wegon einer Verlelzuﬂg oder Nichterfiilung des Verira-

ges Klage erhebl s0 hat sie nnnen dan ihr den Rect ttaln Anspruch aul Erstatiung der
ihr 1
Zur gung des den haben die Vertragsparieion diesen Vertrag am eingangs bezeichneten Tage

unterschrieben und mit ihren Siegein versahen.

MUSTER — MUSTER — MUSTER

8 HINWEIS |

Eigentum, O be riragu ng,
ses K

und Reproduktion die-
den B des am
_geschlossenen \.'emngos rwischen |

{Kinstier)

und ____
dessen Dngmal nmrerlegr ist Del

in |

MUSTER — MUSTER — MUSTER

UBERTRAGUNGSREVERS
An:
Hierdurch wird daf

wohnhaHt in

heute sein Recht, Eigentum und Besitz an dem sttwmk

Titel: Nr.:

| MnBe: Material:

| Datum: Beschreibung
Obertragen hat an _ . wohnhalt in = . Erwerber
zum verginbarten Prels oder Wert von _ == — =
Der Erwerber b und higrmit U alle gungen des ages zwischen

und —

vom

und verpilichtet sich, den Vertrag zu beachten und
alla im Vertrag dem Sammier auterlagten Varpllichtungen zu arfiliten
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Interview mit Lawrence Weiner (1997)

Méria Eichhorn: Was denkst du tber den Vertrag von Seth
Siegelaub?

Lawrence Weiner: Er war ein berechtigter Versuch, flur die
schlechte Situation der Ausbeutung (kommerziellen
Verwertung) der Arbeit eines Kinstlers Abhilfe zu
schaffen. Er scheiterte, weil er sich weigerte,
Spekulation als einen inhirenten Teil des Systems zu
akzeptieren. Er versuchte, korrupte Strukturen davon zu
Uberzeugen, daf Kinstler wie sie (Mutti-vVater) seien &
behandelte Kunst als hatte sie keine Bedeutung, nur einen
Wert.

Kennst du den Vertrag im Detail?
Ja.

Wie hast du reagiert, als der Vertrag 1971 verdffentlicht
wurde?

Ich winschte denjenigen, die ihn benutzten, alles Gute.
Aber ich verstand nicht, warum Kiinstler am Gewinn
beteiligt, aber nicht flr den Verlust verantwortlich sein
sollten. Kinstler sind keine Aktien & Wertpapiere,
(Stocks & Bonds) (wo der Makler am Gewinn, Transfer usw.
beteiligt ist, egal ob sie steigen oder fallen...

Viele lehnten den Vertrag ab. Die allgemeine Stimmung in
der Kunstwelt war laut Siegelaub in den spdten
sechziger/friihen siebziger Jahren konservativ und
besitzorientiert. Siehst du das auch so?

Ich denke, es war keine Frage von Besitz. Es war eine
Zeit des Infragestellens der Rolle & des Gebrauchs von
Kunst. Sich selbst in erster Linie als Handler zu
verstehen & dann erst die Notwendigkeit einer Veranderung
zu diskutieren, erlaubte keine Kunstformen, die nicht in
die bestehenden Strukturen pafiten. — Er hat den
Klinstlern, die sich bereits in einer kommerziellen
Struktur befanden, ein wenig geholfen, aber er hat keinen
Weg aus dem heraus aufgezeigt, von da, wo wir uns immer

noch befinden.

Hat sich deine Meinung seitdem gedndert?

Nein.
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Dgnkst du, Kilnstlerinnen/Kiinstler sollten an den
Wiederverkidufen ihrer Werke beteiligt sein?

Wenn das die Vereinbarung zwischen Kiufer & Verkaufer
ist: ja, wenn nicht: nein.

Wie verkaufst du deine Arbeiten?

Sie werden in einem anstandigen Laden verkauft, der das
Recht hat, Kinstler zu vertreten. Du zahlst dein hart
verdientes Geld und erhdltst ein hart erarbeitetes
Produkt.

Seth Siegelaub versuchte mit dem Vertrag, die
verschiedenen Interessen von Kiinstlerinnen und Kiinstlern
zu formulieren, wie Reproduktionsrechte, die Kontrolle
liber den Gebrauch ihrer Arbeiten usw. Wie duflerst du
deine Interessen an deiner Arbeit, wenn du sie nicht mehr
besitzt? Und welche Interessen hast du?

Kinstlerische Kontrolle ist ein Gegenstand der
Menschenrechte. Verwertung gegen den Willen eines
Kinstlers oder eines Kinstlernachlasses sollte strafbar
sein. (Auch dann, wenn der Verwerter selbst ein Kinstler
ist) (z.B. bei Aneignung)

So viel ich weifSs, registriert dein Anwalt Jerald Ordover
die Eigentumsiibertragungen deiner Arbeiten. Warum hast du
dich fiir diese Form entschieden? Wenn du eine Arbeit
verkaufst, was erhdlt der Kidufer? Erhdlt er eine
Bestdtigung liber die Eigentumsiubertragung? Registriert
dein Rechtsanwalt auch die jeweiligen Eigentilimer?

Wenn eine Arbeit erworben wird, erhalt der Kaufer die
Arbeit. Wenn sie einen Beleg wollen, bestatigt ihnen ein
Rechtsanwalt (Jerald Ordover), dafi eine
Eigentumsiibertragung stattgefunden hat. Es gibt keine
Registrierungsform per se — laR diejenigen, die
Zertifikate bendtigen, sie selber machen. Es ist keine
Uhr mit Garantie. Es ist etwas, das standig zur

Diskussion steht....




