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RIDAY, AUGUST 8, 1958,

Harvard Graduate and

. Engaged to Marry

Speclal to The New York Times.
CINCINNATI, Aug. T—Mis
Anne  Ferris  Rittershofer,|

ter of Dx, and Mrs, Clare

Peter Neumann |
To Wed Alumna

Of SmithAug.20

Anne F. Rittershofer |
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STUTTGARTER KUNSTKABINETT
ROMANINORBERT KETTERER

Stuttgart, Prinzenbau, (beim Alten SchloB) - Telefon 92832 . Telegramm-Adresse:
Bankkonto: Wirttembergische Bank Stuttgart Nr. 25435 . Postscheckkonto S}

rRomay orbert

)

VA

November 1

Kunstkabinett Stuttgart
uttgart Nr. 64135
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INTENTIONAL SECOND EXPOSURE
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Tausend Jahre in einem Ui?

Stuttgarter Urauffithrung von Bert Brechts sArturo Ui

Man Konnte, wenn man wollte, an einem
Tage in Stuttgart sehen, wovon man so lange
munkeln gehort hatte: Chaplins ,Der grofBe
Diktator* und, als Urauffilhrung im Wiirt-
tembergischen Staatstheater, Bertolt Brechts
»Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui
Der Kinobgsuch war bei halbleerem Theater
= die erste Neugier der Stadt war rasch be-
friedigt gewesen — etwas trist, die Premiere
des ,,Gangsterspektakels* ein wkulturelles Er-
eignis“, falls man das, wie liblich, an der
Menge auswirtiger Theater- und Kritiker-
prominenz mifit. Brecht schrieb sein Stiick
1941, Chaplin drehte seinen Film 1940; ge-
meinsam ist das Ziel: ,Die groBen politi-
schen Verbrecher miissen durchaus preisge-
geben werden, und vorziiglich der Licherlich-
keit. Denn sie sind vor allem keine grofBien
politischen Verbrecher, sondern die Veriiber
grofet' politfscher Verbrechen.“ Gemeinsam
ist, um es vorauszunehmen, der dominie-
rende Eindruck: die »Absicht, den iiblichen
gefahrvollen Respekt vor den groflen Totern
zu zerstéren“, ist nicht erreicht.

. Brechts ,Parabelstiick®, in dem Hitler zum
Chicagoer Gangsterbo Ui, Hindenburg zum
Gastwirt Dogsborough, Junker, Schwerindu-
strie und Deutschnationale zum Trust von
Blumenkohlverk#ufern werden, hinterl46t
nicht den Nachgeschmack der unangemesse-
nen kiinstlerischen Mittel wie ,Der grofie
Diktator, aber nur eine Széne von siebzehn
erreichte ganz, eine zweite annihernd die
groBe Komik, die allein der Wirklichkeit ent-
sprechen kann, Es ist sicher — wieder im Un-
terschied zu Chaplin — gut, einmal daran zu
erinnern, mit welcher offenen Brutalitit sich
uineue‘it die Dinge zwischen ',,Machtergrei-
fung“ und Besetzung Oesterreichs.bereits ab..

zur Frage fihrt , Wie ist
gewesen?", 5o ist der Zweck

or der

hier erreicht. Bel der Frage der ,Aufhalt-
samkeit des Arturo Ui aber, auf die das
Ganze hinauslduft, ist die Antwort Brechts
— Hitler eine Null in Hénden einer zielstre-
bigen, verrotteten: sozialen Clique — so ein-
seitig, daB man fiirchten muB, das Spekta-
kulum werde die Unentwegten und die sno-
bistischen ,Nein, aber-Sager eher bestéirken
als thnen das Wasser abgraben: Léider stim-
men Brechts ' Bemerkungen 'zu dem Stiick.
aus denen wir, auch vorher zitierten, nicht:
»Keine Angst vor der. platten ‘Wahrheit,
wenn sie nur wahr ist!“ Plattheit t4rbt leicht
ab, dann bleibt nur der Zweck, und das eben
verhindert, daB3 der Zweck erreicht wird,

Die eine Szene, in der aller Zweck iiber-
spielt wird, in der die platte Wahrheit durch
Spiegelung und” Widerspiegélung zur subtil-
sten Ironie wird, bedarf am wenigsten' der
nach  jeder =Szene auftauchenden °,Schrift,
welche gewisse Vorfille der jiingsten :Ver-
gangenheit ins Geddchinis zurfickruft®, Der
Ui, bereits ein-gemachter Mann und in seinen
ersten Frack gekleidet, nimmt Sprachunter-
richt und rezitiert dabei, erst stockend, dann
von der Rhetorik hingerissen, die Rede des
Marc Anton an die Romer. Die Ironie Sha-
kespeares wird noch einmal herumgedreht;
einer der génialsten Einfille Brechts, nicht
nur in diesem- Stiick. Einfacher, aber auch
héchst wirksam, ist die Parodie auf das Lie-
besgirren in Marthe Schwerdtleins Garten
beim Werben. Hitlers um DollfuB. und die
Dame Austria. Leider litten beide Szeren in
Stuttgart, die eine durch das auch sonst nicht
sehr praktikable! BithnenBld Gerd ' Richters,
die andere durch die Regie von Peter Pa-.
litzsch, -die —-sehr sorgfiliig, sehr gewissen-

‘haft wie seinerzeit bei dem Einakter von Ne-/

on allen Mitspielen t- |
retig e:¢W%¥&

krassow
i

e
elt besaB, von

Neumann

14Blich einer ganz anderes gearteten Barlach-
Inszenietung von Kuhr die Rede war. (Vergl
F. A Z. vom 20. November).

Denn besonders bei den ersten neun Bil
dern, bis zur Pause, vertréigt Brechts Te
kein Zelebrieren und Ausspielen, Der Spa
‘Weltgeschichte in Gangstermilieu und wiede
um, in ,doppelter Verfremdung®, Gangs
sprache in Shakespeareverse umgesetzt zu s
hen, macht nicht immer die Miihe wett, die
Parabel zuriickzitiibersetzen, Dieser - Anfang
miifite, so meinen wir, so huschig, so bi
wie moglich gespielt werden. In der Niede
schrift, die thcht hinterlassen hat -(auch er
hielt" sie nicht fiir endgiiltig), hat er in die-
sem Anfang nicht sein eigenes, durchaus rich-
tiges Kriterium erreicht: die ,,Verhiillung®,
also die’ Gangsterhandlung, miisse auch ohne
die ,Anziiglichkeit wirken, sonst wiirde die
Sache unertriglich, (Unertréglich ist sie nicht,
aber strapazios. ,,Vier Wochen keinen Blumen-
kohl mehn!“ sagte eine Nachbarin am SchluB;
vielleicht hitte sie acht Wochen gesagt, wenn
nicht dem Vers zuliebe melst auf dsterreichisch

das ,Karfiolgeschéft“ und die »Karfiolgrog- {

héndler' zu Tode geritten worden wiéren.)

‘Aber kommt es auf das an, was wir mei-'
nen? Bei Brecht nimmt man widerspruchslos’
hin, daB der Dichter der beste Interpret, sei-'

nes Werkes und seine geistigen Erben, das
»Berliner Ensemhle®, seine legitimen Prophe-

ten sind. So hatte man Palitzsch und dazu’
Darsteller des Ui, Wolfgang Kieling, aus

n
&-Berlin entliehen, wo eine Zwillingsauf-
fiihrung noch vor Weihnachten startén soll
Ist es zuviel des MiBtrauéns, wenn man die
Geste, Stuttgart den Vortritt zu lassen, mit
der in der Luft hingenden Kiindigung des
Berlin-Statuts zusammenreimt? Auf jeden

blikum gedonnerten, — allerdin
ressd des ersten Teils, in zwel Stiicke'
rissenen — Epilog in seiner Wirkung
Berlin vorzustellen: ob: bei der Aufforderung,
‘an die ‘eigene Brust zu schlagen, nicht au
dort mancher, wie bei uns, an die Arturo Uls
‘dh“heuh noch im vollen. Glanze der

I.B.1

Diktatorenwiirde erstrahlen. Aber vielleicht
gibt es. driitben in der Wintersaison keinen
Blumenkohl in den Lédden, so daB man gar
nicht in die Verlegenheit kommt, sich mit
einem Geschehen, in dem der Blumenkohltrust
eine solche Rolle spielt, zu identifizieren. Viel-
leicht, ernsthaft gesprochen, sind dort Trust,
Gangster und Racket (Worte, die im Stuttgar-
ter Programm gewissenhaft erklart sind) aus-
reichend, um den ,korrupten Westen'* eindeu-
tig zu kennzeichnen und jede ,falsche* Nutz-
anwendung Brechts zu verhindern.

Man wird es abwarten miissen. Die Span-
nung. auf die Berliner Auffiihrung (ob und
wie und mit welcher Resonanz) ist die span-
nendste Frage, die sich aus der Stuttgarter
Premiere ergibt. Clara Menck
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1945 auf

ler den nordamerikanischen 1
kas Kiinstler, Sammler ui:gn zmm

che ,,Schule* ge-
haben. Neben der ,Ecole de Paris«
beherrscht die ,,Pazifik-Schule* die Ge.
¢ - um. den Fortschritt in der Kunst,
Ungebrochenen Kréifte -anderer frady.
d‘\&ﬁleq‘ Kunstnationen im B
von Tal

den; ,gemacht* wi
New York und San
s Darmstédter Amerikahaus hat in kup-

‘zen Abstinden mit einer Ausstellung zur
Entwicklung der modernen amerikani-

i

iischen &igmi und: mit zwei Vortréigen be.

gemacht., Eingefiihrt von Professor Evers,
em Darmstédter Ordinarius fiir Kunst-

ner der Kunst un-

eres Jahrhunderts, {iber die zeitgenps-
ischen amerikanischen Maler, Grohmann
& 4

— J
B—

¥

| Stellung in der Malerei seines

ht. Diese  personliche K j
seinen Worten — bej aller Be:'élglgg:nh
und Sachlichkeit des Vortrags — die be-|
sondere Anschaulichkeit. Dazy vermittel-|
1:1? d::ir; E}mgeﬁ'e:id’r?et:nin farbigen Licht-

, 8rol projiziert, en Eind; v
den Kunstwerken, ! ruck‘vgn

wie die GroBarti
Wiistens Arizonas einschlieft,
Von dem Einflug Ostasiens auf die jingste
amerikanische Malerei ist ja schon ofte

zwar

(der Initiator

»Family of man“) und

Te grofle Maler-Fotograf

) in ihrer 1902 gegriindeten New

Yorker ;Foto-Sezession® Matisse und Pi-
casso ausstellten (1908—1910). Die wAr=-
mory-Show* von 1913, in New Yorks
Lexington-Avenue ist der geschichtliche
Wendepunkt, wie bei uns die Koélner ,,Son~
von 1912 (die {ibri-

die 'in Amerika noch

weitgehend unbekannten Franzosen des
19, Jahrhun 3

weiteren hundertfiinfzigtausend. Dieses
breite Interésse fiir die Kunst ist die-
Grundlage fiir die Museumsarbeit in
Amerika; umgekehrt haben Amerikas
Kiinstler auch den unschétzbaren Vorteil,
sich den Zusammenhang mit der Gesamt-
heit des 6ffentlichen Lebens dadurch zu érw., |
halten, daB das Kunststudium nicht
isoliert, sondern als Fach an den allgemein
bildenden Colleges und Universititen ge-
lernt wird.

Nur aus solchen allgemeinen Zusammen-
héingen mit Natur, Wissenschaft, Literatur
und Philosophie Amerikas, aus seiner Ras-
senmischung, ist diese Kunst zu verstehen,
Grohmann wies mit Recht darauf hin, daf
die vielen ausléndischen Kiinstler in Paris
immer 'Angehérige ihrer Heimatldnder
bleiben, in Amerika dagegen Amerikaner
werden. Seit dem ersten Weltkrieg hat die
Einwanderung  européischer Intelligenz
nach Amerika stark zugenommen, Die
amerikanische Malerei ‘hat ihre Entspre-
chungen zu den Erscheinungen in Europa:
Expressjonismus, * Kubismus, Neue Sach~
lichkeit usw. Amerikas junge Kiinstler-
generation zeichnet sich durch Individuali-
it und vbllige Varurteilslosigkeit aus, Der |
Proze des Malens wird begonnen ohne *
vorgefaBte Assoziationen, wie der Musiker
aus dem angeschlagenen Ton eine Folge
von nun nicht mehr willkiirlichen, sondern
notwendigen Ténen entwickelt; das Resul-
tat soll am Ende stehen, nicht am Anfang,
Wenn Grohmann den 1956 im Alter von
44 Jahren verstorbenen bedeutendsten |
amerikanischen Maler unserer Zeit, Jack- 4
'son Pollock, mit Picasso vergleicht, so gilt |
dieser Vergleich sicher nicht nur fiir seine
Landes —
Bedeutung sich in

/S0 wenig wie Picassos n
Eine weitere Aufziihlung |

Europa enschépft.

| der von Grohmann

kann nicht der Sinn dieser Dan!

sein; der ernsthaft Interessierte findet
‘notwendige Aufklirung mit einem
‘Bildmaterial in dem soeben
stve Dumon!

in et
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 Ekstatische und ésorischc Musik

e
£CHo Das dritte Symphonickonzert Hans Zanotellis in der Stadthalle3, ¥

Hans Zanotélli liebt fiir seine Symphonie-
konzerte die starken Kontraste, GroBere
Gegensiitze als Haydns esoterisch-entriick~
tes Cello-Konzert und die Symphonie
phantastique von Hector Berlioz lassen
sich in der traditionellen Musik kaum
denken. Das Werk des 27jdhrigen Franzo-
sen aus dem  Revolutionsjahr 1830 ist in
Stil und Ausdruck eines der ersten erregen-
den Zeugnisse romantischer Musik, Die
Niahe zu Beethoven bekennt Berlioz selbst,

wenn er sagt, dafl jener ihm ernst iiber die

Schulter geblickt habe, Neu ist seing pro-
grammatische - Anlage, die er frither auf
dem Konzertzettel zu erldutern pflegte,
seine ,idée fixe", ein alle fiinf Sitze be-
herrschendes = Thema, dessen’ klassisch
strenge achttaktige Periode stets verwan-
delt wiederkehrt. Ob man in diesem ge-
‘nialen Werk die Befreiung von einem
persénlichen Liebeserlebnis oder den Nach-
hall von Goethes ,Faust* sehen soll, bleibe
dahingestellt. Die urspriingliche Kraft. der
Erfindung,- die mitreifiende Vitalitit, der
zwingende Rhythmus, die ‘geschlossene
Form, sie verwirklichen diese musikalische’
| Idee mit vehementer, leidenschaftlicher
Folgeripht;gkeit. Was an_ klanglichen und
technische: ‘Neuerungen der eindringlichen
Gestaltung sich ereignet, ist noch heute.
immer wieder ‘frappierend, in dem gra-
Zibs schwinfenden Walzer und dem lénd-
lichen Idyll der Hirtenfldten oder dem

diisteren Gemélde  des gerichts und
dem wahrhdft brueghelschen. He

Das  urspriinglich ' vorgesehene Cellokon=
zert von Edouard Lalo wire zu diesem '
grandiosen Werk ein reizvolles Gegenbild
gewesen. ‘Warum die junge, virtuos und
spielerisch sehr begabte Solistin Zarah
Nelsova Haydns erst vor anderthalb Jah-
ren gespieltes Konzert, noch dazu in der
- entstellenden Bearbeitung wihlte, war
nicht . ganz begreiflich, da ihr die

esoterische Abgeklirtheit, die feinere Gei- .

stigkeit Haydns ferner steht. Gleichwohl
gab es zu der schonen, etwas sentimental~'
romantischen = Tongebung manch 'kapri-
zibse Effekte zu bewundern, die ihr einen
starken Applaus einbrach! obwohl das
exakte Zusam ehen mit dem Orchest,

manche Wiinsche offenlieB. . )
Eines der herrlichsten Werke Mozarts, die
letzte groBe Salzburger Serenade fiir 13
Bléser, hatte Zanotelli an den Beginn des
Abends gestellt. Leider war diese kostbare,
bezaubernde Musik durch Kirzungen ent-
stellt. Es fehlte das Mittelstiick, das Ada-

gio, das Einstein treffend als .eine Romeo-

Szene unter Sternenhimmel* nannte, und
das erste Menuett. GewiB, ein langes, aber
ein grofies Stiick, in dem jeder Satz, jeder
Teil seinen eigenen Charakter hat, Lyri~
sches und entziickende Buffonerien, Tanz-
sidtze und die humorigen Aufziige geben
den Blésern herrlich differenzierte, charak-
terist]sd:e.Partién, die vor allem von den
Klarinetten und Fagotten, mit der kost-
lichen Grundierung des Kontrafagotts tin
den lockeren ~Léufen und spritzigen

bath, in
| (mit quiets

R
abe setzt

Schwerpunkten) mit viel Geschmack und

Eleganz ausgefithrt wurden, Die Tem|

hétten gelegentlich noch beschwinger, el;

stischer sein diirfen, dazu auch ein tiich-
Schufl’ Hi und, Uberlegenheit. =
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