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Vec preko trideset godina Museum of Modern Art u New Yorku organizira znaéajne
| pevremene izlotbe koje i svojim sadriajem i oblicima svog postava nadopunjuju i pro-

Siruju jedinstveni — i u novijoj muzeologifi pionirski — koncept jednog muzeja su-

vremene umjetnosti. Stojeéi na principima Integracije sviju oblasti vizuelnih umjetnosti

u vremenu koje, iako mnogoliko u svom umijetnidkom Izrazu, smjera novoj likovnoj

sintezi, Museum of Modern Art svejom svestranom djelatnosti provodi u djelo ideje

o potrebi Sirokog zahvata u kompleks suvremenog likovnog izraza | njegova trajnog
. povezivanja s aktuelnim Zivotom.

| nabavna politika tog Muzeja — od slikarstva, skulpture i grafike do fotografije, filma,

Stampe | industrijskog oblikovanja — i postav stalnih zbirki | rad s omladinem, i po-
kretne izlofbe, a narogito obilna njegova izdavagka djelatnost kontinuirano nastavljaju
i razraduju prvotno zacrtane smjernice takova muzejskog rada.

Povremene iziozbe tog Muzeja sve vile prodiruju svoj sadriajni diapazon kao i svOj
itinerer cirkulacije. Medu izlotbama koje su doile | u nadu zemlju sjeamo se Fivo
| jedne koja je i kod nas, kao i u ostalom svijetu, nesamo svojom prezentacijom nego
i sadriajnom stranom nadiila uobiZajeni standard jedne umjetnicke izloibe zasnovane

| na fotografijama, bila je to izlozba The Family of Man koja nas je duboko humano

| uzbudila.

zladbu vizionarna arhitektura pripremio fe
I rukevedi njenim putovanjem Oveg puta Museum of Modern Art, u direktnoj organizacionoj suradnji s nafim Mu-
the museum of modern art, h . . Lol :

. zejem, uje — u fol i — temu vizionarne arhitekture
new york, j pokaz takoder u fotografijama te =] hitekt
ped: possoviieiisom ; u vremenskom rasponu od XVI do ovog stoljeca. Arhitekture koja nikada nije dofivjela
medunarodnog muzejskog savieta

svoje ostvarenje jer su se sukobljavali individualni projekti s druitvenim okolnostima.
Svi ti projekti — gesto puta sjajni, ponekad fantastiéni ili tehnicki neizvedivi — ostali
su nerealizirani. | ova de izlotba u izvjesnom smislyu, iako indirektno, otkriti nelto od
drame covjeka stvaraoca kroz sva ona vremena gdije ljudskim misaonim i kreativnim
mogucnostim nije bilo moguce osigurati adekvatnu materijalnu osnovicu.

I'na ovome mjestu uprava Muzeja zahvaljuje Odjeljenju pokretnih izlozhi { Department
of Circulating Exhibitions) i Medunarodnom savjetu (International Council) u Mussum

of Modern Art Sto nam se ukazala mogucnost da izloibu Vizionarne arhitekture upozna
i nata publika.

Zagreb, augusta 19463, Direktor
Zdenka Munk

Redakeijs kataloga | organizacija izlatbe u Muzeju za umjetnost | obrt: Racoslav Putar; prijevod
tekstova: dr. Ivan Bach; postava izloibe, plakat | oprema kataloga: Ivan Picelj, Tisak: Grafigki
zavod Hrvatske, Zagreb
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Uvod

Povijest arhitekture sadrii mnoge velike projekte koji nikada nisu bili namijenjeni gradn|i. Postoji
vistinu takva arhitektura »na papirus, neotefana tehnickim detaljima, keja nije morala stvarati
kompromise sa hirovima narulitelja, oslobodena zahtjeva financija, palitike | obicaje. Takvi vizio-
naril projekti prulaju srhitektu prillku da nanovo sagradi svijet onakvim kakav bi po arhitektovy
mnanju trebao biti, jer arhitekt — vizlonarno ili inade — stvarno Zell izmijeniti svijet,

Shma dinjenica da e ostac nesagraden ne &inl neki projekt vizionarnim. Neke bismo projekte tagnije
cnadill kao fantazije. Svidsju nam se uprave zhog njihove prekomijernosti, kao divne beskonadne
kolonade koje je nacrtao Piranesi ill Zive arhitektonske skulpture %to ih je skicirao Eric Mendel-
sohn (1) Kadito je neki nacrt vizlonaran same u tome ¥to navijeita razvo] koji je ved u toku
kao Ito e Mies van der Rohe 1919. nalinio studiju za staklen neboder. (2).

Pravi vizionernl projekt obifno povesule jake li¢ne sklonosti za odredene oblike s kritickim odnosom
prema postojedem druitvenom poretku. Mekod su takvi projekti smatrani neizvedivim zbog jednog
iil zhog oba ova dva rezloga: moids je u doba kad su bill projektirani bilo tehnicki nemoguée da
se izvedu Il drultve nije moglo naéi nl opravdanja ni novca da ih sagradi. Danas je tehniéki mo-
guie izvesti gotovo sve Ito arhiteki mole zamisliti. Drudtveni postupei koji ukljuéuju i ekonomiku,

odreduju o e vizionarno, a ¥to nije. Eve pouZna primjera iz nedavne prollosti:

Kad su zgrade za Ujedinjene narode bile joi u stadiju raspravljanja, napomenuo je arhitekt Percival
Goodman da gradu Mew Yorku ne treba vile nebodera, all bi mu joi koji park bio | te kako po-
treban. Predictio je dva rjefenja: da svi uredi Ujedinjenih naroda budu skuplieni u dugoj, nisko]
zgradi uz cbalu rijeke East River, ostavljajudi ved dic prostora na toj lokaciji slobodan, a skela bi
vozila proko rijeke do stanova | hotela (3); ili da uredi i dvorane za skupitine budu smjedteni u
jednoj kontinulranc] zgradi visoko| samo nekolikc katova koja bi pokrivalas €itavu lokaciju. Na nje-
nom krowu uredio bi se park, a 4 tornja sa stanovima | hotelima za oscblje Ujedinjenih naroda
urdizala bi se imad parka (4). Kad su izradivani nacrti za zgrade Ujedinjenih narcda, Goodmanove
ideje oéito su se ulinile nepraktiénim, all su kasnije zbivanja potvrdila tafnost | realnost njegove
analiza.

Vrlo festo je arhitektov idesl posve praktifan, ali se drugi ne mogu za nj oduleviti. Neke vizije
dieluju na nas muéno i z radostl, Ludwig Hilberseimer nacrtac |e grad bez stanovnika u ko-
jem zgrade bulje s milijun ofiju dok automobili kradom jure po dnu provalije. Ta vizija potvrduje
najgore bojaznl Franza Kefke (5). Kadito realnost znade pretedi i vistinu nadmaditi takve ideje,

kao to su njujoriki stambeni projekti nadmadili i Hilberseimerovu viziju.

Takve uznemirujuée slike toliko su Zeste da nam one otkrivaju emocionalnu sadriinu arhitekture
bila ona vizionarna ili druga. Arhitekti obi®no opravdavaju svoja djela praktiénim razlozima, Arhi-
tekt ifznosl ekonomidnost, uredaje za klimatizaciju, funkecionalnost, strukturalni izraz... svakovrene
racionalizacije (od kojih su neke posve uvjerljive), koje stavija kao veo lzmedu svijeta | svoje

viastite wvizije. Cinjenica je da dobri arhitekti grade onc fto fele vidjeti. Buduéi da su arhitekti

upravo tako Euvstvenl ljudi kao 1 drugl, ne iznenaduje nas konstatacija da vizionarna arhitektura
odgavara opéenito trim vrstama slika koje svatko intuitivno shveés, onako kso 3to shvaca smisao
mitova.

Prva od tih triju kategorija chuhveéa sve one zgrade kojih chblici predstavijaju neko odredilte, neki
eilj na kraju putovanja. Takve zgrade obiéno vode porijeklo od lika planine ili sv mu srodne, Lo
gi¢ne varijacije su ponutrice nalik na spilje; duplje brdo i skrovit podzemni grad kome se teiko
prilazi, karakteristiéne su vizionarne teme.

Drugu kategoriju saéinjavaju one zgrade keje su na neki nagin srodne slici ceste. Umjesto cilja na
kraju puta, takve zgrade slave sdmo putovanje. Varijacije teme ukljuiuju mostove | druge cbjelfene
ill plovede strukture, Kaditc se mitska putcvanja krefu po zraku kaoc Itc | mi Zesto u nalim sno-
vima letimo, a moderna tehnologija uéinila je lebdenje dostupnim | svijesnom umu,

U tretu kategoriju ulaze one zgrade kojima porijekio nije ni v liku cilja niti putovanja, nego u
oblicima koji podsjedaju na magiéne predmete koje mitclodki heroji stidu naken izvrienih junaltave
Takva vizionarna arhitektura nastofi wéiniti zgradu zamrZenom, dragocjenom, lzvan odnosa sa bilo-
kakvom praktiénom svrhom. Oblici takvih zgrada Zesto potjeéu od geometrijskih, a moderna teh-
nolegija cbiluje takvim formama.

Drugo glavno vrelo inspiracije u ovoj kategoriji je raziiénost cblika nadenih u prircdi; proufavanie
procesa evolucije Zivota navodi na svijet oblika koji su savijenl, a struktura im je nekako nalik na
organsku, Tek malen broj vizionarnih projekata potjede iskljufive od organskih ili geometrijskih
oblika; ake su jedni ili drugi naglaieni u vizienarnoj arhitekturi, onda je ona napusiila carstva
igre | predsla se ponavljanju nametnuteg uzorks, odgodivil aputovanjes | izhjegavii scilie.
Vizionarni projekti, peput Platonovih idealnih cblika, bacaju svoje sjene U stvarni svijes iskustva,
trofkova i izjalovljenja. Kad bismo mogli usvejiti eno ito nas ule, zamijenili bismo prolazne poj-
move stila i nevaine tehnitke raclonalizacije za takvo shvalanje arhitekture, koje prihvaés emocic-

nalnu sadr¥inu kaso podlogu i te najstrote od svih disciplina, Vizija i realnost tada bi se stoplle.

Arthur Drexler
Direktor Odjela za arhitekturu i design
The Museum of Modern Art, New York
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Es bueno saber que una utopia no es sino la r

Le Corbusier.




Lo historia de la arquitectura incluye
muchos e importantes proyectos cuya reali-
zacién nunca se pretendi6é. Existe, sin duda
alguna, una arquitectura “en papel”, desem-
barazada de detalles técnicos, independien-
te de ios caprichos de los patrones vy libre
de exigencias financieras, de la politica y
de lo habitual. Tales proyectos de los visio-
narios de la arquitectura le ofrecen al arqui-
tecto la oportunidad de reconstruir el mundo
como €l cree que debe ser, v es el mundo
Io que él —sea visionario o no— realmente
desea transformar.

El mero hecho de que no haya sido
llevado a cabo un proyecto no quiere decir
necesariamente que sea “visionario”. Al-
gunos se pueden definir mds acertadamente
como fantasias y nos agradan simplemente
porque son superfluos, como las maravillo-
sas e interminables columnatas dibujadas
por Piranesi o las animadas esculturas
arquitectonicas bosquejadas por Eric Men-
delsohn. Algunas veces un disefo es “visio-
nario” dnicamente porque anticipa un paso
mas allé que ya esta iniciado, como ocurrié
con el estudio de Mies van der Rohe para el
rascacielo de cristal en 1919,
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El proyecto que es verdaderamente
"visionario” combina generalmente una
fuerte inclinacién personal hacia ciertas
formas con una reaccidn critica hacia el
orden social establecido. En el pasado tales
proyectos se consideraban imposibles de
construir por una, o ambas, de las razones
siguientes: la imposibilidad técnica de lle-
varlos a cabo en la época en que fueron
hechos o porque la sociedad no encontré
justificacion o medios financieros para su
construccion. Hoy en dia casi todo lo que
se le pueda ocurrir a un arquitecto es técni-
camente factible. Es la parte prdctica, que
incluye también lo econémico, la que deter-
mina lo que es “visionario” o no.

He aqui un instructivo ejemplo de un
pasado reciente:

Cuando todavia estaban en proceso de
discusion los edificios destinados a las Na-
ciones Unidas, el arquitecto Percival Good-
man hizo la observacién de que la ciudad
de Nueva York no necesitaba mds rascacie-
los pero si podia hacer buen uso de otro
parque y ofrecié dos soluciones: que todas
las oficinas de las Naciones Unidas se agru-
paran dentro de un edificio largo y bajo que
bordease el Rio Este y dejase libre la mayor

KATAVOLOS: Arquitectura quimico

oy

m‘ ,rf,//.r P
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, ¥ con viviendas y hoteles
de las Naciones Uni-
i6 el disefo de los
Unidas es evidente
man parecieron poco
chos acontecidos desde

el ideal de un

te practico, pero

‘el entusiasmo de los

s nos parecen laborio-
La ciudad despo-
berseimer, en la que los
de ojos miran insisten-
os furtivos automoviles
- por el fondo de un

a vision gue con-

es de Franz Kaf-

razones practicas: economia, control del
clima, funcionalismo, cardcter estructural.
Todo un cdmulo de racionalizaciones (algu-
nas completamente convincentes) pueden
ser puestas por los arquitectos como un velo
que colgase entre el mundo y su vision per-
sonal. Mas lo cierto es que los arquitectos
de talento construyen aquello que desean
ver y, como sus sentimientos y emociones
son los mismos de otros seres humanos, no
es sorprendente que la arquitectura “visio-
naria” corresponda generalmente a tres cla-
ses de imdgenes que todos comprendemos
intuitivamente, de la misma forma que com-
prendemos el significado de los mitos.

La primera de estas tres categorias
abarca todos los edificios cuya forma repre-
senta una destinacién, una meta al final del
camino. Tales construcciones generalmente
se derivan de, o estdn relacionadas con, la
imagen de una montafa. Légicas variantes
son los interiores en forma de cueva: la
montana hueca y la ciudad subterranea
oculta de dificil acceso, son temas “visiona-
rios"’ caracteristicos.

La segunda categoria comprende las
construcciones que de alguna manera estan
relacionadas con la imagen de un camino.

KAHN: Center City 1957

Mas que la meta al final de un camino,
tales edificios son la recreacién del camino
mismo. Variantes de este tema son los
puentes y otras estructuras flotantes o sus-
pendidas. Algunas veces estos caminos mi-
ticos tienen lugar en el aire, como a menudo
ocurre en los suefios, y la tecnologia actual
permite que la levitacion sea un hecho
aceptable para la mente consciente.

La tercera categoria comprende aque-
llos edificios derivados, no de la imagen del
camino ni de su meta, sino de formas que
parecen sugerir los objetos magicos que los

S - TN

heroes de la mitologia alcanzaban al com-
pletar sus labores. Esa arquitectura “visio-
naria” se esfuerza por crear edificios in-
trincados, costosos y carentes de finalidad
practica. Sus formas se derivan a menudo
de la geometria y la técnica actual las ofre-
ce en abundancia, La otra fuente principal
de inspiracién dentro de esta categoria es
la variedad de formas que existen en la
naturaleza; el estudio del proceso de la evo-
lucion biclégica ha sugeride un mundo de
formas convolutas y vagamente organicas.
Sin embargo, son escasos los proyectos “vi-
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‘que se derivan exclusivamente de
‘organica o geométrica, cuando la
sisionaria” se empena en ser

a, abandona el campo de lo ima-
para convertirse en una actividad

acter compulsorio en la cual “el ca-
difiere y “la meta” se soslaya.

royectos “visionarios”, al igual
formas ideales de Platon, arrojan
bra sobre el mundo real de la expe-
. del desgaste y de la frustracién.

Si pudiésemos aprovecharnos de sus ense-
fRanzas nos seria posible el canjear concep-
tos efimeros de estilo y racionalizaciones
sin sentido de la técnica por una idea de la
arquitectura que aceptase el contenido emo-
cional que yace oculto bajo aun en una de
las mas rigurosas de los disciplinas. Enton-
ces la vision se convertira en realidad.

Arthur Drexler
Diy dal Depa de A
Muscum of Modern Art of New York.

y Ditedo,

KIKUTAKE: Ciudad Maritima, 1959




FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION,

Collection: Series.Folder:
MoMA Exhs. £70.1%

The Museum of Modern Art Archives, NY

| Lamina Arquitecto Titulo Lamrna  Arquitecio

; A=l Introduccitn 3-3 EMTWISTLE
A2 Fatagratia
A-3 Fotografia
A4 Introduccidn Catedral Metropolitana de
5 Cristo Rey
A-5 DaVINCI Estudio para una ciudad Liverpool, afo 1960
A-6 11452-1519) ideal
AT italiono - POELZIG Salon de los Festivoles
aleman Solzburge, 1920
FILARETE Editictos para lo ciudad
(1400-1469) imaginaria s Sforzina
italiana
La casa de ia Amistad
SANT'ELIA Disefic paro la ciudad del - Estombul, 1916
11888-19161 futuro, 1914

G > 2 italiono Terminal de trenes
udades Geométricas y Orgadnicas '

E o 5  MAZET Lo Ciudad Ideol
B 1-25 PIRANES| Acodemia y contrd clvico. .16 francés 1957-1958
J 1 11720-1778)

iraliana Interior palaciego.
SOLERI Ciudod Mesera
BOULLEE Cenctatio para Isaac s narteamericon Biotéenica
(1728-1779) Newton -2 1957-1960
fra i Grupa de Cenotafios
KORDA Escencgrafio para lo
) FERRISS La metrépolis del mafiana. Inglés nacido pelicula Cosos por Venir,
-ant Llﬂ)’d Wright‘ norteamericana en Hungrio ofio de 1930
- =g Afio de 1929,
2 :

yr
i

s Corbusier DESCONOCIDO Lo ciudad - TAUT Arquitectura Alping.
}?.ﬂ fiie olemdn Montaia alemén




FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

Collection: Series.Folder:
The Museum of Modern Art Archives, NY MoMA Exhs 7011

Titulo Arquitecto
Arquitecto Titulo Arquitecto Titule

Lo Cosa de Cristal. norteamericans
La Caso de Cristal en los SOLER! Puente de concreto de larga

monlonos. norteamericana extensidn, 1948

— D D
-0

Motas sobre lo Casa
Infinita

OO0

Ciudad Centro,
Arquitectura de las MNELSOM La Caso Suspendido, 1938

montafios. norteomericanc
£l Valle coma flor, WEBE Edificio para Oficinas, 1959.

g lés 1
La Montono: de Cristal. ! FITZGIBBON y SIDES La Ciudad

Volle con coscados, narteamaricanos Puente, 1960,

SOLER! Centro  Teoldgico de la
Arquitecturo de los- Alpes. nortecmericono Ciudod Biotécnica, 1959
Los Lagos italionos del
norte.
Fotografio doble. KIESLER Proyecto paro el Teatro
infinito, 1924

WRIGHT Centro Civico
norteamericans Pittsburgh, 1947

Rascocielos de Una Milla de
Alto.
IEl Finois!, 1956

mmmmmmmm
00 =8 v W Ea Lo g =

LE CORBUSIER Edificic y comino combina-
francés dos paro Rio de Joneiro,
1929,
Camino y adificio combina~
dos pora Argel, 1930,
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Museo de Arte, 1920, KATAVOLOS Arquitectura Quimica, 1960
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Encerromiento praciol de la
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ARKITEKTURENS FUNKTION

Larchitecturo est aw deld des choses weslitaires.

Le Corbusier

All arkitektur kan ses ur tvd aspekrer: en rent prakeisk och en vidare funktio-
nell. (Bedomer man den ur rent estetisk synpunkr ir det inte lingre arkitektur
utan skulptur). Det kanske allvarligaste misstaget frin en tidigare epok ir ar
man identifierat det funktionella med det prakriska. Funktionen miste nim-
ligen innehilla nigotr mer an hillfasther, nyttighet och billighet. Den rymmer
ocksd en psykologisk dimension, et uteryck. En arkitekour som saknar uttryck
ar inte arkitekeur. Uttryck fir natarligivis inte forvixlas med esteticism, det
innebir inte utsmyckning, utan baerabtir, en organisk enhet av form och inne-
hill, en gestale som formedlar en idé.

Denna karakeir tycks i hog grad ha forsvunnit frin svensk arkitektur. Med fi
undantag — bland dem Ralph Erskine och Peter Celsing — forefaller de svenska
arkitekterna ensidige behiirskade av ekunnm:skn. :ckmska och sociala nytrosyn-
punkter. De ha skapar en ab ard dard fér svensk byge-
nadskonst, men de har skapat pifallande liter arkitekeur. (Den som betvivlar
detta behover bara bliddra igenom Sveriges Arkitekters Riksforbunds jubileums-
skrift "Ny arkitektur i Sverige”). Formexperimenten har frimst begrinsats till
den nya kyrkoarkitekturen, for ovrige behirskas scenen av en imponerande shit-
strukenher.

Orsakerna till detta kan man diskutera, men det forblir et anmirkningsviire
faktum arte vi trots virt avancerade 30-tal och vir expanderande ekonomi inte
kunnat prestera ur internationellt perspektiv intressantate resultar, Vir bety-
dande insats ligger inom det sociala omrider, stads- och bostadsplanering, dld-
ringsvird och skolor. Om srkltek(emn pi samma sitt som konstnirerna skulle
bedomas efter sin skapande originalitet vore fi varda att ta pd allvar,

Till en del har vil deta sin grund i den hog) keur, som bostadsbristen
och den ekonomiska expansionen orsakal: Den har r\'ingat fram en byzgnads-
takt som missgynnat originella och s diga forml Nya probl
stallningar har mist losas med konvenuonel].l grepp och diskussionen har stan-
nat vid om héghus och drabantstider ir bra eller inte. Nigon estetisk debate
har knappt ens skymtat.

En annan orsak dr arkitektens radikale forindrade sivvation: forr bygede han
for privata bygeherrar, for kyrkan, hover, aristokratin, penningmagnaterna
— bestillaren var en individ eller en begrinsad grupp av individer med en
viss bakgrund och inriktning. ldag bygger han frimst for korpomuonc:. fore-
tag, kommuner och institutioner, for et ymt och lig ke askyl-
dige kollektiv. De krav som nu ar vikrigase ar snabbhet, indamilsenligher och
ckonomi. Den tekniska och ekonomiska rationaliseringen tilliter inga indivi-
duella djuplodningar. Det vi i stallet har fier ar stora opersonliga arkitekefir-
mor som bygger stora anonyma byggnader for stora anonyma: kollektiv., Arki-
tektens mojligheter are hivda site yrke som en skapande konstart blir alltmer
begrinsade. Men detta giller de ekonomiske utvecklade demokratierna i vister
dver lag: det forklarar inte vilr speciella situation. Som Formildrande svenska
omstindigheter kan man peka pd ett himmande klimar, pedantiska byggnads-
regleringar och en social utveckling som berdvat oss privatformigenhetens
extravaganta chanstagning. Dessutom kanske en storre bijelse for tekniska och
praktiska sporsmil in konosendirliga.

Arkitekten priglar pd etr hele annat saet dn konstniren vir visuella miljo. Det
innebiir ert ansvar som forplikear. Ar han rustad art bara detta ansvar? En brist
ir att den gestaltskapande formigan redan pd uthildningsstadiet sios i andra
rummet. Den giller inte mer for en som soker nll arkirekturavdelningen an for
en blivande ingenjor. Skall vi bli kviw vir vulgarfunkdonalism och lhwm arki-
tekturen dominera av andra an statistiker och tekniker midste vi allvarlige om-
prova var instillning frin borjan, och ge den konstnirliga beghvningen (dven
om den ar svir ate verifiera) helt andra fGrotsattningar.

Lika vikrige dr ate skiirpa allmianhetens intresse och kritiska medverenhet. Dels
genom att intensifiera den offentliga arkitekturdebatten, dels genom att upp-
it ett aktive arkitekturmuseum, som genom rillbakablickar och akwella pre-
sentationer kan propagera for god arkirektur och stilla problem under debatt
Och som — inte minst — kan verka for are viisentliga ackitekoniska virden inte
torsvinner i ete hejdlost saneringsraseri.

Ty om inte allmanbeten lir sig virdera sthr sig arkitekten slatt. Forst nir vi
alla skiieper kraven kan vi skapa en | vidare mening funktionell miljo.

F. B
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