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IMPRESSIONE DI BOULEVARD (SIGNORA VELATA - 1888),

Acquistato dal Governo Francese ad iniziativa di G. C

L'ARTE DI MEPARDPO ROSSO

« Nulla ¢ materiale nello spazio ».
M. Rosso,

Quando tu, mio lettore, vuoi conoscere l'arte
nuova di quel genio singolare, che oggi ti pre-
sento, devi ridiscendere con me ben tre decenni
per sapere dove s'inizid 'nnovazione della scul-
tura moderna, Siamo quindi nel 1880. Nella patria
scultura poco si lavora; il massimo sonnecchia
beatamente. Jean Baptist Carpeaux, Paul Dubois,
Houdon, Dupré e Vela, Begas ¢ Eberlein, ciod
gli scultori prima dell'ottanta, sono passati senza
rammarico alcuno al silenzio eterno, e fu bene
che cosi fosse, perché nessuno di questi derte
neppure una millesima particella di nuovo e di
geniale all'arte. Al contrario della magnifica co-
rona di eroi del pensiero e dell’azione di cui fu
si ricca I'epoca del rinascimento, la miseria nel-
l'arte scultoria non trovd chi sapesse afferrare, in
un momento spontaneo e felice, lo sguardo degli
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uomini, che rifecero la coscienza, lo splendore e
la grandezza delle nazioni.

In tal guisa abbiamo oggidi centinaia di fantocci
ingombranti le piazze pubbliche, eretti da questi
poveri modellatori d'idoli con buona fede, si, ma
con altrettanta miseria di concezione, con l'igno-
ranza d'aspirazione al vero, con altrettanto arti-
fizio. Parliamo d'allora, ma le cose non sono gran
che mutate, nemmeno al giorno d'oggi.

Ma vegliava in quel tempo diggid una nuova
generazione piti ardita, pid austera; su tutto il
campo dell’arte si svolgeva una febbrile attivitd
di ricerche idealistiche, un'aviditd voluttuosa, una
sete aspirante nuove bellezze; ttto fu segno di
risveglio d’arte e di sano, puro movimento rea-
listico, che volle significare I'espressione nuda,
sincera dell’anima moderna. Gii esistevano nella
pittura i rudi precursori e pionieri dell'impressio-
nismo, disorganizzati, indefiniti, troppo tormentati
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ancora dalla lota aspra con lo stolto, palese con-
venzionalismo accademico, del pensiero rivoluzio-
nario, puro e casto, perd; gii lavorava il poeta del-
I'Engandina, Giovanni Segantini, nell'eremitaggio
della silenziosa valle di Brianza al suo nuovo ideale,
malinteso, ignorato dai suoi compatrioti, in com-
pleta rottra con gli accademici goffi della Brera.
La scultura trova poi in Constantin Meunier il pit
devoto, appassionato successore di Millet nella
singola figura sociale del minatore, figura rozza,
g 1 a tratti plici e primitivi: il poema
del lavoratore, Scacciato con furiosa veemenza il
falso, leccato, artifizioso classicismo dei primi, scac-
ciato pure l'atteggiamento allegorico-romantico,
sorge con maggior forza e potenza il pil tenace,
il pi veritiero « realismo ». I vangelo di Fran-
cisco Goja si ascolta con stupore dalla bocca dei
Manet, dei Sezanne e Degas. Lanuova letteratura,
realistica anch'essa, appoggia questi giovani forti
ed audaci; Zola e Hujsmans scrivono con sfogo
entusiastico i loro concetti sull'arte, ed in tal modo
essi impongono al pubblico la nuova bellezza, di
" cui & banditrice la vecchia Parigi: méta dei pelle-
grinaggi dei giovani artisti, come ai tempi passati
lo fu Roma. Max Klinger tenta rinnovare la scul-
tura cromatica dei greci con il suo inverosimile,

ricco, nudo Beethoven, mentre uno scalpellino
parigino, Rodin, si diletta per parte sua 4 far
rivivere I'ellenismo profumato di modernitd
parigine, ¢ mentr'egli, il grande Rodin, Ial-
lievo di Carriere, I'ultimo dio olimpico della
Francia (chilo chiamb cosi?) assale i pitr alti
gradini della gloria con le sue cariatidi, con
la sua voluta, posata imembranza del mondo
mitologico greco, ecco un povero, modesto gio-
vine dello scosceso Piemonte, accingersi con
una novella espressione artistica in mente, €
tosto malintese dai critici e dagli artisti suoi
contemporanei le sue teorie rinnovatrici, ve-
nutagli insopportabile la vita in patria, dove
stupida invidia ed ignoranza cieca avevano
seacciato diggid Segantini; ecco quel giovine
audace, il quale per unico corredo possiede
la genialita, prendere la dritta strada per
I'estero. Medardo Rosso andd a Parigi per
conquistare il mondo artistico e per ricevere
dagli stranieri la ricompensa dovutagli.
Drallora sono passati molto pid di vent'anni
per la tua patria, mio lettore, e mentre tu
vedesti onorare ed arricchire molti altri artisti
del tuo paese, mentre ascoltavi con compia-
cenza ed orgoglio lo schiamazzo delle fanfare
dei critici, tuignoravi, per imperdonabile colpa
di questi, un altro grande ed innovatore che a te, se
sei artista, poteva istruire dello splendore di una
nuova bellezza, di un nuovoideale, E il destino volle
che pitn di vent'anni passassero prima che questo ar-
tista che sin dal 1882 fece scuolaa Milano ed espose
a Venezia e Roma, trovasse un forte fautore dell’arte
sua — parlo di Ardengo Soffici — che in solida coo-
perazione dei suoi amici della Poce fece quel libro
schietto qual’é: Il caso Medardo Rosso, di cui ti parlai
sin dall'anno scorso. Vorresti ascoltare ancora?
Pub esserti utile assai, se sei un giovine forte ed
incorrotto dalla corrente malsana, che trascina arte
ed artefici al pib lurido affarismo onde ridurla al-
l'impotenza. Bada dunque, raccoglii sensi tuoi, le-
vati la polvere accademica ed entriamo con dignita...

Per chi ha mai visto altra scultura di quella
leziosa, accademica, rifritta dai motivi tradizionali
ed ormai insipidi, per chi s'& sempre compiaciuto
di rivivere in essa le epopee degli ellenici e ro-
mani, senza amare precisamente la vita odierna,
per chi — e qui alludo ai critici — porta in st
un’anima arrugginita, ottenebrata per le cose vi-
venti d’oggi, risentird innanzi all'gpera del Rosso
P'urto violento, che sempre aywiene dove due

— 84 —




Series.Fol

o .<.6

mondi, due anime, due spiriti differenti s'imbat-
tono 'uno contro I'altro. Allora, o questindividuo
s'¢ gonfiato ed educato a forza di pregiudizi acca-
demici ¢ all'lombra di mondi antichi, e fara un'ac-
coglienza ostile, fredda a quest'opera del Rosso,
ch’é poi segno evidente e chiaro che la sua mente

esseri con tutto Pambiente proprio, e di farceli
rivivere. Cio che piti importa ¢ che, guardando
quello che Partista ha tradotto di un soggetto, si
possa ristabilire cid che manca. Nella natura non
vi sono limiti. Cosl non possono essercene in
un'opera. In questo modo si otterrebbe 'atmosfera

non pud giammai elevarsi sino alla compr

della nostra vita, essendo per esso una cosa del
tutto estranea, o quest'individuo & ardentemente
bramoso della nostra vitaliti e Paspira pure tra-
dotta, infusa nell’arte come elemento principale ;
per questindividuo l'arte del nostro autore sard
la via di Damasco; essa sard l'eminente rivela-
sione dell'anima sua; egli, s’ capace di meditare,
ritroya in essa il carauere, lo spirito, I'alito dei
nostri giorni.

Tale rivelazione fu per me. M'accorsi che la
vecchia tradizione non pud rendermila grandezza
delllintaito nostro, e vidi con gioia e stupore in-
nalzarsi da questi frantumi indipendentemente,
spontaneamente il nuovo mondo ¢ la nuova bel-
lezza vitale, di cui il contenuto pili importante e
un nucleo di vibrazioni atmosferiche esercitate su
un essere appartenente alla nostra societd e dalle
quali fu impressionato il genio creatore. Dunque
& un momento storico afferrato all'inaspettato dal-
'artista, e per rinnovare nell’osservatore il me-
desimo sentimznto, 'autore deve sorpasszr_e-_ﬁ
difficolti della materia, e presentarlanon con la
forma materiale, ma bensi con l'impressione ge-
nerata dalla suggestione, dalla luce e dal colore.

In tutte le manifestazioni artistiche di questo
grande piemontese ritroviamo il soggiogamento
della materia, che pretende dall'osservatore la
collaborazione per la sicura penetrazione del
soggetto medesimo. E qui conviene sentir ar-
gomentare l'autore stesso: « Non & vero —
scrisse egli @ Edmond Claris — che la scultura
sia condannata a produrre solamente forme di
bellezza isolate nello spazio, racchiuse in linee
decise, ferme, certe; forme quasi recluse in un
profilo J'immobilita, sbarbate dal centro turbi-
nante della vita universale, per restare Ii fermer
impalate, a farsi esaminare da ogni lato, dagli
spettatori curiosi di un'esposizione o di una
galleria, Come la pittura, anche la scultura ha
anzi la possibilitd di vibrare su mille spezza-
cure di linee, di animarsi per via di sbattimenti
di luci, pit 0 meno violenti, d’impregnarsi mi-
steriosamente di colori caldi e freddi (quan-
tunque la materia sia monocroma) ogniqualvolta
I'artista sappia calcolar bene il chiaroscuro ch'd a
sua disposizione : di riprodurre.in una parola, gli

che circonda la figura, il colore che Il'anima, la
prospettiva che la pone al suo posto ».

Da queste teorie non dissimili a quelle della
pittura impressionista risulta come Medardo Rosso
conserva nella plastica un fortissimo senso pitto-
rico, tanto che lo si potrebbe chiamare lo scultore-
pittore. E questi insegnamenti molti anni addietro
diedero motivo di polemiche ardite, donde si volle
dimostrare la falsiti e l'inapplicazione di queste
teorie nella scultura; oggi acquistano per noi gio-
vani un grande valore reale, perché abbiamo po-
tuto constatare dall’opera originale del Rosso la
realizzazione di questi insegnamenti.

Ed ecco quando ci viene di ripassare 'arte del
nostro, sentiamo che le sue singole creature in
tutta la loro sobrietd espressiva, nella loro dram-
maticitd profondamente sentita, dove ci si scorge
ancora il tocco fresco del creatore, dove l'occhio
osservatore s'avvede della trasfusione immancabile
nel carattere e nello spirito dell'vomo ed il givoco

IMPRESSIONE. (RITRATTO MADAME NOBLET, 1898).
|Collczione Noblet), '
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curioso di riflessi tra arte e natura, sentiamo anche
con quali immense difficolti ha dovuto combattere
il Rosso per riuscire nei suoi intenti di fondare
un vero, nobile stile moderno. Non solo la diffi-
coltd del problema teorico, ma la difficoltd pratica
dell’esecuzione materiale ed etica, dalla quale do-
vette sorgere un'opera completamente indipendente
¢ nuova, bisognava affrontare con molta risolu-
tezza, energia e fede, Sopratutto la pura fede di
essere sul vero cammino, ed egli stesso dice che
i suoi avversari gli servirono di massimo incita-
mento per la persecuzione disciplinata della sua
iniziativa quando lo tormentarono i mali dell’av-
vilimento.

Cosi egli cerca in essa sempre l'emozione im-
prevista data a lui di sorpresa, quindi afferra con
spontanciti infinita la visione per l'intuito del
vivere nostro, perché solo in questo momento il
nostro essere sente tutta I'importanza del momento
stesso, perché lo spirito, lo stato d’animo, tutto il
nostro essere & concentrato in esso. Percid & facile
convincersi ch'egli ritiene per falso il produrre
diversi effetti uguali in una volta sola, non potendo
esistere assolutamente, mentre non limitando I'o-
pera, come niente pud essere limitato, confinato
nella nawra, egli ottiene un’unitd, mediante la
quale traduce nello spirito osservatore il senti-
mento di una giusta, larga visione, ¢ di un'opera
che sara allora questione di spazio, perché con-
tiene vita e vicissitudine nostra. In tal medo,
anche le opere migliori dei pian forti artisti di
wtte le epoche, sono quelle da cui emana la pit
grande umanitd.

D’altronde I'arte del nostro Rosso pud vantarsi
ancora di un altro pregio innanzi ai suoi contem-
poranei: quello di essere altamente educativa; lo
scopo principale che deve indurre ogni artista
geniale alla creazione. Conoscete voi, lettori, la
sofferenza incarnata nel « bambino malato»? Non
vi sembra di ricordare certe piccole figure gracili,
passate nella vostra vita? Non vi prende una
tristezza enorme, melanconica al pensare che
questo povero bimbo deve morire? Non vedete
che questi occhi privi di luccicore fra poco si spe-
gneranno per l'cterno? Cosi guardando il «Ga-
vroches si sveglia in noi la memoria, ¢ ricordate
infatti che spesso avete visto passarvi accanto
questo monello gid corrotto, con il riso sfacciato
sulla bocca larga. Sicuro, ¢ quello che, dando uno
spintone brutale ad un compagno verso una signora
grassa, avete visto fuggire ridendo con lo stesso
riso che qui riproduce il nostro scultore. Vi suc-
cede cosi con tutte le figure losche, che avete

incontrate diggia e con il ricordo pensate al loro
carattere, alla loro attitudine, ricordate tante pic-
cole vigliaccherie e astuzie come quella, p. e., delia
«portinaia v, della « ruffiana» e del « boocmaker »,
o alla furberia sventata di certe teste di « maque-
reux s, € voi meditate sul male e sulla corruzione,
sulle tristi condizioni della nostra societa e pen-
sate ai rimedi. Percid il Rosso riesce sovente
assai sarcastico nel ritrarre la vita da questi strani
soggetti, senza scendere perd sino all’esagerazione
o al grottesco. La realtd, malgrado I'emozione che
prova, lo tiene presente, ed il suo spirito forte
gli ¢ in tal caso regolato equilibratore. E come
se egli stesso volesse consolarsi, incoraggiarsi
per la lotta continua della vita, si rifugge a ri-
crearsi nel mondo dell’adolescenza, e lo ritrae
con tale fedeltd, con tale amore e bonti che nes-
suno dei contemporanei pud paragonarsi con esso:
nei bimbi egli riesce veramente grande, e se
tutta l'opera del caro maestro andasse perduta,
rimanesse solamente la « Rieuse s ed uma testa
dei suoi wbimbia, i posteri comprenderebbero
tutta 'immensa grandezza e genialitd di M. Rosso.

Giunti a questo punto mi sia permessa upa
breve dissertazione, ché dimenticarla sarebbe pec-
cato mortale. Si tratta dell'ignoranza storica di
molti individui critici, e di false, pusillanimi insi-
nuazioni che vengono commesse sul conto di Me-
dardo Rosso. Rischiariamo per quanto ci & possibile.

Qui in Italia e anche altrove — e qualche storia
d’arte, come quella importante di Lubke-Haalk, ¢
incorsa in quest’ignoranra — ¢ opinione comune
che il fondatore della scuola impressionista nella

- scultura sia Auguste Rodin, E falso assolutamente.

Lo provo lesposizione al Salon d’Automne de
Paris nel 1904, dove il Rosso espose tutte le sue
opere dal 1882 al 19o4 accanto ai lavori di Rodin
¢ Troubetzkoi, ove mise quindi in limpida evidenza
la sua incontestabile originaliti. Dunque non ¢ il
Rosso 1"allievo del versatile Rodin, bensi viceversa,
1l Troubetzkoi, un beniamino alle biennali di Ve-
nezia, & anch’egli un furbo, meschino « profiteur »
degli insegnamenti rossiani. Le date al Salon non
ingannarono: mentre il Rosso sin dall'So si tor-
mentd con il nuovo problema, i primi lavori im-
pressionisti del Rodin risultano soltanto dal 1898,
cioé dopo aver conosciuto il Rosso nel 1892 alla
Esposizione alla Bodiniére, ove il primo cambio il
suo « Torso» con la « Riensen,

Percio non ci meraviglia come poi il Rodin, dal
momento che i maggiori critici della Francia,
dell'Inghilterra e della Germania gli strapparono
lo stelloncino di rinnovatore, cercd di perseguitare
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RITRATTO DEL SIGNOR HENEY ROUART (PARIGI, 1889).

{Collezione Rouart).

ovunque i. Rosso, con pusillanimi insinuvazioni.
mentre in Olanda, Austria, Germania, Inghilterra,
ecc., fu accolto con viva simpatia.

Durante I'assenza di vent’anni: nulla. Nacque
a Firenze «La Voce » ed Ardengo Scoffici inizio
subito le sue ardite battaglie d'arte, propugnando
energicamente la rivendicazione di Medardo Rosso.
I soliti «bougianen» non si mossero per tanto
poco e il Rosso non venne invitato all’Esposizione
di Venezia neppure dopo una lettera aperta a
Fradeletto, ed anche noi qui de L'Artista Moderno
ripetemmo la domanda giustificata (1), In quel
tempo era uscito pure « Il caso di Medardo Rosso »
con una bella dissertazione sull'lmpressionismo
francese ¢ la pittura italiana del Soffici. Passammo

(1) Vedi fascicolo 3, 1910,
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sopra con stupido silenzio. Ma
quelli di Firenze tennero sodo:
organizzarono in un piccolo lo-
cale un’Esposizione individuale
di Rosso e degli impressionisti
francesi. Allora scrissi su queste
colonne « Un soffio di vento» (1).
Qualcunocomincioa stiracchiarsi.
Stupiti, spalancarono gli occhi.
Cose simili erano mai avvenute
¢ poi, senza l'ufficialita decorata,
imbecillita. Qualche quotidiano,
per dovere, di le pili caute no-
tizie. Si teme tuttora a compro-
mettersi. Il giornale pii campa-
nilista di Milano reclama, per
mezzo del suo rappresentante di
mestieranti, anch’esso la presenza
di Rosso alla Biennale di Ve-
nezia, ¢ ancora si tenta di con-
testare l'originalita assoluta, ed
il colpo di scure lo diede nuo-
vamente con maestria il Soffici.
A Roma si preparano le feste
pel 1911. A Torino nasce il set-
timanale « Piemonte » che non
osa pronunciare il nome di questo
onorato torinese all’estero, come
se fosse un'eresia, ¢ lo chiamo
« uno non molto noto ». E Roma
¢ Firenze l'invitano finalmente
per I'Esposizione 1911. L'ltalia
comingcia a comprendere?

Ma ritorniamo ancora un mo-
mento al nostro autore.

Diceva Enrico Heine, che di belle arti se ne
intendeva poco o punto, ma che, essendo un ar-
tista, sentiva con tutto cuore e mente la bellezza:
« Quegli che con | menomi e pit semplici sim-
boli sa esprimere il massimo, & il pil grande
artista », ¢ si potrebbe seguire il suo penmsiero:
precisamente in questo sta il dovere, il merito, la
dignita del wvero, schietto artista, ch’egli sappia
distinguere la sua arte e che sappia isolarla ideal-
mente il pit possibile da quella degli altri. Rosso
si & distinto, e l'aver creato con il proprio ideale,
I'aver pensato con i propri sensi, lo rende innanzi
alla nostra generazione quella rara tempra d'ar-
tista dalla mente virile, lucidaf.; ‘impeccabile nel

(1) Vedi fascicolo 7, 1910,
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trarre vita dalla fisonomia umana, vigile sulle
azioni dello spirito, terribilmente critico nel suo
esame individuale, spictato sovente nel suo con-
certo sul mondo, cinico qualche volta, ma amo-
roso, felice nella sua espressione dell’adolescenza.
E qui m’ero proposto di parlare particolarmente delle
sue opere, ma vedo che nulla potrei aggiungere a
! quello deto diggia dal Soffici, Muther, Claris, Ive-
ling Rembaut, Camille de St-Crux, Mayer Graefe
¢ dal Tren. Mi preme solamente ricordarle.
Comunque si chiami il rtitolo compagno del-
l'opera, sia esso: La portinaia, If
Samoso boocmaker, Lu curne allrui,
La femime a la voulette, Limpres-
sion de boulevard o L'impression
de Pomnibus, comunque sia, il
Rosso ¢ autore di un grande
poema realista, che né Zola, nella
sua prosaica ubbriacatura verbale,
né Baudelaire, nella sua origi-
nale, veristica poesia, potettero
decantare pil sincero, pit spon-
taneo, pit felice: il poema della
vita. E la vita che attrae il nostro
maestro con le sue mille mani-
festazioni, ed egli I'esprime da
forte,acuto osservatore. Vénella
sua opera il momento di terrore
e d'angoscia, di tormento intimo
in cui lo spirito dell'uomo com-
prende che qualcuno dei soliti
sostegni & spezzato; v'e la po-
vertd pit misera ¢ triste, disso-
luta nella pia cruda misena
pessima con lo sguardo losco,
offuscato dall'ombra del fastidio,
con le labbra mormoranti be-
stemmie ¢ dal sorriso cinico,
pieno d'ira ¢ d'odio contro il
mondo, contro sé stesso; v'e la
carne altrui, la carne di cui go-
demmo in deboli momenti di vi-
gliaccheria giovanile, abbando-
nandoci a lei, che per miseria
o per vizio era discesa nel vicolo
vicino a vendere 'amore ed i
suoi baci; i suoi capelli sono
disfatti ancora, gli occhi fra
voluttuositd viziosa ¢ la bramosia
di riposo, non luccicano pil; vt
I'uomo avido, geloso, strozzinv,
guidato dal sentimento vile di
| rovina del fratello prossimo; v'é

accanto a questo luridume, a questa putredine |
della vita miserabile, dove gli uomini sonc gli
automi ¢ gli istrumenti di un destino avverso,
v'¢ pure un raggio di sole pii ardente, pil
splendente : v'¢ la felicita pia pura. Un sor-
riso innocente sul viso dei bimbi, desiderosi di
cura materna, con lo sguardo tenero in cui si
rispecchia l'anima infantile, calda e buona, ess'
guardano ingesuamente nel mondo, trapassante
rapido dal riso alle lagrime, dal mutismo pensoso
alla gaiezza sfrenata; questi omini, solo un padre

(IMPRESSIONE). CARNE ALTRUL (MILANO, 1882). f
a Herman Paul - Collezione H. Rouart, Madame Gutherz (Viennaj.

-89 —




FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

Collection: ]

col cuore orgoglioso e gaudente, solo 'amore pud
averli creati, e divido volontieri I'impressione con
Ardengo Soflici: » che dalla loro allegria e dalla
loro vitalita nacque nel mio spirito come una luce
di mattina primaverile, che non s'¢ ancora spenta.
Lra come un pezzo d'Italia portato via di peso e
mandato in giro per il mondo a rinfrescare l'anima
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e la realtd pud essere cangiata dai romanzi fan-
tastici di Werther ed Ortis, puo essere cangiata
dagli antisti sognatori o da quelli ignoranti che si
dibattono tra un'arte falsa ed una vita arnificiale,
da poetastri fannulloni; ma non pud essere can-
giata giammai da chi possiede la forza, il coraggio,
un principio e la genialiti di guardarla in faccia.

« PARIS LA NUIT ». (IMPRESSIONE DI BOULEVARD).

(Appartiene a M. Noblet, Villa Gesains-sur-Aube).

degli stanchi e dei corrotti, un riso giovanile del
nostro popolo ancora bello ed intatto, in cui sono
fondate tutte le nostre speranze ».

Questa &, mio lettore, I'opera di Medardo Rosso,
questa & la scultura moderna che incarna la vita
¢ la decanta nelle sue diverse fasi, in tutte le sue
manifestazioni, bella e brutta cosi com’¢ in realta,

La pit grande virth di Medardo Rosso sta in
questo: smarrita la materia, estratto il nostro spi-
rito odierno, ed averlo vivificato per i secoli e per
le generazioni future. A
In questa virth sta pure Ja sua gloria maggiore
e pura.
Curt Seidel.
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« AETAS AUREA » (1888),
{Galleria del sig. Rouart, Parigi. - Madame Du Gast, Parigi. - H. Eisler, Vienna. - Fles, Olanda - Museo della Citth di Parigi).
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RAGAZZO MURENTE,
(Collesiore Faure, Paiigi. = Hess-Diller, Baden. - Musco Nazionale di Dresda.
Rathenau, Perlino, = Miss Nichols, Norvegia. - G, Siorni, Firenze).
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IMPRESSIONE DI € RIEUSE ». (SIGNOKINA BIANCA GARAVAGLIA)

{Appartiene al signor Rodin).
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IMPRESSIONE DI BAMBINO (ANNO 1892).
(Proprieta del Museo di Hagen. - Museo di Troyes, Francia. - Coll. J. Faure. - E. Bach, Baden,

Galleria Groult. - Docteur Babinski. - H. Rouart. - Docteur Noblet. - A, ['Abrau, - G. Sforni, Firenze).

’




—I— ection: T sen . :
The Museum of Modern Art Archives, NY 7!'%4'» Sl A
AR | SB oL.<.6

— — e

IMPRESSIONE DI BAMBINO ALLE CUCINE POI'OLARL
(Proprieta della signora Fles).
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SALONE D'AUTURNO (1904),




