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3¢ SALON INTERNATIONAL DE GALERIES-PILOTES
Lausanne (Suisse)
Musée Cantonal des Beaux-Arts
(Palais de Rumine — Place de la Riponne)
21 juin — 4 octobre 1970

Tous les jours, de 10 212 h.etde 14 218 h., mardi de 20 2 22 h.,
jeudi & 20 h.: visite-conférence.

ARTISTES ET DECOUVREURS DE NOTRE TEMPS:
144 artistes de 24 pays présentés par 16 Galeries d’Allemagne, Belgique, Canada,
Espagne, Etats-Unis, France, Grande-Bretagne, ltalie, Japon, Pays-Bas, Pologne,
Suisse et Yougoslavie.
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3. INTERNATIONALE AUSSTELLUNG DER «GALERIES-PILOTES»
Lausanne (Schweiz) -
Kunstmuseum Lausanne
(Palais de Rumine — Place de la Riponne)
21. Juni — 4. Oktober 1970
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Alle Tage von 10 bis 12 Uhr und von 14 bis 18 Uhr,
Dienstag von 20 bis 22 Uhr, Donnerstag um 20 Uhr: Fuhrung.

 KUNSTLER UND ENTDECKER UNSERER ZEIT:
) deulan:Bolg}cn Deutschland,
Jugoslawien, Kanada, Niederlande, Polen,
Vereinigte
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3° SALON INTERNATIONAL
DE GALERIES PILOTES \

LAUSANNE 1970
ARTISTES ET DECOUVREURS

DE NOTRE TEMPS



3¢ SALON INTERNATIONAL
DE
GALERIES-PILOTES

Liste des artistes / Liste der Kunstler / List of artists

adami heerich rabinowitch d.

alfonso heizer rabinowitch r.

anastasi hsiao raussmuller

andre hippi ray

anselmo ida raynaud

aoki izumi reutersward

arakawa jaray rivera

baertling jemec ristvedt

baier judd rollier /

baj kantor ross /s

baxter kermarrec rot

beres kiar rotar

bernik klasen rueda -

bertholo koch sala a. = g

beuys krasinski sala m. ; “

beveridge kudo sandback s E'

blake laffon santbergen 2 S

béhmler lamelas saxe 3 pd

bolduc lewitt schifano S 2

broodthaers lim sempere ‘ = §

brusse lohaus serrano i §' a

buren long smithson i = g

van buren lopez-garcia snelson 5 =

burguillos luethi southall I > 2

calzolari lye stangret f g- Qo

canogar mackenzie stazewski = =t

césar de maria stupica = g

chirino matisse suga g z 2

collie matsutani suzuki Fd =
\ cook matter tadini g
. dewasne mccracken takis S

dias manzoni télémaque g

dietmann merz tihec ] g

downey miyazaki torner =i

dufo molinari trsar <2

farreras morris tsai S

flavin munoz twombly

fontana nauman tyzack i

frances noél uecker “

gerber ono urban

gisiger panamarenko vaux

gladwell panting de vries <.

gostomski pardi weiner = r_“:

grab persico paris weiss > o

graubner del pezzo yayanagi | < 'g

griffa pichler zelenak | —|=

hagi poli zobel | 7

hamilton prentice zorio

MUSEE DES ARTS DECORATIFS DE LA VILLE DE LAUSANNE
(avenue Villamont 4)

«REFLET DES GALERIES-PILOTES»
avec la participation des galeries suivantes:

Axiom, Londres Juana Mordo, Madrid
Claude Bernard, Paris Palette, Zurich

Léo Castelli, New York Denise René, Paris

Coco, Kyoto lleana Sonnabend, Paris
Foksal, Varsovie Der Spiegel, Cologne
Krugier, Genéve Swart, Amsterdam

Carmen Lamanna, Toronto  Svensk-Franska, Stockholm
Studio Marconi, Milan Wide White Space, Anvers

L’exposition sera ouverte du 21 juin au 4 octobre 1970
Heures d'ouverture: Tous les jours de 13 h. 219 h. Le mardide 13 h. 819 h.etde 20 h. 822 h
Le dimanchede 10 h.a12h.etde 14 h. 318 h.
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Norma Aleandro

Alberto J. Armando

Eduardo Bergara Leumann
Estela Becher y Ricardo Becher
Tato Bores

Oliver Humberto Campos
Antonio Carrizo

Francisco Luppi

Hugo Gatti

Alfredo Oscar Galvez

Hugo Guerrero Martinheiz
Libertad Leblanc

Beatriz Lesca y Carlos Lesca
Nicolino Locche

Tita Merello

Palito Ortega

Ubaldo Antonio Rattin
Claudia Sanchez y Nono Pugliese
Norberto Suérez

Maéximo Wibel

Autorretrato

Autorretrato

Usted

OCONNOUA~WN =

Colaboradores:

Sra. Magda Sorenson . Galeria Carmen Waugh
Fotégrafo: José Miranda

Florida 948 - Bs. As.
Multiples: Luis Solbes producciones
?,;i,f,'gf,;af‘"F°J,‘,’{a,‘,§,a‘_‘°,!;";§, 796 del 13 al 27 de noviembre de 1969
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integrado ha cinco anos no meio de racialismo universal de
sao paulo, donato ferrari seguiu rigoroso desenvolvimento
légico para fazer sua arte chegar a éste névo ato de
presenca. no inicio de 1961 sua tendéncia ja era a de
romper com o plano a fim de pesquisar o objeto. mas éle
persistiu em experiéncias no espago representativo embora
articulando-o asperamente com segmentos de tecido que
enrugados e convulsionados adquiriam uma tensao
expressionista e dramatica dentro de uma comunicacao
abstrata fortemente ungida do humano e do social. atingia
assim ao relévo e entao a necessidade do volume levou-o a
tentativa na propria escultura. recentemente, aquéle espaco
emotivo, enrijecido pelo colorido aspero, tumultuou-se mais
ainda com rasgaduras, superficies realcadas e perfuragoes
que apelavam pela existéncia atmosférica. deu-se entao a
organica transicao para o dominio do objeto.

esta exposicao pode ser considerada como fruto do longo
amadurecimento de um jovem e brilhante artista. ao
mesmo tempo que ela demonstra a presenca de cargas
influenciais que recuam inevitavelmente ao dadaismo e ao
surrealismo, revela uma «forma mentis» que nao recua um
passo da realidade de seu temperamento. é facil evocar
nomes de artistas mais idosos, de buri a chavignier, que
perseguem tenazmente objetivos vizinhos. sua posi¢ao
conceitual aproxima-o estreitamente ainda do
experimentalista lucio fontana. e o sistema do mobile
relaciona-o obviamente a engenharia de Calder e a outros
construtores espaciais. mais de imediato a poética mitica
do movimento «phases» excitou sua imaginagao criativa.
ferrari, entretanto, é ouvinte fiel de seu rumor interno. sua
terra meridional de montanhas teve outrora expressionistas
de visao dura e acrimoniosa que recorda as cosmogonias
nordicas. transfigurados no sangue ésses substratos
distantes podem reencontrar a dimensao historica em novas
formulagoes vitais. nao se foge sem perda destes
complexos humanos mesmo numa época de vivéncia
planetaria. a linguagem destas obras atesta justamente a
criatividade a partir da base animica mais fundamental.
ferrari alcancou na série de objetos elaborados com rudes
materiais — «ready mades», panos grosseiros, arames
retorcidos — impregnados de céres sem retorica, uma
riqueza de metamorfoses espacias. mobiles agitados por
movimentos irregulares e abruptos, armagoes de elementos
prisioneiros e pénseis, relévos de textura congestionada e
ferida e outras construcoes sempre imprevistas e magneticas
formam um «corpus» de expressividade dinamica e viruléncia
permanente.

sem duvida ha a se louvar também a categoria artesanal do
autor e seus conhecimentos de equilibrio e estrutura. a
intuicao éle a concretiza de inicio no esbogo a lapis e
carvao, partindo para formas preliminares que desenvolve

I \J.A._(plr

cuidadosamente. intitulando suas obras «proposicoes»,
entende-as como acréscimo a experiéncias que podem gerar
outras evolugoes, pensamento historico que valoriza ainda
mais o poder simbolico da comunicacao. walter zanini

1933, nasceu em guardiagrele, italia.

1953, formou-se pelo liceu artistico de roma.

1954, mostra michetti (prémio de aquisi¢cao).

1985, prémio cesenatico (3.0 prémio), cesenatico; «incontri
della gioventi», (1.0 prémio de desenho), roma.

1956, «maggio di bari», (prémio de aquisi¢ao), bari; «mostra
extemporanea» (1.0 prémio), ortona; colaboragao com
diversos jornais.

1957, formou-se pela academia de belas artes de roma;
prémio viterbo, (3.0 prémio), viterbo; «mostra extemporanea»
(2.0 prémio), ortona; «mostra michetti» (2.0 prémio
regulamentar); entra no ‘“messagero’”’ como colaborador fixo:
desenho e critica de artes plasticas.

1958, exposicao individual na galeria verrocchio, pescara.
«taccuino delle arti» (prémio de aquisi¢cao), florenga.

19859, trabalha em uma equipe de arte industrial, roma.
1960, viaja para o brasil; individual na piccola galleria
(prémio piccola galleria), rio de janeiro; exposi¢ao individual
na galeria sao luiz, sao paulo.

1961, X salao paulista de arte moderna, sao paulo; salao
nacional de arte moderna, rio de janeiro; Il salao de arte
moderna de curitiba (medalha de prata e prémio de
aquisicao); exposicao ernesto wolf no m.a.m. de sao paulo.
1962, exposicao individual na galeria sao luiz, sao paulo;

Xl salao paulista de arte moderna; | salao do trabalho.
1963, VIl bienal de sao paulo; salao do jovem desenho
nacional, organizado pelo m.a.c. de sao paulo, (prémio
aquisi¢cao); Xll salao paulista de arte moderna, (escultura);
exposicao na piccola galleria, rio de janeiro.

1964, grupo 6, centro de ciéncias, letras e artes de
campinas, sao paulo; grupo 6, centro cultural brasil-estados
unidos, santos; exposicao ernesto wolf no m.a.m. do rio de
janeiro; exposicao da jovem gravura nacional, organizada
pelo m.a.c. da u.s.p.; salao municipal de arte moderna de
belo horizonte; salao esso no m.a.m. do rio de janeiro;
salao esso no m.a.c. de sao paulo.

1965, participa da VIII bienal de sao paulo.
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Proposigoes

1 - Félha de um Diério n.o 1, 1965 -
Nanquim e fogo sébre papel 100x70

2 - Félha de um Diario n.o 7, 1965 -
Nanquim e fogo sdbre papel 100x70
3 - Folha de um Diério n.o 8, 1965 -
Nanquim e fogo sébre papel 100x70
4 . Félha de um Diéario n.0 9, 1965 -
Nanquim e fogo sdbre papel 100x70
5 - Folha de um Diério n.o 16, 1965 -
Nanquim e fogo sdébre papel 100x70
6 - Fétha de um Disrio n.o 25, 1965 -
Nanquim e fogo sdbre papel 100x70
7 - Folha de um Diario n.o 28, 1965 -
Nanquim e fogo sébre papel 100x70
8 - Félha de um Diario n.o 29, 1965 -

Nangquim e fogo sébre papel 100x70
9 - Folha de um Diario n.o 31, 1965 -
Nanquim e fogo sobre papel 100x70
10 - Folha de um Diério n.o 36, 1965 -
Nanquim e fogo sdébre papel 100x70
11 - Folha de um Diério n.o 41, 1965 -
Nanquim e fogo sdbre papel 100x70
12 - Folha de um Disrio n.o 47, 1965 -
Nanquim e fogo sdbre papel 100x70

13 - Relévo, 1964

Pano, vinil e fogo 110 x 80
14 - Relévo, 1964

Pano, vinil e fogo e madeira 110x80
15 - Relévo, 1964

Pano, vinil e fogo 80x110

16 - Relévo, 1965

Pano, vinil e fogo 180x141
17 - Relévo, 1965

Pano, vinil e fogo 180x141
18 - Relévo, 1965

Pano, vinil e fogo 180x141
19 - Relévo, 1965
Pano, poliester e fogo 111x80
20 - Relévo, 1965
Pano, poliester ¢ madeira 110x80

2 .

22 -

28 -

24 -

25 -

26 -

27

28

30 -

31

32

33 -

34 -

35 -

36 -

37 -

38 -

Relévo, 1965

Pano, corda, arame e poliester 61x85
Relévo, 1965

Pano, arame e poliester 85x66
Relévo, 1965

Pano, ferro e poliester 85x61

Objeto marron, 1965

Papeldo, pano e poliester 120x70
Objeto Azul, 1965

Pano, madeira e poliester 105x67
Objeto vermelho, 1965

Pano, ferro, madeira e poliester 97x88
Objeto com luz, 1965

Pano e Poliester 51x30

Objeto com péndulo vermelho 1965
Pano, ferro, madeira e poliester 104x99
Objeto jazente, 1965

Pano, ferro, madeira e vinil 18x30x206
Objeto azul com péndulo, 1965

Pano, madeira e poliester 93x60x30
Objeto Cilindrico, 1965

Pano, ferro e poliester 74x40x40
Objeto vazado, 1965

Pano. ferro e poliester 19x14x14
Objeto preto, 1965

Pano, ferro e poliester 21x14x12

Mobile suspenso n.o 1, 1965
Aco e poliester 165x110x110
Mobile suspenso n.o 2, 1965
Aco e poliester 175x80x80
Mobile suspenso n.o 3, 1965
Aco e poliester 50x80x80

Mobile suspenso n.o 4, 1965
Ago e poliester 60x80x80

Mobile apoiado, 1965
Ago, naylon e poliester 50x80x80
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Barry Le Va Divisions of Art Gallery
The Ohio State University
October 21 to November 2

Gallery Hours:

9-5 Monday through Friday
1-5 Saturday and Sunday




Chapin and Sweeney | Division of Art Gallery November 7 to
Ohio State University November 21
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acceptance. Be-
t could also apply
and the National

nces the weight of the other
this book. There is also a notice-
of concern with the problems
ent, society. “Con Ed’s

are beautiful,” writes Mr.
his poem “Strawberries in

' Mexico.” “The climate you don’t use stays

gots
‘fresh and neat,” says Edwin Denby about

the climate in New York. “I rarely hold
opinions for longer than a few hours,”
~ Peter Schpeldahl writes in “Release,” a
~title that should be attractive to the whole
group.

The atmosphere in these books is often
rarefied, always fastidious. The poets are
fearful of being thought didactic, hortatory.
Style and tone tend to the cool, to the
prosaic utterance of s . The concerns
of the world are remote; the convulsions
of society never intrude. The focus is on
the sensuous apprehension of the world;
the medium is a language aimed at one
person, perhaps a group the poet knows.
The logic that holds events, thoughts,
impressions together is a personal logic,
guided sometimes by sequential observa-
tions, sometimes by random insights.

- the first

rthymes, appears overcon

a style that would he terribly attractive to
mgl}mummummawt-
want to talk to themselves. e 4
Involvement With Avant-Garde
References to one another, usually in
: person, turn up frequently in
these poems, a coziness that emphasizes
not only their mutual friendship but also
a common vocation. Mr. Myers cites their
involvement “with advanced in

* painting and sculpture,” with what would

appear to be abstract expressionism on the
one hand and exaggerated realism on
the other. The late Frank O’Hara, leader
and catalyst for the school, in at least
two poems captures a section of Man-

hattan island that can be retraced foot |
by foot and brick by brick from point of

- departure to point of arrival. On the other

hand, Kenneth Koch’s “Sleeping With

- Women” depends on an interior structure

that may be as subtle as Ptolemy’s theory

" of the heavens, but to this reader scarcely: J

in its length or effect.

© justified g:m T
. Even more realistic “The Railway

‘worked-out
ed. The gap
between the substance of the poem and
means used to express it is too great.
Defenders of the school will argue that a
poem is its own justification. But as R. S.
Crane and others of the Chicago schools of
criticism have pointed out, it is not enough .
to say that a work is very good of its kind
without also saying what kind it is.

The two volumes are proof positive that
the school has an impressive following. It
is likely to be even more influential in the
years to come. It is not hard to see why.}
The lives of the young in the last decade
were so intense, so weighted, so engaged
that an esthetic backlash of sorts is more
than possible. It could easily take the form
of a fin de siecle indulgence, an art for
art’s sake posture that would find an easy] -
welcome in the New York school. Since the
poet would want nothing from society, he
would owe it nothing. The problem of|
audience and communication would not be
troublesome. y

Poetry would be written for a coterie
in language, symbol and metaphor mean-
ingful to those in the know. The smallest
area could be explored geographically, the
widest psychologically. It is not an acci-
dent that an important element in the cur-
rent school is play, a weightless exercise’
of the spirit. These poets have shown that
you can get away from the world by living'
in the most urban part of it

Station” with its cleverl
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