CONDITIONS OF USE FOR THIS PDF

The images contained within this PDF may be used for private study, scholarship, and
research only. They may not be published in print, posted on the internet, or exhibited. They
may not be donated, sold, or otherwise transferred to another individual or repository without
the written permission of The Museum of Modern Art Archives.

When publication is intended, publication-quality images must be obtained from SCALA
Group, the Museum’s agent for licensing and distribution of images to outside publishers and
researchers.

If you wish to quote any of this material in a publication, an application for permission to publish
must be submitted to the MoMA Archives. This stipulation also applies to dissertations and
theses. All references to materials should cite the archival collection and folder, and
acknowledge “The Museum of Modern Art Archives, New York.”

Whether publishing an image or quoting text, you are responsible for obtaining any consents
or permissions which may be necessary in connection with any use of the archival materials,
including, without limitation, any necessary authorizations from the copyright holder thereof or
from any individual depicted therein.

In requesting and accepting this reproduction, you are agreeing to indemnify and hold
harmless The Museum of Modern Art, its agents and employees against all claims, demands,
costs and expenses incurred by copyright infringement or any other legal or regulatory cause
of action arising from the use of this material.

NOTICE: WARNING CONCERNING COPYRIGHT RESTRICTIONS

The copyright law of the United States (Title 17, United States Code) governs the making of
photocopies or other reproductions of copyrighted material. Under certain conditions specified
in the law, libraries and archives are authorized to furnish a photocopy or other reproduction.
One of these specified conditions is that the photocopy or reproduction is not to be “used for
any purpose other than private study, scholarship, or research.” If a user makes a request for,
or later uses, a photocopy or reproduction for purposes in excess of “fair use,” that user may
be liable for copyright infringement.




FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

The Museum of Modern Art Archives, NY

Collection:

Series.Folder:

IC/IP

T.A.499




FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

Collection: Series.Folder:
The Museum of Modern Art Archives, NY
: Ic/1p T.A.499

Titler MOOKAN ART YH THE UNYTHD STATRSs SSLECTIONS FROM THE COL ECTIONS
OF THE MUSSUM OF MODERN ART, ¥Z/ YORK, TCTmF=2l=5

A84. DESCRIPTION: 1, Painting and Sculpture section - 108 paintings, 22 sculptures.
2

1.

11l

I"

« Print sectien - £2 prints,

3. Architecture section = 17 phote psnels (adapted from Built In
Uuanlo)’ LT stareo celor slides, and £ modals,

ke TIndustrial Design = 158 objects,

S« Typograghic Design = 71 objects,

6. Thotography (adapted with additions and substitutions, from
Contmeporary American Fhotogriphy) « 91 photographs,

7« Threes filam panels,

I.ctAc- ‘.t.h's’ and ') are w of .ﬂ.‘inl.l material taken

largely from the collections of The Museum of Medern Art, supplenmentary

loans from tha Measum's Trustess,

The exhibition .. S0cke ... to give highlights of the contemporary
gcene in Ameviean art, including in addition to painting snd sculpture
alsc prints, architeoture, industrial design, typogrsphic design,
photographgoand the filme

Bo exhibition of the art of sny epoch can bs truly repressntative or
objective, "his is particularly trus whea desling with the epech

in which ons lives, Any attempt to sssemble such an all-inclesive
detached exhibition would merely result in s dull and somewhat
chaotio presantation ... wo have therefores undertaken in this
axhibition to show the contemporary arts of the United States in a -
series of unita, each dedieated te a specific art form, selacted and
presented from the point of view of our institution. The criteria
for selection in the different sections vary comsidsrably and ave
set forth in the respective introductions ...

(frem d'Marnoncourt forewerd tu-P‘l:rh catalog)

PURP(SE:1 Orgenised in response to invitation by Monsiour Jiegues Jaujard, Directsur
fe aral des Arta et des Lettras,

BY WBOM OSOANTZED: 41, Painting and seulpture section selected by Dorothy Hilles,
2, Print section selected by Willism 3, lLisberman,
3. Architactura section selected by Arthur Drexler.
Le Industrial Deaign section selectsd hy Oraeta Daniel,
S« Typographie Design section sslocted by Nildred Constantine,
6, Fhotegraphy section salacted by Edward Steichaen,

.
7« Film panels and ssparate progrem of filme selected by
f4chard Oriffith,

BY WX CIRCULATAD: Circulated by the Intornstional Frogram through direct
arrangmebd vith institutions in variocus countries,
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Title: NODERN ART IN THE UNITED STATES T0E=F=24=5l

ITINSRARY:

Kusée Nationale d'Art Moderne March 30 - May 15 1955
(50 Ans d'Art aux Etats-Unis

note:t 1l films shown outside

the Musée 4in 5 programs)

Kunsthaus July l6-August 28 1955
(selections from all sections

except 5)

Pthaj.o)d- la Virreina (sections September 2l~October 2l 1955
1 and 2

Haus des Deutschen Kunsthand= November 13-December 11 1955
werks (sections 1-3)

The Tate Gallery Jamuary S-February 12 1956
(sections 1 and 2) .

Gemeentemuseum Harch 2-April 15 1956
(sections 1,2,3 and 6)

Secession Galerie Yay Sedune 2 1956
(sections 1-3) .

Neue Galerie
(section 6)

Kalemegdan Pavilion July 6-August 6 1
(section 1) A ot
ULUS Gallery

(section 2 and 6)

Fresco Museum

(section 3)
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FCOSRN ART IN ™A WITE sTATS

VI. AVAILABLE MATERTAL:

Photos

ssaag

s3utdd1To

uoT}eTTRISUT

LqToTTaNg

30 other countries

9 Provincial French
95 USA press

L8 Paris clippings

L6 clippings

app. U6 clippings Belgrade
11 USA
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Title: wODERN ART IN THE UNITED STATES TCE-F-2Li-5k

SHOWING AT: SWITZERLAND: Zurich

Place Kunsthaus Date July 16-August 28 1955

Qe

bl

Catalog: Moderne Kunst aus U.S.A., Auswahl aus den Sammlungen des
fuseum of Modern Art, New York.

Auspices: Kunsthaus

Opening ceremonies: Opening on July 16 attended by Consul General Donovan

Lectures and Othcr Specizl Events:

Total attendance figures:

Prizes avarded:

Special notes: Selections from all sections of 50 Ans d'Art aux Etats-Unis
—  excepting Industrial Design.

Supplenentary meterial sent:

Photogrephic naterial available:
1. of cercmonies and events:
2. of installation: YeSe

Poster: y
——— yes, designed by Werner Zyrd

Press clippings:

Publicity report:
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h RLLLELLS ﬂfM“.ﬂ"l ﬂﬂm’ﬂm,ﬂ?

duguet 24, 1965

£
!

I—~|| I Ai' ..,m A

+ Jones

Kohn

, landeek |

, lavine '

r“ l

',M

. Reder

, Rogalsd
Total: Pwemty (20)

Architecture

§ b

| Coe, Corpus Christi

-mtﬁh Aeoa m

. Mildp Ce Johmeon h-:‘%.h

.“-hm- Apartmenta,580 Teore rive,Chieage

.'m"m" :u  Johnson Wex Laboradory
Tobals Bight (8)

Total copy vos %o be sent frem

Zurieh %o for Bareslona showing: Sixtyeeight (68)
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Presented to the Library

of the Kunsthaus Zirich

by The Museum of Modern Art, New York
on the occasion of the exhibition

Modern Art in the United States

1956

Printed by Manhattan Art Press
228 East L5th St.
N.Y.,N.Y.

(See Workfolder - "Estimates and Gosts")
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“4lu W, Re Keating & Company, Inc.

90 Bread Street

" Rew York Ly Kew Yomk b

‘Dear Mr, Royals:

Enclosed are five copies of inwoices for two cases
containing publications to be shipped te Zurich and London.
| W41l you please forward the Zurich shipment on the Nieuw
"~ Amsterdam, which is scheduled te sail from New York on June
© | .Bth and arrive in Retterdam on June 15th, and the London
*shipment on the Marwarri, whica.is scheduled to sail frem
" “New York on June 8th and arrive in London on June 1fth,

Both cases are to be delivered to consignees free
+.~0f all charges, The Museun will arrange the insurance,

Please bill us for forwarding, t.rmportaﬁm md
delivery charges under our order ICE 1501 which will be

mailed to you under separate cover,

. Sincersly yours;,

Derothy H. Dudley
Registrar

‘Encls.

B

| {s (‘ij__‘ '
wRRVIRRV R ]
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1l wesT 83,4 SIRELL
TELEPRONE  CrRCLE S

2 b &m*mm -

ha-'“*'t' L "%gm ¥O ol ey

; 'Il n. bttint(‘ﬂ.- 1\.{» SR N P 2 £

!w 19*’ l.! Tork,

'.. 4\4“ Q'f”

.'!Us

Kunsthaus- "t}'. g g ‘.‘J"" K3 W i L R Semgad
Bimlshl A
< ! JD ! !

. £
- f -

1 CA3E-RO, PDMEFSINS < ¢ Yot Grosse CUBAGT

- MOMA - BOCKS = . 24 x 29 x 13 inchea 70 1bs, 1be, 5e24 cu, ft,

JURICH (60 9 X 73,7 x 33,0 @) (31.76 ks.) (50.35 ¥s.) (0.1484 ew.n.)

Contente 36 publications, Itemised 1ist atteched. TOTAL VALUS: $221,90

A
) » e,
-

Hnmrn-n* of mo in imbu n.nd untl:-hn, welight in pounds anxi kﬂoo,
anxd cubege in. cublo feet and cublc metres, -

: » fs T e
Tbud publluuoumhim untu l.;ir‘l'.toﬁuhnryo

‘Zurich, Switssrlend, in oopjunction with the exhibition WODERN ART IN THE

UNITED STATES: Selsctistis from the Collsctions of The Musewn of Modern Art,
ehqvn, at the Kumsthsus {n July-dugust, 1955,
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LIST OF PUBLICATIONS
for use in conjunction with exhibition
"MODERN ART IN THE UNITED STATES:
SEIECTIONS FROM THE COLLECTIONS OF THE MUSEUM OF MODERN ART, MNEW YORK"

Abstract and Sculpture in America by Andrew Carnduff Ritchie. 1951
Ancient Arts of the Andes by Wendell Bennett and René d'Harnoncourt, 1954
Ihe Architecture of Japan by Arthur Drexler. 1955

Arts of the South Seas by Ralph Linton and Psul Wingert in collaboration with
René d'Harnoncourt. 1946

LeoxssmBraguesby-fienry R ‘Horer 1949

n U A,: Post-War Architecture edited by Henry-Russell Hitchcock and
Arthur Drexler, 1954

Adexander Gelder by.James Johnson Sveerey, 1951
~gontsHperaRyPainters "By Jame s Thrall Soby 1948

Charles Demuth by Andrew Carnduff Ritchie. 1950

Jeme s Ensor by Libby Tannenbaum, 1951

Etchings by Matisse by Williem S, Lieberman, 1955

The Family of Man. Introduction by Edward Steichen, Prolegue by Carl Sandburg, 1955
EantesbiostaterDedaccSumenitaneditet by WISET 1. BET T T 1947

Film Notes by Iris Barry. 1949

Fourteen Americang edited by Dorothy C. Miller. 1946

Gabo-Pevsner by Ruth Olson and Abraham Chanin, 1948

The History of Photography from 1839 to_the Present Day by Beaumont Newhall. 1949
Ingdamhnt-of the United.States by Frederic H..Dowgles.end RerS d'HEFmencourtilo.s
-IhesPriwbe- of -Peul-fise by:James Phrall Soby 194F-

latin-American Architecture - Since 1945 by Henry-Russell Hitchcock, 1955

Mies van der Rohe by Philip C. Johnson, 1953

Modern Art in Your Life by Robert Goldwater in collaboration with René d'Hernen~
court, 1953 BOTR e ens
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List of Publications -- "Modern Art in the United States" (cont.) page 2

L Modern Drawings by Monroe Wheeler and John Reweld. 1944
s by Monroe Wheeler. 1947

2_useum of 1 ulpture Collection by Alfred H, Barr,
Jr, 1950
The New Decade: 22 Europesn Paiuters and Sculptors edited by Andrew Carnduff
Ritchie, 1955

T

The_Scgulptor's Studio: Etchings by Picasso by William S. Lieberman, 1952
agulniure-of. the-Twert1eth Contury Ly Andrew Carndugf Hitchiey 1952

Pre-Seulvture of Bife’ Negelwn ty Tdnceln Kirsteln. 3948

%ha Seuloture of Jacqueg Linchitz by Henry R, Hope. 1954

Ben Shahn by James Thrall Soby. 1947

Yves Tanguy by Jemes Thrall Soby. 1955

Twentieth~Century Italisn Art by James Thrall Soby and Alfred H. Barr, Jr, 1949

What_is Modern Design? by Edger Kaufmann, Jr, 1950

What ig Modern Peinting? by Alfred H, Barr, Jr, 1953

Teaching Portfolio No. 2: Texture and Pattern. Introductory pamphlet by Elodie
Courter Osborn,

Teaching Portfolio No, 3: Modern Art 0ld and New. Introductory pemphlet by René
d'Hsrnoncourt, 1950

MOTE 4 44 s
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‘!EITIE! MUSEUM OF AMERICAN ART PUBLICATIONS

ri scave Painting, 1938
Zdward Hovrer Retrospective Exhibition, Catalogue by Lloyd Goodrich, 1950
Yazuo- #uniyoshi_tetrospective bxhibition, 1942

Loren Maclver —- I. Rice Pereira Retrospective Fxhibition. Catslogue by John I, H.
Baur, 1953

New Decade - Amerigan Painters, 1955

Ploneers of Modern Art_in America, 1946

= Jchn Sloan Retrospective Exhibition, Catalogue by Lloyd Goodrich. 1952

lMex Webter Retrosrective Exhibition, Catalogue by Lloyd Goodrich. 1949

OTHER PURLICATIONS

Abstract Painting, Background and American Phase by Thomas B, Hess. The Viking
Press, New York, 1951.

American Art Directory, The American Federstion of Arts. Bowker, New York, 1955.

- The American House Today by Katherine liorrow Ford and Thomas H, Creighton, Rein-
hold Publishing Co, New York, 1951,

American Painting from the Armory Show to the Depression by Milton W, Brown,
Princeton University Press, Princeton, New Jersey, 1955.

American Peinting, History and Intervretation by Virgil Barker. The Maemillan Co.,
New York, 1950,

American Romantic Painting by Edgar P. Richardson, Weyhe, New York, 1944.

"'"American-Type' Painting" by Clement Creenberg. In Fartisan Review, Spring 1955,

Foundation for Cultural Projects, New York, 1955, pp. 179-196.
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List of Publications =- "Modern Art in the United States" (eont,) page 4

mlgn‘jzﬂgrﬂgx by Elizabeth McCausland. University of Minnesote Press, Minneapolis,

The Index of American Desien by Erwin Christensen. Macmillan, New York, 1950.

: = uildings of Frank Lloyd Wright by
Henry-Russell Hitchecock. Duell, Sloan & Pearce, New York, 1942.

O American Painters of the 20th Century. The Metropolitan Museum of Art, New

York, 1950.

),

Primitive Painters in America, 750-1950 by Jean Lipman and Alice Winchester,
Dodd Mead & Co., New York, 1950,

"Printmaking and the Americen Woodcut Today" by Willism S, Lieberman, In
Perspectives U.S.A, No. 12, Intercultural Publicetions, Inc., New York, summer
1955, pp. 43-58.

Revolution and Tradition in lodern imeriean Art by John I. H, Beur, Hervard Univer-
sity Press, Cambridge, 1951,

"The Skyseraper: U,S.A." by William Alex. In Perspectives U.S.A. No, 8, Intercul-
tural Publications, Inc., New York, pp, 86-103,

"A Symposium: The State of American Art" in Magazine of Art, Vol, 42, llarch 1949,
pp. 82"1020

Younper imerican Peinters, & _Selection, The Solemon R, Gugrenheim Kuseum, New York,
lay-d@-=-Jduly 25,1954,

Moxris Graves by Frederick 8, Wight, John I, H, Baur, and Duncan Phillips,

———

University of Cal’fornia Press, Berkeley and los Angelss, California, 1956,

John Marin Memorisl Exhibdition with a foreword by Duncan Phillips, Conclusion to
& Biography by MacKinley Helm, John Marin - Frontiersman by Frederick S,
Wight, and other contributions, Art Galleries, University of California, 1955,
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Ve b 24-5Y¢ ZURICH

THE MUSEUM OF MODERN ART

To:  attte Hom / Ret_pubidesttins 5 b sat-to

"From:  Waldo Rasmussen Femethiatrs, Sw-tch;—for MODERR- ART

TN NS UNIPOD oeamEs

ji b
g

Mey we plesse have copies of the publications on the attached H.lffuﬂ.m

the titles crossed out in red, to be sent to Zurich, Order should be charged

to ICEF-24~54 ZURICH.

Thank vou,

wLruT: TIIT ._'J T T I UL a eI
most interesting addition t
a valuable documentation, |
importance of American Art and aet thetical sience.

much hope,that our public will 1 )
oks and so improve their knowledge and understanding

thariks for the

sincerely yours,

fluseum of Fine Arts
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THE "MUSEUM

Loaa 'Hr. Karpel
' FIENE Waldo Rasmussen

3

CEF - 14-59
s a:,“ﬂlf'/"

OF MODERN ART

Date_ March 15, 1956

Re:_ publications for Zurich,
Wmmm U. S,

Would you pleese order
titles crossed out in red, to ba
but we wonld 1like, 1f poés:lble,

‘ month,

Thank you,

most inte ;in

a valuable documentation, giving le information on the
importance of American AT® and ae etical sience.

e very much hope,that our public will make good use of

our books and S0 lmprove

of American Art.

kindest regards and again so many thanks for the

ur library, we are,

1Ll K1IcobL

the publications on the attached 1list,

Ordars should be charged to ICE-F-24-54 TURICH,

omitting the
gant to Zurich? There 18 no terrific rush,

to have them packed before ths first of the

dition to our library. It certainly is

their knowledge and understanding

sincerely yours,

Vuseum of Fine Aris

2 . /\j o A_{\
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KUNSTHAUS ZURICH  MUSEE DES BEAUX-ARTS J«{
2~/

ZURCHER KUNSTGESELLSCHAFT e \;' - ﬁ'
\ & ¥ 7

Zirieh, Heimplaiz 1

Telefon (051) 32 17 22 Ziirich, August 17Tth. 1956

o PAM o f11A 00
/ [l f1yy A [ i\
Mrs.
Grace Davis
Adminietrative AsBls

The Mugeum Modern Art

Dear lirs. Davis,

fle have by now received the presentation labels as well
as the books and must thank you very muacn 1or giving this
kind present to our library.

e are busy at the mom Arrangi books providing them
with the pre on ls. Wie appreciate this

most interesting ition to our y. 1t certainly is
a valuable documentation, giving ! information on the
imoortance of American Art and mesthetical sience.

(=3

that our public will make good use of
jge and understanding

we ery muchi noj
your books and so improve their krowlec
of American Art.

Hith kindest regards and again so many thanks for the
zenerous gift to our library, Wwe are,

sincerely yours,

luseum of Tine Arts

2. LJ AL
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Y Zirchir Kunsigesellschaft s, 30+ Juli 1956 '
" ' |
’ Mrs. Grace Davis, Museum of Modern Art V—Lﬁ
1 New York 19 .
] Wir erhielten von hnen heute GXSSHAfAY0ENEEX 818 Geschenk

56 publications
Presentation labels

a letter will follow in due time
! und sprechen Thnen fir die willkommene Sendung unsern verbindlichsten Dank aus.

KUNSTHAUS ZURICH

Enclesures 1 package of labels

on/rek
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POSTKARTE Reiseposf&‘.hecks

sind R
sicher U, ——

beguem

The Museum of Modern Art

Mrs. Grace Davis
Administrative Assistant
Circulating Exhibitions

and th International Programm

11 West 53rd Street
New York _f"

Enclosure; 1 package of labels

on/rek
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iy 26, 1956

Enclosure: 1 package of labels




FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

The Museum of Modern Art Archives, NY Ccnge/ctli:n; Series.Folder:
— T.A.499
= iy
KUNST
via air mail
June 28, 1956

Dr, René Wehrli
Director
Kungthaus Zirich

= Heimplatz 1

3 Zirich, Switzerland

Dear Dr, Wehrli: _
Your latter of June 14 arrived aft.er ¥r, McCray had

left for Yugoslavia to supervise the ingtallistion of the

exhibition MODERN ART IN THE UNITED STATES in Belgrade.

We_have forwarded a copy to him, _
As goon as the labels are prepared, we ghall forward
them to you,

It is Mr, MeCray's intention to be at the ICOM meet-
ing, end I Jmow he will be pleased to seé¢ you on that

oeccaaion,
Yours sineerely,

(HI‘S.) CGrace Davis
Administrative Assistant
Girculating Exhibitions and
the International Program

@Dials
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KUNSTHAUS ZURICH | MUSEE DES BEAUX-AR'I‘SJ, /'f{C
ZURCHER KUNSTGESELLSCHATT g f/}
o c"d ‘_/
AST
o - -
Ziriek, Heimplats 1 m y"p s
Tolefon (051) 321722 | 14e 6. 1956
Mr. Porter A. McCray, Director e ’
Circulating Exhibitions and (o

The International Program
The Museum of Modern Art

New York 19

Dear Mr. McCray,

Meny thenks for your kind letter of June 6th.

I em extremely pleased to hear that you were able to send
us all the books we had wished for and must thank you
very much indeed for your generous present and for taking
so much trouble in finding the books for us!

We are loocking foreward very much to getting them
and are convinced that they will be greatly appreciated
over there and are an asset to our library.

The form of the presentation label as you gquote it
in your letter is quite correct:

Presented to the Library of the Kunstheus Ziirich
by The Museum of Modern Art, New York ....

It will be & real pleasure for me to see you here in
Ziirich on the occasion of the ICOM meeting. 1 very much
wonder, how you will like our present show of the Unknown
Masterpiece which, by the way has been most difficult to .
realize! A catalogue will be sent to you shortly.

With again so many thanks for all your kindness, EX
I em, dear Mr. Mec.Cray,

yours very sincerely

f < LxMJHL,Cﬁ,U,L_\

Dr. R. Wehrli
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cod MEP-24-5, ZURICH
Miss Dudley

BRSNS ZURICH | MUSEE DES SEAULES £1<

ATR MATL
Jwme 6, 1956
Dr, Rend Wehrli
Director
Kwmnsthaus
Heimplatz 1

Zurich, Switzerland
Dear Br, Wehrli:

Please forgive my delay in resp

publications on contemporary art which you
haus, Unfortunately, several of the i

L tedly difficult to obtain, and we were
to write you,

- _Me ave sending the books on the Nieuy Amsterdam, which leaves, .
New York on June 8th and arrives in Rotterdam on Juhe 15th, Shipment
is prepaid and will be forwarded by our customs broker, W, R, Keating .
and Company, who will send you copies of all shipping papers and will
arrange for customs clsarance, I am enclosing a copy of the commercial
invyoico and itemized 1list of the books,

We would 1ike to prepdre a presentation label for the books and
would. sppreciate it if u would advise us of the exact title of the
library. The form of label is as follows:

Presented to the (Hbraﬁ of the Kunsthaus)
by The Museun of Modern Art, New York
- on the oceasion of the exhibition
e Modern Art in the United States
1955
I hope you will find the publications an asset to your librery.
I hope to see you during the ICCM mecting,
Sincerely,
Porter A, McCray
Director
Circulating Exhibitions and
The Internaticnal Program
Enclosures.commercial involce

PAM:WR
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KUNSTHAUS ZURICH | MUSEE DES BEAUX-ARTS

ZURCHER KUNSTGESELLSCHAFT

Zilrich, Heimplars 1

Telefon (051) 321722 1. 3. 1956
Mr. Porter A. McCray
Director
Circulating Exhibitions
and the International Program
The Museum of Modern Art

New York 19

Dear Mr. McCray,

Many thanks for your kind letter of February 17.
Your generous offer, to present our library with all those
interesting publications has pleased me very much indeed.
Thank you so much for your kind thought!

By checking our inventory we see, that some of the
items on your list are already in our possession; however,
we should be very happy if you could let us have the other
books, whose titles we did not cross on your list.

With agein so meny thanks, I em, dear Mr. McCray,

yours faithfully,

ok LJA/L/JL\

Dr. R. Wehrli

Enclosure: List of books
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Desired for Kunsthaus Ziirich, Heimplatz 1, Zirich 1

LIST OF PUBLICATIONS
for use in conjunction with exhibition
"MODERN ART IN THE UNITED STATES:
SELECTIONS FROM THE COLLECTIONS OF THE MUSEUM OF MODERN ART, NEW YORK"

e N0t desired, already in our library

LHE _WUSE U ¥ MODERN ART PUBLICATIONS

e Sculpture in America by Andrew Carnduff Ritchie. 1951
~ Anclent Arts of the Andes by Wendell Bennett and René d'Harmoncourt. 1954
+ The Architecture of Japen by Arthur Drexler, 1955

v~ Arts of the South Seas by Ralph Linton and Paul Wingert in collaboration with
René d'Harnoncourt. 1946

“—geerges~Brague by Henry-R, Hope. 1949

o Built in U, S, A,: Post-War Arghitecture edited Henry-Russell Hitchcock and
Arthur Drexler, 1954 ¥

vw—4lexander Calder by Jemes Johnson Sweeney, 1951
"',/ Gontemporary Peinters by James Thrall Soby. 1948
n~ Charles Demuth by Andrew Cernduff Ritchie, 1950
#. James Ensor by Libby Tannenbaum, 1951

*~ Etchings by Matisse by William S, Lieberman, 1955
~ The Family of Man. Introduction by Edward Steichen, Prologue by Carl Sandburg, 1955

J fantastl Daga, Surreslism
“~’ 5 Film Notes by Iris Barry. 1949

/M Fourteen Americang edited by Dorothy C. Miller, 1946

~* Gabo-Pevsmer by Ruth Olson and Abrsham Chanin, 1948
« The Historv of Photogrsphy from 1839 to the Present Day by Beaumont Newhall, 19z9
V/mmmm by Frederic H, Douglds and Rend d'H&m‘EM
\ ~The-Prints of Paul Klee by James Thrall Soby.1947- '

Latin-American Architecture - Since 1945 by Henry-Russell Hitchcock, 1955

v Magters of Modern Art edited by Alfred H, Barr, Jr, 1954
V latigses His Art and His Public by Alfred H, Barr, Jr,29s1

v Mies vap der Rohe by Philip C, Johnson, 1953

t by Rebert Goldwater in collaboration with René d'Harnon-
court, 1953
MOT'e 44 s
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List of Publications -- "Modern Art in the United States" (cont.)
~ Modern Drawings by Monros Wheeler and John Rewald. 1944

22 European Painters and Sculptors edited by Andrew Carnduff
Ritchie, 1955

\/ rIroneer i}
vaamr. 1949

V". Henri Rougseau- by Danlel Catton Rieh, 1946
o+ The Sculptor's Studio: Etchings by Picagso by William S, Liebterman, 1952

» The Soulpture of Jaoques Binchits by Henry R, Fope. 1954
/. Ben Shahn by James Thrall Soby. 1947
~ Yyes Tanguy by Jemes Thrall Soby. 1955
/ Iwentieth-Century Italian Art by James Thrall Soby and Alfred H, Barr, Jr, 1949
. Edousrd. Vuillerd by Andrew Carnduff Ritchie. 1954..
v~ What_is Modern Design? by Edgar Kaufmann, Jr, 1950
/» What is Modern Painting? by Alfred H, Barr, Jr, 1953

. Introductory pamphlet by Elodie

No, 3: Modern Art _0ld and New. Introductory pesmphlet by René
d'Harnoncourt. 1950
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List of publications -- "Modern Art in the United States" (cont.)

WHITNEY MUSEUM OF AMERICAN ART PUBLICATIONS
- American Painting in the 19th Century edited by John I, H, Baur, 1953
A Century of Anerican Lendscape Painting. 1936
. Edward Hovpér Rétrospective Exhibition, Catalogue by Lloyd Goodrich, 1950
/+ Yasuo Kuniyoshi Rbtrosrective Exhibitiof. 1948

Loren liacIver —- I. Rice Pereira Retrospective Exhibition. Catalogue by John I, H.
Baur, 1953

New Decade — American Painters. 1955
Piomgers of Modern Art_in America, 1946

John Sloan Retrospective Exhibition, Catalogue by Lloyd Goodrich. 1952
Weter xhibition, Catalopue by Lloyd Goodrich, 1949

OTHER PUBLICATIONS

~ Abstract Painting, Backpround and American Phase by Thomas B, Hess, The Viking
Press, New York, 1951.

v Americesn Art Directory. The Americen Federstibn of Arts, Bowker, New York, 1955,

The_American House Today by Katherine Morrow Ford and Thomas H. Creighton. Rein-
hold Publishing Co, New York, 1951, :

American Painting from the Armory Show to the Depression by Milton W, Brown,
Princeton University Press, Princeton, New Jersey, 1955.

American Painting, History and Intervretation by Virgil Barker. The Macmillan Co.,
New York, 1950.

American Romantic Painting by Edgar P. Richardson., Weyhe, New York, 1944.

"tAmerican-Type' Painting" by Clement Greenberg. In Partisan Rexiiw, Spring 1955,
Foundation for Cultural Projects, New York, 1955, pp. 179-196.

#5t_and-Life-in America-by Oliver W;-Iarkin, Rinchart, New Yorlk;-1949,

Hyman Bloom, Catalogue, The Institute of Contemporary Art, Bostonm, 1954.

"Forty-Yeers-Afterz An Anniversary for the American Federation of Arts" by Holger
Oshi31;In Magazime of Art, Vol. 42, iay 1949, pp, 169-178,

Great American Paintings from Smibert to Bellows, 1729-1924 by John Walker and

Macgill James. Oxford University Press, London-New York-Toronto, 1943.
MOTe 44 s+
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© List of Publications ~- "Modern Art in the United States" (cont,) page 4

o %Mh: by Elizabeth McCausland. University of Minnesota Preas, Himnapolh,

~ Ihe Index of Americap Design by Erwin Christensen, Macmillan, New York, 1950,

Hanry—Russell Hitchoock Duall Sloan& Baarce,New York 1942.

./ Jesk.levipe. Catalogue, The Institute of Contemporary Art; Bostom; 1954,

v liodern-Artists iv Arierice . First Series, Robert-Motherwell and Ad Reinhardt, eds,
Wﬂ-‘hnahm—ﬁvhmz “New York, 1951,

\ 100 American Painters of the 20th Century. The Metropolitan Museum of Art, New
York, 1950,

inte America, '750~1950 by Jean Lipmen and Alice Winchester,
Dodd Mead & Co., New York, 1950,

“ "Printmaking and the American Woodeut Today" by William S, Lieberman, In
Perspectives U.S.A, No. 12, Intercultural Publications, Inc,, New York, summer
19553 PP, 43-581

BV ] e by John I, H, Baur, Herverd Univer.
aity Proaa 9 Cambridge 5 1951

"The Skyscraper: U,5.A." by William Alex. In Perspectives U.S.A, No, 8, Intercul-
tural Publications, Inc., New York, pp, 86-103.

"A Symposium: The State of American Art" in Magazine ef Art, Vol, 42, March 1949,
pp. 82"1020
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Via air mail
February 17, 1956

Dr. René Wehrli
Director

Kunsthaus

7 Heimplatz
Zurich, Switzerland

Dear Dr. Wehrli:

Subsequent to the showing of our exhibition: MODERN
ART IN THE UNITED STATES: Selections from the Collections of the
Museum of Modern Art, in Zurich, it was decided to present to
each of the institutions ia which the exhibition was shown, a
selected group of publications on American art.

I enclose & 1list of publications available for this
purpose. You will note that they include not only Museum of Mod-
ern Art publication, but also & group of books by other publish-
ers on American Art.

If you do not already have a subscription that covers
the books on this 1ist and would be interested in receiving any
of them, please let us know the titles of those you would wish to
have and we shall be happy to send them to you.

With kindest regards,
Sincerely,
Porter L. McCray

Director

Circulating Exhibitions
and the International
Program

Enclosure: Tist of books

PAM /@D /rrk
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US-Kunst der Gegenwart —

) L penberiaht der

Lurich, 6 Srpteaber

WELT

nZunch ndandernortskann
abends in der Teil ischen 8 o
Lesnchen, Das bl den Vorrugy
zumal in Reisciviten, keine Besuc
den durin die Sale diangen. sondein dofl
man sich mil den ausges'elllrn Gegenstans
tden  ungestort  unterhall kenn,  [as
ahendliche Peblhikum is! interessierter und
rudisicilsvoller, so deB sith vine ange-
nuhme Stiminung krtisthen Geniefens
cinstel . Die Aussteliung amerikanischer
Cegenwartskunst in Zunch an 2wel Aben-
den hintercinander Losuchi 2u haben, Ye-
deutet, in der Erinnetung fast ebensoviel
wie cine marchanhatie Visite in dem Land,
«us demn diese Bilder, Photoqraphien,
Architehturmodelle und Plastiken narh
Lurupa ¢knn men sind K
Die ¢-ste Station dicser . Auswahlsen-
dung® v ar Paris, ub men in Dectschland
nithl erwatien honnte, sich an solchen ALs.
stellungen 2u beteilhigen? Ursur Blickield
wird durch sie ganz auberordentiich erwel-
ferl, und die Kenninis des anderon Landes,
seiner kunstlerisch schatlendon Menschen
wird vertie't; von einer sulihien Beqegnung
kemaen alle Teile nur prolilivien, auch
dann, wenn men den Satz im Vorworl des
Katalogs unterschreibi: (Sollen wir einem
Kontinent, der nichl nur wirtschaltlich und
politisch, sondern auch litesarisch eine
Cirollmacht Ist, nicht den Kredit einrdu-
men, dab er aul dem Gehiel der bildenden
Kunst seine eigene Form linden werde?®
Cinp eijene, eine amcrikanische Form
&ir begednen {hr zuerst in ganz entschie-
dener Auvspragung auf dem Gebiel der
Architekiur, Die heute in Amerika arbel-
tenden Architekten, aus der ganzen Walt
dort zusammengewehl und eindeulig tu
Amerikancrn geworden, haben diesem
Amerikanertum in thren Werken einen
vollig adaquaten Ausdruck verlicheh,
gleichgiiitia, ob es sich um Gropius und
seige Schuler handelt, um Miecs van dgr
Rohe, um Marcel Breuer, Neytra oder
Mendelson — alles Numan, die vor.1933 n
Deutschland Klang und Bedéutung haltee.
Der sehr konzentrierte Uberblick uber
die amerikanische’ Architekiur zeigt deut-
lich den Wunsch, den reinen Funktionalis-
mus zu uberwinden, den Slandardtypus

Einc autsdilubreiche Schau

utid die Norm en jene Stellen 2o verwoei-
sie noth s erirethbar sind; che indi-
For ing wird wicder sum

e wunsd b

Las Muse Arl in New
Yark asl oy lic Photogra-
phiec. den Filin, ¢ ypoqrephie und die
Rekieme als K 20, Jahrhundert
ernst su ne vorzustellen, Fur
uen deutschen Besudhier,, der mat don
sirengsten MabBstaben xu messen gewol
151, erscheint dies manchmal nodch «bsan
derhich, wenngleich er sich von demn Ge-
thmeek und dem Fiogerspitzengeluhl en-
gesichis einet Werbegraphik, mines 1ypo-
qrephisch vollendet Curchdachten Kalo
logs und ahnlichez Dinge wibcrzeugen
kann,

Das Penorama der heutigen emerikanis»
schien Malerer st ebenso wicllattig, wie
das der Malerei in Europg, und man w
i abselhibarer Zeit cs als einen lirtuin
tehen konunen, jeder der druben verife-
lenen Kunstrichtunges einen europaischen
Ahnherin zuzuordnen. Eine beso) dere Be-
gluckung geht von den Bildern Lyonel
Felrungers wus, der 1o Zunich it fruhen
und spaten Bildern und Aquarellen ausqe-
seithnel vestreten st Neben thm beliaup-
tet sich der in der Schweiz cebarene Fritz
Glarner, dessen auberst kultiviert gernal-
tes Talelblld ,Relationen® uberzeugend
dartul, daB dic abstrakte Mualerei, so ge-
ubt, ebsolute Deseinsberechligung hat.

In der Ausstcllung Ist die Plastik viels
leichit emn wenig sticfmutterlich behandelt
worden; oder erscheint uns djes nor so,
die wir, besonders in Italfen und in Eng-
land, cine Art Renaissance des plastischen
Fuhlens zu erkennen glauben? Ein eigen-
williges Gebilde aus Draht (von Ibram
Lassaw), .Kwannon® betitelt, entwickelt
optische Reize und Effekie eigener Art
und laft eine kiinstlerische Sensibililat o1-
kennen, die bef den derb gewordenen Ar-
beiten Calders nicht mehr zu finden ist.

Der Khtalog ‘der Ziricher lellung,
mil  ungewdhnlicher "wissenschaltlicher
Akribie gearbeitet und mit knappen cha-
rakterisicrenden Texten zu den einzelnen
Ruristgattungen seérsehen, muB als bei-
spicihalt bezeidinet wesden.

Erich Pieiller-Belll

i R

vy,

R
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Z0nich T!l.l‘lﬂl]ﬂlll!iﬂ“ﬂ' BENEVE TEL, (022)4 005

Israelitisches Wochenblatt, Zrig

26, Aug, 1955

Die Ausstellung «Moderne Kunst aus USA»

im Ziircher Kunsthaus enthilt eine Reihe von Kiinstlern,
die hier ihrer Zugehorigkeit zum Judentum wegen erwihnt seien.
Jiidische Motive finden sich jedoch nur vorab bei dem 1913 in Lette
land geborenen und seit 1920 in den USA lebenden Hyman Bloom
mit seiner romantischen Oelmalerei «Die Synagoge» aus dem Jahre
1940f der Katalog bezeichnet Blooms Kunst als «in ihrer Gesamtheit
religos, ja mystisch gerichtets und das erwihnte Bild als «vom Syms=
bolismus und dem Rituell des Judentums inspiriert» Eine Passahszene
pragentiert sodann in der Abteilung Druckgrafik der aus Russland ges
biirtige, seit 1891 in den USA lebende Max Weber, einer der ersten
Vorkdmpfer der modernen Kunst. Auch bei seinem slesenden Mann»
kann man deutlich’ jiidisches Motiv erkennen, nimlich einen alten, mit
Hut bedeckten Juden, der, ein grosses, offensichtlich hebriisches Buch
in der Hand, lernt. I
Unter den iibrigen Kiinstlern vertritt Ben Shahn e, geboren 108
in Russland, seit 1916 in den USA, die realistische Tradition; von fhm
stammen «Sacco und Vanzetti», «Landschaft am Pazifiks usw., er ist
einer der fithrenden Maler auf dem Gebiet der sozialen Malerei. G
ses kiinstlerisches Einfiihlungsvermégen und feine Ironie verrit Jack
Levine mit seinem «Fest der reinen Vernunft» Unmittelbar nach
der Natur gemalt sind Arnold Friedman’s SawtoothsFille. Der wie
Friedman 1946 verstorbene Morris Hirshfield ist mit einer eine
drucksvollen «Tigern-Studie vertreten. Hirshfield, der urspriinglich von
Beruf Schneider war, wurde der «erste grosse mediale Malers genannt,
betraghtet sich selbst aber als Realisten, dem in der Malerei der ents
scheidende Punkt die Genauigkeit war.
Unter der Plastik ist insbesondere der aus Polen stammende,
1946 fyerstorbene Elie Nadelman vertreten, der sich in Amerika dem
Studium der Volkskunst und der primitiven Kunst widmete, In der
Fotografie, die ebenfalls einen Teil dieser Ausstellung hildet,
begegnen wir vor allem einem Portrait Arnold Schénbergs von
Man Ray aus dem Jahre 1926 sowie zwei Abstraktionen von Aaron
Siskind. In der Architektur=Abteilung findet sich Eric Mendel=
s0hns Maimonides Rekonvaleszentenheim in San Franzisco, nk.
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ISRAELITISCHES WOCHENBLATT,ZBrich. August 26,1955

The exhibition of Modern Art from the U.S.A.
B T T
The exhibition of modern art from the U.S.A. in the
Z8richer Kunsthaus contsins a number of artists which are
mentioned in this newspaper because of their being Jews.
Jewish themes can only be found,however, in the works of
Hyman Bloom in his romantic oil painting "The Synague" (1940).
The catalog describes Bloom's a8rt esvessssscces
Max Weber shows a Passah theme in the section of prints.
Weber is one of the first pioneers of modern art. In his
"Reeding Man" one can distinctly see Jewish themes......
Among the other artists Ben Shahn represents the
realistic tradition. He is one of the early painters of
social painting. Jack Levine shows great artistic sensitivity
and fine irony. Arnold Friedman's "Sawtooth Falls" are printed
close to nature. Morris Hirshfield is represented with an ime
pressive"Tiger" study.Hirshfield originally was a tailor end
was called one of the first great "Mediale Painters" but con—
siders himself as a realist,to whom in painting the important
factor was exactness.
Among the sculptore Ely Nadelman is represented,who

devoted himself in America to a study of folk and primitive art.
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In photography we encounter above all a portrait of
Arnold SchBnberg by Man Ray (1926) as well as two abstractions
by Aaron Siskind. In the architecturasl section we find Eric Men—

delsohn's Maimonides Hospital in San Francisco.
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0'{3 itten die Bezie-

- o - n Kunst und der-

die i Gesichtspunkte bei einer stets

wachsenden Anzahl von Individuen in immer weiteren
Gebieten fortwahrend vermehrten. Man sieht haufig,

:hen einem frih-
wischen einem

] r herrschen; und
7 = ,5,-.} s kleine Anzahl
'/WV ohne Zaudern
3 Meinung auf-

L . Heute kénnte
mEdiese o wauae Ebene einer
Zusammenarbeit oder eines briiderlichen Nebenein-
anders erheben. Und tatséchlich, wenn man die
Kiinstler ausschlieBt, deren Stil sich noch vor dem

I ersten Weltkrieg festgelegt hatte - die alten Meister
f wie Picasso, Rouault, Nolde und Frank Lloyd Wright -,
so ist es von nun an erlaubt, die europilsche und die
amerikanische Kunst als ein organisches Ganzes zu
betrachten.

7 = Feb, 1956 i

Das kommt zum Teil natiirlich daher, daB die Distan-
zen in der Welt sich verringert haben und daB sich

wie raumlich sehr weit voneinander entfernt lebende
Kinstler fihlen, daB sie sich geistig nahestehen, daB
sie denselben Unsicherheiten gleichermaBen zum
Opfer fallen und den gleichen Wunsch hegen, diese
zu besiegen. Aber es kommt zu einem groBen Teil
auch daher, daB die Kinstler, welche sehr weit aus-
einander wohnen, sich heute oftmals aus denselben
Quellen nahren, aus jenem «Musée imaginaire», dank
dem sie fast alle spiiren, daB sie aus einer gemein-
samen, vielfdltigen Tradition herstammen : jeder fihlt
sich jetzt als Erbe aller und nicht nur seiner lokalen Vor-
laufer. Die Sympathie, mit der die Kinstler das Dasein
ihrer ausldandischen Kollegen begrifen, scheint

einen nauen Geisteszustand wider iegeln; immer-
hin ist diese Neuheit nicht so sehr in der Natur des
Phanomens beheimatet als vielmehr in seiner Inten-
sitat, denn zahlreiche internationale kinstlerische
Beziehungen waren schon im ersten Viertel unseres
Jahrhunderts angekniipft worden. Allein, so anregend
der sporadische Austausch auch gewesen sein mag,
so bestand er zumeist doch aus untergeordneten
Dingen. Selbst in einer so kosmopolitischen Stadt wie
Paris wulite man erstaunlich wenig von den modernen
Bestrebungen, die sich ein paar hundert Kilometer

von ihr entfernt kundtaten. Man wuBte gar nichts von
der deutschen Kunst (nur einige Surrealisten kannten
Klee); die noch weiter weg lebenden Meister, wie zum
Beispiel Munch oder Orozco, waren vollig unbekannt.

Heute ist das anders geworden. Zahlreiche Kinstler
in Europa und in Amerika bezeigen ihre Neugierde,
gegenseitig ihre Werke kennenzulernen. Und sie
bemerken oft, daB ihre auslandischen Kollegen von
jenseits des Atlantischen Ozeans sich in der gleichen
kiinstlerischen Sprache ausdricken. Paris, friher
unbestrittenes Zentrum der kinstlerischen Welt,
durfte es sich erlauben, diejenigen zu ignorieren, die
es nicht in sich aufnehmen konnte; heute hat es sich
glicklicherweise anscheinend angepaBt; die Ausstel-
lung mexikanischer Kunst zum Beispiel und diejenige
von Frank Lloyd Wright, die unlangst in Paris gezeigt
wurden, hatten bei einem weileren internationalen
Publikum einen lebhafteren Erfolg zu verzeichnen als
je eine andere Veranstaltung dieser Art vor dem Krieg.
Die grofie Ausstellung, die das M of Modern
Artin New York kirzlich im Musée d'Art Moderne in
Paris (und im Kunsthaus in Zirich) veranstaltete, hat
ein ganz andersgeartetes Interesse wachgerufen als
die hofliche Unbeteiligtheit, mit der die amerikanische
Ausstellung, welche im «Jeu de Paume» 1938
organisiert worden war, empfangen wurde.

1

Stuart Davis, Schneeschifger, 1930
Le fouet

Eggbeater

2

Ben Shahn, Landschaft am Pazifik, 1945
Pacifique

Pacific Landscape

3

Loren Mac Iver, Hipfspiel, 1940
Marelle

Hopscotch
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Die moderne  ~
amerikanische Kunst
und Europa

Noch vor ungeféhr dreiBig Jahren hatten die Bezie-
hungen zwi der ameri Kunst und der-
jenigen, die in Europa bliihte, mit den Vernéltnissen
verglichen werden kénnen, die zwischen einem friih-
reifen Kind und seinen Eltern oder zwischen einem
begabten Schiller und seinem Lehrer herrschen; und
doch hatten schon zu jener Zeit eine kleine Anzahl
echter amerikanischer Kiinstler sich chne Zaudern
recht eindringlich gegen eine solche Meinung auf-
gelehnt, um sie in Zweifel zu ziehen, Heute kdnnte
man diese Beziehungen eher auf die Ebene einer
Zusammenarbeit oder eines briderlichen Nebenein-
anders erheben. Und tatséchlich, wenn man die
Kiinstler ausschlieit, deren Stil sich noch vor dem
ersten Weltkrieg festgelegt hatte - die alten Meister
wie Picasso, Rouault, Nolde und Frank Lloyd Wright -,
so ist es von nun an erlaubt, die européis~he und die
amerikanische Kunst als ein organisches Ganzes zu
betrachten.

Das kommt zum Teil natiirlich daher, daB die Distan-
zen in der Welt sich verringert haben und daB sich

die gemeinsamen Gesichtspunkte bei einer stets
wachsenden Anzahl von Individuen in immer weiteren
Gebieten fortwihrend vermehrten. Man sieht haufig,
wie rdumlich sehr weit voneinander entfernt lebende
Kiinstler fiihlen, daB sie sich geistig nahestehen, daB
sie denselben Unsicherheiten gleichermaBen zum
Opfer fallen und den gleichen Wunsch hegen, diese
zu besiegen. Aber es kommt zu einem groBen Teil
auch daher, da die Kiinstler, welche sehr weit aus-
einander wohnen, sich heute oftmals aus denselben
Quellen nihren, aus jenem «Musée imaginaire», dank
dem sie fast alle spiiren, daB sie aus einer gemein-
samen, vielfaltigen Tradition herstammen: jeder fahit
sich jetzt als Erbe aller und nicht nur seiner lokalen Vor-
laufer. Die Sympathie, mit der die Kinstler das Dasein
ihrer auslandischen Kollegen begriBen, scheint

einen neuen Geisteszustand widerzuspiegeln; immer-
hin ist diese Neuheit nicht so sehr in der Natur des
Phanomens beheimatet als vielmehr in seiner Inten-
sitat, denn zahlreiche internationale kinstlerische
Beziehungen waren schon im ersten Viertel unseres
Jahrhunderts angekniipft worden. Allein, so anregend
der sporadische Aust; h auch g sein mag,
so bestand er zumeist doch aus untergeordneten
Dingen. Selbst in einer so kosmopolitischen Stadt wie
Paris wuBte man erstaunlich wenig von den modernen
Bestrebungen, die sich ein paar hundert Kilometer
von ihr entfernt kundtaten. Man wuBte gar nichts von
der deutschen Kunst {nur einige Surrealisten kannten
Klee): die noch weiter weg lebenden Meister, wie zum
Beispiel Munch oder Orozco, waren véllig unbekannt.

Heute ist das anders geworden. Zahlreiche Kiunstler

in Europa und in Amerika bezeigen ihre Neugierde,
gegenseitig ihre Werke kennenzulernen. Und sie
bemerken oft, daB ihre auslandischen Kollegen von
jenseits des Atlantischen Ozeans sich in der gleichen
kinstlerischen Sprache ausdricken. Paris, friiher
unbestrittenes Zentrum der kiinstlerischen Welt,
durfte es sich erlauben, diejenigen zu ignorieren, die
es nicht in sich aufnehmen konnte; heute hat es sich
glicklicherweise anscheinend angepalit; die Ausstel-
lung mexikanischer Kunst zum Beispiel und diejenige
von Frank Lloyd Wright, die unlangst in Paris gezeigt
wurden, hatten bei einem welteren internationalen
Publikum einen lebhafteren Erfolg zu verzeichnen als
je eine andere Veranstaltung dieser Art vor dem Krieg.
Die groBe Ausstellung, die das M of Modern
Art in New York kirzlich im Musée d'Art Moderne in
Paris (und im Kunsthaus in Zirich) veranstaltete, hat
ein ganz andersgeartetes Interesse wachgerufen als
die hofliche Unbeteiligtheit, mit der die amerikanische
Ausstellung, welche im «Jeu de Paumen 1938
organisiert worden war, empfangen wurde.

1

Stuart Davis, Schneeschliger, 1930
Le fouet

Eggbeater

2

Ben Shahn, Landschaft am Pazifik, 1945
Pacifique

Pacific Landscape

3

Loren Mac Iver, Hipispiel, 1940
Marelle

Hopscotch
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-_-Werkhalle der Zement- .
rohrenfabrik Frey & Cie. .
in Bremgarten

1955, Richner & Anliker, Architekten SIA, Aarau
Hans Eichenberger, Ingenieur SIA, Ziirich

Die Halle ist mit vier dinnwandigen Eisenbeton-
Tonnengewdlben iberdeckt, die je von einer Mittel-
und zwel AuBenstiitzen getragen werden. Die AuBen-
wiande stehen unabhangig vom Tragsystem. Diese
Konstruktion schiieBt die RiBbildung aus und konnte
daher ohne spezielle Witterungsisolation ausgefiihrt
werden, Die Segmentoberlichter sind mit Drahtglas
in Kitt ohne Rahmen verglast.

1
Inneres der Halle

Atelier de fabrication de tuyaux de ciment; intérieur
Cemant pipe factory, interior
2

Schnitt durch die Tonnengewdlbe 1:220
Coupe de la tolture; volles minces en ciment armeé
Cross-section of undulated reinforced concrete roof

3
Seltenfassade
Facade [latérale
Side elevation

Photos: B. Huber, Zirich @
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Mark Tobey, Am Rande des Monats August, 1953
Au bord du mois d'aoit

Edge of August

Fast alle modernen amerikanischen Kiinstler sind aus-
landischer Herkunft. Wie fast alle amerikanischen
Birger Gbrigens, denn nur wenige unter uns sind
indianischen Ursprungs. Man darf nicht vergessen,
daB die Fremden sich in Amerika viel leichter ein-
gewdhnen als die Amerikaner im Ausland, so daB der
Nachkomme eines Einwanderers die amerikanischen
Merkmale ebenso deutlich aufweist wie der Abkémm-
ling der ersten Puritaner. Der amerikanische Geist ist
nicht ausschlieBlich eine Angelegenheil der Ver-
erbung; er kann genau so gut auch ein erworbener
Charakterzug sein. Gleich verhalt es sich mitden
kinstlerischen ldeen

L

Viel mehr als die Européer haben sich die amerikani-
schen Kinstler seit langem ernsthaft mit der zeit-
gendssischen Kunst anderer Lander befaBt. Mehr als
zwei Jahrhunderte lang sind wir vom kinstlerischen
Standpunkt aus ein Kolonialvolk gewesen und haben
unsere Blicke auf unsere europaischen Vorbilder
gerichtet. Heute nahren sich unsere Kinstler aus
reichen internationalen Quellen, und zwar nicht nur
dank dem «Musée imaginaire», sondern auch dank |
den zahlreichen Ausstellungen, die in unseren 350 ‘
sehr regsamen Kunstmuseen zu sehen sind. Die Maler
von Los Angeles oder von Chicago besitzen jetzt die i
Méglichkeit, mehr von Klee, von Matisse oder von
Mondriaan zu sehen als die Maler in Paris, London
oder Amsterdam. Das Museum of Modern Art und
das Guggenheim Museum in New York sowie die
Galerien einiger hundert Kunsthandler stellen fort-
wihrend mehr moderne Bilder von ausgezeichneter
Qualitat aus, als man gewohnlich In irgendeiner
andern GroBstadt der Welt zu sehen bekommt, Die 1
amerikanische Maler haben aufgehért, von Europa
bevormundet zu sein. An den modernen kiinsia-‘schen
Bestrebungen haben sie von nun an so gut t‘ e
ihre europdischen Kollegen.

Sogar schon vor dem ersten Weltkrieg hatten einige
amerikanische Pioniere in Europa gearbeitet und sich
dort mit den fortschrittlichsten Gedanken jener Epoche
vertraut gemacht: Prendergast zum Beispiel, der*
gegen 1890 ganz fiir sich allein Cézanne, Signac und
Bonnard entdeckte; oder Weber, der im Jahre 1907
das Atelier von Matisse besuchte; oder Stella, der*
mit den Futuristen arbeitete und ausstellte; oder
Hartley und Feininger, die in Deutschland zusammen
mit ihren Freunden vom «Blauen Reiter» und vom
«Sturm» ihre Bilder zeigten. |
Nichtsdestoweniger - trotz diesen Vorlaufern - erstand |
auf amerikanischem Boden keine Bewegung, die von 4
dem leidenschaftlichen Suchen der européischen l
Vorhut inspiriert gewesen ware, bis es im Jahg™ "3
zu der aufsehenerregenden wArmory Shows kain
Diese Ausstellung bildete sinen riesigen Uber-Salon
von 1600 Werken, von denen ein Finftel an vorurteils-
lose Sammler verkauft wurde, die sich aus den zwei-
mal hundertfinfzigtausend Amerikanern rekrutierten,
welche die Ausstellung in New York, Boston und
Chicago besuchten. Das war ein prachtvoller Succés
de scandale fur die Menge, eine aufrihrerische
Begebenheit fiir die meisten Kritiker, eine erragende
Droge fiir viele unter den jungen Kinstlern. Vor die-
sem Datum war die moderne Kunst in den Vereinigten
Staaten beim Impressionismus stehengeblieben;

man hatte bis dahin in der Neuen Welt noch kaum

ein nachimpressionistisches Werk, ein abstraktes
oder kubistisches Bild gesehen. So I6ste denn die .
wArmory Show» einen heilsamen und notwendigeﬁ
Schock aus.

Nach dem ersten Weltkrieg bekam man in Amerika
immer mehr europaische Werke zu sehen, Das Metro-
politan Museum in New York veranstaltete 1920 eine
aroBe Ausstellung moderner, meist franzdsischer
Bilder. Die groBten amerikanischen Sammlungen
moderner Kunst begannen zu entstehen: sie setzten
sich hauptsédchlich aus franzésischen und amerika-
nischen Werken zusammen: die Sammlung von John
Quinn (der dem Louvre den «Cirque» von Seurat ver-
machte), diejenige von Mrs, Barlett (die im Jahre 1924
tLa grande Jatte» von Seurat ankaufen lieB) oder




FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

. Vs ” Collection: Series.Folder:
™M M Art , NY
e Museum ern Archives Ic / P 1. A."‘qu

Die moderne amerikanische Kunst und Europa

Arshile Gorky, Agonie, 1947
Agonie
Agony
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Jackson Paollock, Nummer |, 1948
Numéro |

Number |
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diejenige des draufgangerischen Dr. Barnes, der
(ohne Ubertreibung) Dutzende von Bildern eines
Matisse und eines Picasso sowie (aucnh dies ohne
Ubertreibung) ebenfalls Dutzende von Cézannes und
Renoirs erwarb; ferner lieB MiB Dreier hre duBerst
sehenswerte Sammlung (Léger, Kandinsky, Duchamp,
Klee) in allen Staaten ausstellen. Moderne Bilder
hielten Einzug in die amerikanischen Museen (Buffalo
erwarb seinen ersten Picasso im Jahre 1926, einen
Matisse im Jahre 1927). Obwohl die éffentlichen
Ankaufe weder so zahlreich noch so bedeutend waren
wie diejenigen der deutschen Museen, so war doch
Amerika darin Frankreich und England voran. Neue
Bande mit Europa wurden geknipft, als eine wesent-
liche Anzahl grofer Kiinstler vor Hitler, Mussolini

und dem Krieg nach Amerika flohen. Arp, Chagall,
Ernst, Léger, Lipschitz, Masson, Mondriaan, Tanguy
und viele andere arbeiteten und stellten in den Ver-
einigten Staaten aus, wo ihre Personlichkeiten bekannt
wurden und wo sie zahlreiche Freunde gewannen.

Woas ergab sich aus dieser Internationalisierung des
amerikanischen kinstlerischen Lebens? Wie vereinigt
sich dieses neue europdische Erbe mit unserem frithe-
ren Erbteil? Um bei den ersten Anféngen zu beginnen:
Die Talente der zweiten Garde lieBen sich vom
Manierismus und von den festgeflgten, aus Europa
eingefihrten Formeln Gberrennen. Diejenigen unter

den Amerikanern, welche die Werke der besten euro-}
piischen Kiinstler einfach nachgeahmt haben, ver-
dienen nicht mehr Interesse als die europaischen \
Nachahmer. Immerhin haben einige Kinstler dadurch
gewonnen, daB sie sich fir eine Zeitlang den Vor-
schriften auslandischer Schulen untersteliten, worauf |
sie aber dann ihren eigenen Weg einschlugen, indem
sie Gber ihre Vorbilder hinausgingen, um weniger
eklektische, dafiir aber um so persénlichere Werke

zu schaffen. So sind Martin, Hartley und Sheeler oder |
der erstaunlichste von allen: Gorky, nachdem er sich
zehn Jahre lang in die Art Mirés und Picassos vertieft |
hatte, doch zu den starksten und originellsten Meistern |
ihrer Generation geworden. |

Ferner ist es wichtig, die Wirkung des bewuBten oder
unbewuBten Widerstandes gegen die europaischen
Einflisse zu beobachten, Wohlverstanden: dieser
Faktor hat sich oft als negativ erwiesen. Allein, eine
bedeutende Anzahl von Malern, die sich durch die
anregenden aus Europa eingefiihrten Werke ange-
spornt fihlten, haben sich schlieBlich doch de=
Renaissance ihrer heimatlichen Uherlieferun‘n Je-
wandt. Demuth, Spencer, Sheeler und andere «Immac-
ulates» zum Beispiel, die sich beeindrucken lieBen
von der asthetischen Wirkung der glatten und
eckigen Flachen, die dicht ineinandergeschachtelt
waren und die sie auf den kubistischen Bildern
gesehen hatten, entdeckten ahnliche Werte bei dém
seit undenklichen Zeiten erhalten gebliebenen herben
Stil der Eingeborenen (einschlieBlich der Volkskunst)
und malten wieder dichte und kraftige Stilleben, *
Intérieurs und Panoramen unbewohnter Stadte. Die
Architekten, die Photographen und die Industrie-
entwerfer machten im selben Augenblick dhnliche
Entdeckungen auf dem Gebiet der gleicherweise klaren
Formen der Maschinen und Fabriken. (Zu jener Zeit
entwickelten sich in Europa mit der Rickkehr zur
Sachlichkeit die mechanistischen Formen von Léger,
der Purismus der Bilder von Corbusier und die Apo-
theose der nichtfunktionellen Art der Maschinnf&n?
sie in uPacifique 231» von Honegger zum AusaiGck
kommt.) Hopper hat sich kurzerhand von allem, was
in der modernen Malerei als modern gelten kann,
distanziert; er hat dem puren Realismus unseres 18,
und 18.Jahrhunderts Dauer verliehen, immerhin nicht
durch einfaches Festhalten am Alten, sondern um
seine Verzweiflung iiber die geistige Dirre darzu-
stellen, die in zahlreichen typisch amerikanischen
Stddten zu finden ist. Vom malerischen Gesichts-
punkt aus gibt es kein Element in diesen Bildern, das
nicht in die Zeit vor Manet zuriickreichte, und vielleicht
tut man ihnen unrecht, wenn man sie zur modernen
Malerei zahlt. Aber indem Hopper und andere eine
klarsichtige Schau realisierten und sie von aller
Idealisierung streng distanzierten - eine Haltung,
welche die vorhergehenden Generationen der ame?i-
kanischen Maler gekennzeichnet hatte -, haben sie
sich dieser erprobten Methoden bedient, um eine
Haltung auszudriicken, die ihrer Zeit und ihrem Land
gemal war - das ist so richtig und wahr, daB sie
tatsachlich unter all den zeitgentssischen amerika-
nischen Meistern diejenigen sind, die von den Aus-
landern am wenigsten verstanden werden,

Der dritte Vorteil, den die Vertrautheit mit der inter-
nationalen modernen Kunst gebracht hat, ist der
wichtigste, aber auch der am schwersten zu definie-
rende. Es handelt sich um die glickliche Assimilation
auslandischer Techniken oder asthetischer Theorien,

|
<
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Willem de Kooning, Frau, |, 1950-52
Femme, |
Waoman, |

8

William A. Baziotes, Dschungel, 1952
Jungle

Jungle

9

Fritz Glarner, Relationen, 194748
Relations

Relational Painting

Die derne amerikanische Kunst und Europa

so daB es sich nicht mehr um importierte Waren
handelt, sondern daB sie amerikanisch geworden sind,
ganz wie unsere Einwanderer aus Fleisch und Bein.
Solche Synthesen sind in Amerika gang und gébe,
und man darf dabei nicht vergessen, daB eine Syn-
these ebenso schopferisch sein kann wie ein Original-
produkt. Es Ist schwierig, in einer solchen Materie zu
verallgemeinern, denn es bestehen dariiber keine
Regeln, Nichtsdestoweniger sollen einige Beispiele
den Charakter der neuen Assimilation verdeutlichen,

Betrachten wir Stuart Davis. Ein groBer Tell seines
Stils ist ohne Zweifal festgelegt durch den synthe-
tischen Kubismus, die Papiers collés und die «Rick-
kehr zum Gegenstand» von Paris um 1920. Aber bald
veranderten sich diese Elemente sehr stark in eine
Stenographie, die ebenso-«eingeboren ist wie der
Jazz, den er nicht entbEhren kann, wenn er malt. Er
schafft jetzt eine At Synopsis des amerikanischen
Lebens in Staccato, die von Jazzrhythmen uber-
schaumt, von Allegros, die von einem beiBanden
Yankeehumar gefarbt und gezeichnet sind.

Oder betrachten wir Ben Shahn, der mit 27 Jahren
nach Paris kam und wie Rouault zu malen begann.
Einige Jahre spater arbeitete er fir Diego Rivera.
Man wiirde es heute nicht mehr glauben, Obwohl
seine gequalten Elegien Saiten zum Klingen bringen,
die in Europa und In Mexiko wohlbekannt sind, haben
seine Bilder nichts zu tun mit européischer Malerei,
auch wenn die meisten Quellen seiner Inspiration in
Europa zu suchen sind. Mit unvergleichlicher Manier
erreicht er eine nicht stereotype Wirklichkeit, und zwar
durch leichte, aber wirksame Verzerrungen; mit einem
wunderbaren Geist malerischer Erfindungen gibt er ein
Gefiihl der Einsamkeit und der geistigen Entbehrung
wieder, wie es dem 20.Jahrhundert eignet und wie es
sich auch in den trockensten und lakonischsten
Werken Hoppers verbirgt. Indem Shahn das peini-
gende Ungesattigtsein aufzeigt, bezeugt er die
Wichtigkeit der menschlichen Werte, die oft von einer
verindustrialisierten und merkantilisierten Zivilisation
in Frage gestellt werden. Er illustriert diese huma-
nistischen Themen nicht, er einverleibt sie seinen
malerischen Werten, die dadurch autonom werden.

Gleich wie Shahn ist Loren Mac Iver von Klee ab-
héngig. Immerhin - jeder Quadratmillimeter ihrer
friedlichen Malerei offenbart ihre in Hunderten von
Ausstellungen vertiefte Kenntnis, sowohl im Musée
d'Art Moderne wie auch bei den Kunsthandlern in

New York; aber chne diese Kenntnisse wiirde ihre
Malerei nicht zu einer solch groBen, beschworenden
Macht — und dies bei gréBter Sparsamkeit der Mittel.
Sie hat eine magische Schonheit in den banalen, aber
meist unbekannten Aspekten der Stadt entdeckt: die
nachtliche Beleuchtung, durch eine Windschutzscheibe
geschaut, kindliche Kritzeleien oder das irisierende
Netz, welches das Ol in einem Bach hinterlalt. Ihre
Werke gleichen wundertatigen Offenbarungen, wie die
kurzen Gedichte von Emily Dickinson.

Die internationalsten von allen Malern sind diejenigen,
welche dem abstrakten Expressionismus treu geblie-
ben sind, der sich seit dem Krieg mit der unaufhalt-
Laren Schielligkeit eines Strohfeuers ausgebreltet
hat. Seine urspriinglichen Quellen finden sich bei

Van Gogh, Kandinsky, Miré und Masson; auf natio-
nalem Gebiet sind seine unmittelbaren Vorlaufer
Gorky - ein in Armenien geborener Amerikaner;
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Franz Kline, Der Hauptiing, 1950
Le chetf

Chief

1"

Robert Motherwell, Granada, 1949
Grenade

Granada

!

Matta — ein in Chile geborener Amerikaner; Hans |
Hofmann - ein in Deutschland geborener Amerikaner,
heute Professor und ehemals Schiler Kandinskys - !
und Mark Tobey — ein in Amerika geborener Ameri-
kaner, der in China Kalligraphie studiert hat. Ahnlich
wie «Dada» nach dem ersten Weltkrieg hat der ab-
strakte Expressionismus jede andere Kunstform
verdrangt; allein, entgegen dem Dadaismus Ist seine
Art unheimlich ernst und bleibt im Gebiet der mensch-
lichen Angst verhaftet, in einer Welt, die am Rande

des Abgrunds steht. Obwohl er oftmals versucht,

eine flichtige Sicherheit darzustellen, scheint er doch
der Vernunft nicht zu trauen und zeigt sich gern als
metaphysischer Nihilismus. Vor der erschreckenden
Auflisung des Kérperlichen, der er sich im aufge-
hobenen oder halbfliissigen Raum hingibt, spiirt man,
wie einem der Boden unter den Flissen weggezogen
wird und wie jedes feste Element, an dem man sich
noch halten kénnte, entweicht. Keine Sicherheit
existiert mehr, auBer der einer bebenden, energeti-
schen Potentialitit. Diese gefihlsgeladenen Verwick-
lungen sind in einer einzigartigen malerischen Sarache
zum Ausdruck gebracht; die affektiven Werle,___’en
sich auf leidenschaftliche Art dem Pinsel mitgeteilt,
und man fihlt, daB dem Auftragen der Farbe auf die
Leinwand die Erregung innewohnt (und oft, ungliick-
licherweise, daB die Erregung sich nur auf die Handlung
des Malens richtet). Man konnte denken, das alles
mache die Malerei so persdnlich, daB sie bestenfa¥s
nur noch lokalen, nationalen oder gildenmaBigen

Wert besitze. Allein, wahrend ein Teil dieser Werke

der groBen Menge unzweifelhaft unverstandlich ist, »
zeigt doch die Begeisterung, mit der sie von so vielen
jungen Leuten aufgenommen werden, daB sie zu einer
gefihisbedingten Erfahrung «sprechen». Dieser Stil,

der bei seiner in mehreren amerikanischen Stadten
gleichzeitig erfolgten Entstehung lokal und national

war, ist zum interkontinentalsten geworden, den man
seit dem ganz aus Virluositit bestehenden akade-
mischen Realismus gekannt hat, der gegen das Ende
des 19.Jahrhunderts bliihte. e
P
Der Franzose Soulages malt Bilder, die eine gefiihls-
miBige Affinitat mit denjenigen des Amerikaners
Kline aufweisen. Der Jugoslawe Lubarda erreicht oft
auf malerischem Gebiet den Amerikaner De Kooning,
der sein lebendiger Gegenpol ist. Wer die riesigen
(allzu riesigen) internationalen Ausstellungen im
Jahre 1954 in Venedig oder in Sao Paulo gesehen hat
begegnete immer wieder Bildern win der Manier von
Pollocks, die aus allen méglichen Landern stammten.
Was frilher eine einsame Klage war, ist jetzt zu einer
internationalen Sprache geworden, die unter den
Handen von jungen Talenten zum Ausdruck wird,
seien es Franzosen, Hollander oder Amerikaner, oder
die zerstorerisch wirkt auf weniger wehrhafte Persén-
lichkeiten, wie dies zu allen Zeiten so war, in allen
Stilen, in allen Landern. Das Fehlen von offenkundi-
gen lokalen Charakteristiken in diesen Werken wie in
andern Produkten unserer Zeit hat jedoch nicht zur
Folge, da die neue Kunst in Frankreich, Deutschland
oder Amerika weniger franzésisch, deutsch oder
amerikanisch sei. Es bedeutet einfach, da zahlreiche
junge Franzosen, Deutsche, Amerikaner, ltaliener,
Englander oder Belgier in einer immer ahnlicheren

Art fihlen und malen. Was die moderne Kunst betrifft,
s0 ist hier mehr als die Hélfte des Weges durchlaufen,
und zwar micht nur des Wegs zum ZusammenschiuBB
der suropdischen Staaten, sondern zur Einheit der

ganzen Welt
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Alexander Calder, Walfisch, Stabile 1937. Stahlblach
Baleine, stabile. Feuille d'acier

Whale, stablle, Steel

William A, Baziotes. Geboren 1922 in Pittsburgh, Pa. Die abgebildeten Gemalde und Plastiken gehéren dem
Alexander Calder. Geboren 1898 in Philadelphia, Pa. Museum of Modern Art in New York. 2-12 sind enthalten in

Stuart Davis. Gebaoren 1894 in Philadelphia, Pa.
Fritz Glarner. Geboren 1899 in Zirich. Seit 1936
in den USA

Franz Kline. Gehoren 1910 in Wilkes-Barre, Pa.

1904 in Rotterdam

Loren Mac iver. Geboren 1908 in New NV

der Wanderausstellung «Moderne Kunst aus den USA»

Ubertragung des Textes: Dr. Hannellse Hinderberger.

Robert Motherwell. bebaren 1¥13 in Aueragen, vwasn,

Jackson Pollock. Geboren 1912 in Cordy, Wy.
Ben Shahn. Geboren 1898 in Kovno (RuBland)
Seit 1906 in den USA

Mark Tobey. Geboren 1890 in Centerville, Wis.
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Restaurierung des
Baptisteriums
von Riva San Vitale

Riva San Vitale, zehn Minuten westlich van Capolago,
besitzt an der Nordseite seiner Kirche das élteste
noch véllig aufrecht stehende Bauwerk der Schweiz,
das zudem von seinen fernen Anfangen in der Spat-
antike bis heute der gleichen kirchlichen Bestimmung
dient, der Spendung des Taufsakramentes. 1919 bis
1924 fanden unter Albert Naef, dem ersten Prisiden-
ten der eidgendssische Kommission fiir historische
Kunstdenkmaler, und dem Maler Edoardo Berta
Restaurierungen und Grabungen im Innern statt, die
aber unvollendet abgebrochen wurden. In einer her-
vorragend grindlichen und ausgreifenden Arbeit,
erschienen in der Zeitschrift flir schweizerische
Archdologie und Kunstgeschichte 1941, hat die in
Frankreich geschulte Archaologin Suzanne Steinmann-
Brodtbeck das Baptisterium aufs grindlichste ana-
lysiert, die einzelnen Bauetappen abgegrenzt und die
Taufkapelle in groBe Zusammenhange yerlckt, die
alle nach dem christlichen Osten weisen. Die hier zu
nennenden neuen umfassenden Untersuchungen
haben ihre Feststellungen nur in Einzelheiten modi-
fiziert. Der Bau gehért in eine Reihe altchristlicher
Taufkapellen, die man als « Umgangsbaptisterien»
bezeichnet. Um den auBlen quadratischen und innen
achteckigen eigentlichen Taufraum legte sich ehemals
auf allen Seiten ein niedrigerer quadratischer Vor- und
Umbau, der langst verschwunden ist. Das nur mit
seinem zentralen Mittelbau erhaltene Baptisterium
entstand noch im 5.Jahrhundert, nach der genannten
Autorin und Josef Zemp um 500, Der Zugang war von
Norden, und gegen Siiden bestand eine Verbindung
mit der angebauten Basilika, Im frihen 6. Jahrhundert
wurde am Hauptbau gegen Osten eine kleine Apsis
fir den Thron des Bischofs angebracht. Spater, nach
Reggioris neueren Untersuchungen im 9. Jahrhundert,
Héherlegung des FuBbodens, bedeutend gréBere
Apsis, Umgestaltung der Fenster, neue monolithe
Taufachale die fiber das urspriinaliche achteckine, in

Gloir

1 .
Das Baptisterium von Sidwesten, nach der Restaurierung

Le baptistére de Riva San Vitale vu du sud-ouest, aprés la
restauration

The baptistery of Riva San Vitale after restoration, from soylh-
west

2

Das Baptisterium von Osten, nach der Reslaurlerung
Le baptistére vu de I'est, aprés la restauration

The baptistery after restoration, from the east

und Stiden, wahrscheinlich jetzt schon Niederlegung
des Umganges. Im Spatmittelalter Vermauerung des
Nord- und des Sidportales. Im 17. Jahrhunderty™ “ere
Héherlegung des FuBbodens und Ausgestalt:gb'-b'er
Sakristei zwischen dem Baptisterium und der Pfarr-
kirche. Um 1654 véllige Erneuerung der Kuppel, die
man friher fir mittelalterlich oder sogar spatantik
gehalten hatte.

Seit Jahrzehnten hatte man die Frage diskutiert, ob
man das Baptisterium «freilegen» und isolieren diirfe,
Bis zur jungsten Restaurierung stand der turmartige
Kernbau mit seiner Westfront bindig mit der Sakristei
und einem Fliigel des Pfarrhauses und bildete so die
Ostseite einer schdn geschlossenen Hofanlage. Unter
meinen Amtsvorgangern Naef und Zemp zeigte sich
die eidgenossische Kommission dem von den Tes-
sinern vorgeschlagenen Abbruch der Sakristei und
der teilweisen Niederlegung des Pfarrhauses abge-
neigt; auch noch 1944 konnten wir uns nach Augen-
schein und langer Diskussion nicht dazu entschlie-
Ben: die Einheit der Hofanlage miiBte durch die Iso-
lierung des Baptisteriums empfindlich leiden, und
dieses letztere miBte turmartig wirken, wéihrend die
Taufkirche urspringlich, wie gesagt, auf allen Seiten
vom Umgang umgeben war. Neue Projekte des in
Restaurierungen frihmittelalterlicher Bauwerke sehr
erfahranen Ar=hitekten Dr. Reggiori in Mailand, dessen
d ipfigga sche Hauptieistung soit Jahrzehnten
ung und Restaurierung von 5. Ambrogio in
¢, iellan unsere Bedenken schwinden, und
ar st nun der Wunsch der Tessiner
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Eigenbericht der WELT
Ziirich, 6, September

ln-z_ﬁrinh und andernorts kann man Museen
abends in der Zeit zwischen 8 und 10 Uhr
besuchen, Das hat den Vorzug, daB sich,
zumal in Relsezeiten, keine Besucherher-
den durch die Sale drdngen, sondern dafi
man sich mit den ausgestellten Gegenstan-
den ungestért unterhalten kann. Das
abendliche Publikum ist interessierter und
ricksichtsvoller, so dal sich eine ange-
nehme Stimmung kritischen Geniellens
einstellt, Die Ausstellung amerikanischer
Gegenwartskunst in Ziirich an zwei Aben-
den hintereinander besucht zu hahen, be-
deutet in der Erinnerung fast ebensoviel
wie eine marchenhafte Visite in dem Land,
ans dem diese Bilder, Photographien,
Architekturmodelle und Plastiken nach
Europa gekommen sind.»

Die erste Station dieser ,Auswahlsen-
dung* war Paris; ob man in Deutschland
nicht erwagen konnle, sich an solchen Aus-
stellungen zu beteiligen? Unser Blickfeld
wird durch sie ganz aullerordentlich erwei-
tert, und die Kenntnis des anderen Landes,
seiner kiinstlerisch schaffenden Menschen
wird verlielt; von einer solchen Begegnung
kénnen alle Teile nur profitieren, auch
dann, wenn man den Satz im Vorwort des
Katalogs unterschreibt: .Sollen wir einem
Kontinent, der nicht nur wirtschaltlich und
politisch, sondern auch literarisch eine
Grobmacht ist, nicht den Kredit einriu-
men, daf er auf dem Gebiet der bildenden
Kunst seine eigene Form finden werde?”

Eine eigene, eine amerikanische Form.
Wir begeqnen ihr zuerst in ganz enischie-
dener Ausprigung auf dem Gebiet der
Architektur, Die heute in Amerika arbei-
tenden Architekten, aus der ganzen Welt
dort zusammengeweht und eindeutig zu
Amerikanern geworden, haben diesem
Amerikanertum in ihren Werken einen
vollig adéquaten Ausdruck verliehen,
gleichgiiltig, ob es sich um Gropius und
seine Schitler handelt, um Mies van der
Rohe, um Marcel Breuer, Neutra odar
Mendel —allesN die vor 1933 in
Deutschland Klang und Bedeutung hatten.

Der sehr konzentrierte Uberblick iiber

die amerikanische Architektur zeigt deut-
lich den Wunsch, den reinen Funktionalis-
mus zu uberwinden, den Standardtypus

208 vom 7.
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reuz und quer durch Amerika
US-Kunst der Gegenwart — Eine aufschlufireiche Schau

und die Norm an jene Stellen zu verwei
sen, wo sie noch vertretbar sind; die indi-
viduelle Formengebung wird wieder zum
innig gewinschten Ziel. »
Egbier Wi L
York isl grol g genug, die logra-
phie, den Film, die Typographie und die
Reklame als Kinste im 20. Jahrhundert
ernst zu nehmen und wvorzustellen, Fiir
den deutschen Besucher, der mit den
strengsten MaBstdben zn messen gewihnt
ist, erscheint dies manchmal noch abson-
derlich, wenngleich er sich von dem Ge-
schmack und dem Fi spitzengefiih]l an-
gesichts einer Warhl:grm, eines typo-
graphisch vollendet di ichten Kata-
logs und ahnlicher Dinge uberzeugen

Das Panorama der heutigen amerikani-
schen Malerei ist ebenso vielfdltig, wie
das der Malerei in Europa, und man wird
in absehbarer Zeit es als einen Irrtum an-
sehen konnen, jeder der driuben vertre-
tenen Kunstrichtungen einen eu schen
Ahnherm zuzuordnen. Eine besondere Be-
gliickung geht von den Bildern Lyonel
Feiningers aus, der in Zurich mit friihen
und spdten Bildern und Aquarellen ausge-
zeichnet vertreten ist. Neben ihm behaup-
tet sich der in der Schweiz geborene Fritz |
Glarner, dessen auBerst kultiviert gemal-
tes Tafelbild ,Relationen” b id
dartut, dab die abstrakle Malerei, $0 ge-
ubt, absolute Daseinsberechtigung hal.

In der Ausstellung ist die Plastik viel-
leichl ein wenig stiefmitterlich behandelt
worden; oder erscheint uns dies nur so,
die wir, besonders in [talien und in Eng-
land,' eine Art Renaissance des plastischen
Fuhlens zu erkennen glauben? Ein eigen-
williges Gebilde aus Draht (von Ibram
Lassaw), .Kwannon® betitelt, entwickelt
oplische Reize und Eifekte eigener Art
und labt eine kiinstlerische Sensibilitat er-
kennen, die bei den derb gewordenen Ar-
beiten Calders nicht mehr zu finden ist.

Der Katalog der Ziiricher Ausstellung,

mit ungewéhnlicher wissenschaftlicher
Akribie gearbeitet und mit knappen cha-
rakterisierenden Texten zu den einzelnen
Kunstgattungen versehen, muf als bei-
spielhaft bezeichnet werden.

Erich Pieiifer-Belli
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“.« »Moderne K

3 » d >
rich : e Maler und L 'I‘mdgr? eut:

der Gege . Im letzten Jahr wanderten ja geradezu selbstverstindlichen formalen Ge-
die amerikanischen .primitiven* Maler, vom meinsamkeit, oder hmﬁﬂvmmm; der
17. Jahrhundert bis heute, durch Mitteleuropa. westlichen Welt tun sich aber auch eigene,
Und jetst gibt wieder das Kunsthaus Zirich, amerikanische Ziige auf.

aus den Sammlungen da Museum of Modern derhtﬁﬂlt'mudnhm,}t-w

T bl gy g ol PN T wep MU, At
» : ;

ab, ergeben

berung  des
bl wﬁ:‘am"dum“ dem

a kahlen
Raumes. Die steht auch auf in der herben

: in den en, nur angetragenen
en von Andrew Wyeths Bild ,Christinas Detroit
Welt® mit dem weiten Feld, dem v tan

Menschenwesen im Vordergrund und der trost-
losen Holzfarm am jih sich aufbuckelnden Ho-
rizont, Sie gehdrt zu Ben Shahns ,Landschaft
am Pazifik® mit der auf den Strand {ilten
Robbe. Sonst aber malt Ben Shahn Men-
“schen im Alltag oder die GroBstadt. Sein frii-
hes Bild , und Vanzetti* von 10831/32
jedoch wird zur e.

Diesc drei Maler empfindet man als spezi-
fisch amerikanisch, als nur .dritben* méglich.
Bei den anderen fedoch ist die Verbindung
zur europdischen Kunst deutlich. Bel Man Ray
elwa in seiner ,Seiltdnzerin, die sich mit ihren
Schatlen begleitet®, die Verbindung zum euro-

en Kubismus und Dadaismus, bei Peter
ume mit seinem qrellfarbigen Panoptikum
»Die Ewige Stadt’ mit Mussolinis Schidel zur
sogenannten ,neuen Sachlichkeit*, bei Moris
Graves zu Klee und Max Ernst, bel Arshile
Gorky zu Mird und bei dem gebiirtigen Schwei-
zer Fritz Glarner zu Mondrian. Bei dem gebiir-
tigen Hollinder Willem de Kooning sieht man
noch, dafl er von der Bewegung des ,Stijl”
h t. Jackson Pollodc huldigt dem Tachis-
Iso einer Art zu malen, die sich einer
Verselbstindigung der Bildmittel von
und Linje UberldBt. Am stirksten aber
in der Erinnerung die Bilder, die et#las
von der Weite und der Harte des Kontinefts
vermitteln, Es gibt also auch in der Allerwells-
kunst von heule noch ,nationale* Kompongh-
ten. Diesem klaren, unerbittlichen Realismiis
begegnet man auch in den Photographien wie-
der, Din Typographie wirkt nur klar. Be| der
Plastik fieht man nur eines der luftigen Mobi-
les von Calder, seine ,Blaue Mondsichel®,
sonst seine weniger glicklichen Stabiles. Dann
falit noch Thram Lassaw mit einem ,Kwannon”
genannten Drahtgebilde auf,
Zum kinstlerischen Hohepunkt der Aussiel-

g0 ist 1n seiner hodeey

t in seiner enden Silhouette
aus Ggs cine elegante Lésung und a6t darob
schier vergessen, daB es sich praktisch auch
hier um eine der 1 ]
‘werdenden Wo j
frei hat Erich Mendelssohn das Medizin-
Zentrum Maimonides in San Francisco gabaut.
Das gilt auch fir Neutras Wohnhaus in Kali-
fornien, wihrend Marcel Breuers Haus fir
Harry A. Caesar in Connecticut schwerer,
kischer scin muB. Die Natur, das Klima |der
Landschaft will es so. Am meisten -beglidkt,
wie sehr sich diese groBen Ménner des "
Bauens', die ja meist uns, Deutschland
loren gingen, sich um individuelle
bsm?hun. n!sc% tl;esdttdgu?b von der heute so
gepriesenen ndardisierung und Normie-
Tung, iber sie hinausgehen, 2

Hermann Dm.dy
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Two years ago the retrospective exhibition "100 Years of
American Painting 1800 to 1900" was exhibited in a number of Ger=
men cities, and the Kunsthaus Zirich also showed 12 "Americen Con=
temporary Painters and Sculptors". During the last year American
"Primitive" painters from the 17th century up till today were
shown throughout Central Europe. And now the Kunsthaus Zlrich
offers to visitors selections from the Museum of Modern Art an ex-
cellently prepared large survey of "Modern Art from U.SeAe", which
does not only include painting and sculpture but glso the "border
subjects" as posters and photography. Even though it is commonly
accepted as a matter of course that there is a formal cohesion of
the western world,proper specific American traits can be recognized.

In painting it ie evident by a hard,at times even aggressive,
realism. Edward Hopper, recreates with his “House at the Railroad"
the melancholy, the bitter tension,which had to result from the
rapid technical conquest of the continent,with the "Room at the
Ocean" the width and breadth of the bare space. That can also be
seen in the severe romanticism expressed in few, only indicated
colors of Andrew Wyeths! picture "Christina‘s World" with the wide
field, the crippled human being in the foreground and the desolate
wooden farm on the suddenrising horizon. It also belongs to Ben

Shahn's "Langscepe at the Pacific" with the seal on the beach. In
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other pictures Ben Shahn usually pyints men in everyday life
or in the big city. His early picture "Sacco and Vanzetti' of

1951/1952 becomes an accusation.

One feels that these three painters are specifically
American, as possible only in the States. With the others, how=
ever, the connection with European art is visible. With Man Ray
with his "Dancer on a Tight Rope Who Accompanies Her Own Shadow"
the connection to European cubism and Dadaiem, with Peter Blume
in his vividly colored Panopticum "The Eternal City" with Mus-
s0lini's head to the so-called "Neue Sachlichkeit" (New Realism),
with Mor¥is Graves the comnection can be seen to Klee and Max
Ernst, with Arshile Gorky to Miro and with the Swiss born Fritz
Glarner to Mondrian. With Willem de Kooning,born in Holland,one
can still see that he comes from the "Stijl" movement. Jackson
Pollock ie devoted to "Tachism" which is a way to paint with
wild sbandonment to color and line. The strongest memories are
retained from those pictures which convey something of the wide
spaces and the hardness of the continent. Thus it can be seen
that in the universal art of today there are still "national
components. One also encounters this clear,uncompromising re-

typogra phy ‘
alism in the photos. The MMMMMMM only givesthe impression of

elarity. In sculpture cone sees only one of the airy mobiles of
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Calder, his "Blue Moon Sickle",otherwise his less good stabiles.
Ibram lessaw draws attention with his "Kwannon" which ies a wire

formation.

But the artistic climax of the exhibition is the grchi-
tectural exhibit. In industrial and office buildinges the modern
materials as concrete and glass are fascinatingly used and under-
stood. Frank Lloyd Wright's Laboratory of the Johnson Wax Company
grows equally facile and imposing. Alsc Sasrinen's Technical re-
search Center of General Motors in Detroit constitutes an ex-
cellent utilitarian and artistic solution. Mies van der Rohe's
Apartmenthouse at the lakeshore Drive in Chicago is in its lofty
silhouette of glaes an elegant solution and makes the onlooker
forget that this, too, is actually one of the more anq more fre-
quent "Machines for Living". Easily and freely hss Eric Mendel-
sohn built the Medical Center of the Maimonides Hospital in San
Francisco. The same can be said for Neutra's residential home in
California, while Marcel Breuer's house for Harry A.Caesar in
Connecticut has to be heavier since the environment and the
climate of the landscape require it. It makes the visitor most
happy to see how these great men of the "New Architecture", the
ms jority of which have been lost farus in Germeny,are struggling
for individual solutions. This represents a trend away from the

standardization and normslization which are so praised today.
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ZURCHER WOCHE
ZURICH

Unser unter dem Motto <Erlebtes Ziirich

Sommerwetthewerb brachte eine unerwartet

i
Oderne nordamer]ka] Das Preisgericht hatte iiber hundertfiinfzig A
L5 LEL8 un:' das will etwas heissen, wenn man i
~— nehmer nicht irgendein Riitsel zu lésen,
o h Zur Ausstellung im Kunsthat rischen Beitrag zu leisten hatten. Darum wol
Wetthewerbsteilnehmern fiir ihre Aktivitis 1
Offener als in Amerika wird das Wechsel- terschiede zwischen eurnpﬁ?.lcher_ Dank sagen. Die dreiképfige Jury, besteher
spiel moderner Anschauungen und Stré- amerikaniscl e W t sie  Catiani, Redaktor des Schweizer Feuilletona
mungen wohl nirgends begriisst. Wenn wir Entschiedenheit hin. y Schumacher, Schrifisteller, und R. B
Europiier noch so neuzeitlich cingestellt  Kaum in anderen Lebensgebieten ko 7 por o nen 10
sind, wir richten uns letztlich doch nach dieses g:gmﬂitmche Em en mit -y
bleibenden Grundwerten. Der Durchbruch licher ibilitit zur Auswirkung w "
des Neuen geschieht bei uns nie mit solcher der Kunst. Schon dass das Museum of
Entschi it, dass er unser Bewusstsein dern Art in New York bei uns eine Sam

an dem sich alle Leser beteiligen kénnen, au
selbst zur Feder gegrifien haben. Die Leserse
Woches soll als grosses Preisgericht dariibe

welcher Rangfolge diese zehn ausgewdihlten E&

Ex L ot b Ao veiors tate
nach Hause, da es in Affoltern wohne, |
& Der Mann nui;ngm Fllnfllé'g;:-uu dem dg
i b 3™
B ooripee e Sl Midehen o

d: h ein weiches und
tarnend, ohne es zeigen zu wollen,

Kennwort: Feierabend

L L T e ——

F858%. ErEesREe

Skidmore, Owings and Merrill;

fiir traditionelle Werte villig zu zerstéren
vermixchre,

Als alt und miide wird der Europier oft
bezcichnet, als jugendlich unbeschwert und
vorurteilslos vorwiirts strebend thm gegen-
(R @er~smerikaner. Migen solche sche-
matisierend  vereinfachende Weisheiten
auch wenig besagen, auf grundiegende Un-

Lever House, New York 1952,

schaw priisentiert, ist kennzeichnend. Neben
Malerei und Plastik werden Architektur,
Film und Photographie gezeigt, Erst alle
Gebiete zusammen vermoigen jenen Ein-
druck modernen Schaffens zu vermitteln,
aufl den es dem Amerikaner ankommit. Die
Grenzen ha¥ssrsnon erschoben; Das Schaf-
fen als solches, das immerwihrende rast-
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2 godeme n

Offener als in Amerika wird das Wechsel-
spiel modemer Anschauungen und Stré-
mungen wohl nirgends begriisst. Wenn wir

Europiier noch so neuzeitlich cingestellt
sind, wir richten uns letztlich doch nach
bleibenden Grundwerten. Der Durchbruch
des Neuen geschicht bei uns nie mit solcher
Entschiedenheit, dass er unser Bewusstsein

ARGUS INTER Ilﬂllll;!mrlllll

o

Zur Au.rstdh-mg im Kunsthaus

terschiede zwischen europiiischer und
amerikanischer Wesensart weisen sie mit
Entschiedenheit hin.

Kaum in anderen Lebensgebieten kommt
dieses gegensiitzliche Empfinden mit dhn-
licher Sensibilitiit zur Auswirkung wie in
der Kunst. Schon dass das Museum of Mo-
dern Art in New York bei uns eine Sammel-

Skidmore, Owings and Merrill: Lever House, New York 1952,

fiir traditionelle Werte villi
vermichte

g 7u zerstiren schau prisentiert, ist kennzeichnend. Neben
Malerei und Plastik werden Architektur,

Als alt und milde wird der Europiier oft Film und Photographie gezeigt, Erst alle

bezeichnet, als jugendlich unbeschw ert

und Gebiete zusammen vermogen jenen FEin-

:('.‘Tunclmo:—n\;-}:l:{ér“ -.\Irrr_hcnil thm gegen- druck modemnen Schaffens zu vermifteln,
gt aner. . AGgen solche sche- auf den es dem Amerikaner ankommt, Die

o rend  vereinfachende Weisheiten Grenzen halarsr@erschoben: Das Schaf-
auch wenig besagen, auf grundlegende Un- fen als solches, das immerwihrende rast-

0rd_a331erikanische K
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L

lose Suchen nach Ausdrucksmoglichkeiten
ist wichtiger geworden als die einzelne, in

sich selbst gefestigte Kunstgattung, deren gen

Schiinheitskanon bei uns von Epoche zu
Epoche an Priizision und Differenziertheit
gewonnen hat.

Ein Gang durch die Ausstellung geniigt
schon, um einzusehen, dass die reprisen-
tative Wichtigkeit und Wiirde des einzelnen
Kunstwerkes zugunsten einer summigren-
den ganzheitlichen Wirkung zuriicktritt.
Wandlung ist bed; der geworden als das
statisch Repriisentative, Namen einzelner
Kiinstler mochten wir-schon fast aly zu-
fillige und leicht verwirrende Beigaben
{ibersehen. Entweder miqerl sich dieses
neue Gestalten zur M litit
oder es geht unter in einer Bormgebung, die
nicht mehr aus den Tiefen und um-
fassenden persinlichen Mii ochdeh.

Nach typischen Ausdrucksmoglichkeiten
suchend, wiirden wir nicht die Malerei in
den Vordergrund stellen. Der Wolkenkrat-
zer zwingt uns amerikanisches Empfinden
spontaner auf als ein abstraktes Bild, in dem

wir europiische Einfliisse sehen. Riesen- 4,

konstruktionen aus Metall und Glas, die
unserem Empfinden von Gridsse nicht mehr
gemiiss sind, driicken unmittelbar die ge-
waltigen Dimensionen dieses Landes aus.
Vielleicht miissten wir von den monu-
mental gleichgeschalteten Hiiusertiirmen
den Sprung zu den primitiven Malern wa-
gen, um die Spannweite des Schipferischen
drastisch zu erleben, Sind Amerikas Wol-

atzer ausgesprochen heutige Gebilde,
E:gr:vermﬁgengzslz modernen «Primitivens
(Hirshfield, Kane) auf eine Vo[pkurut zu-
riickzugreifen, die seit der Griindung der
amerikanischen Kolonien besteht und in
den letzten beiden Jahrhunderten eine
deutlich nachweisbare Entwicklung durch-
gemacht hat. Der traditionslosen Breiten-
entfaltung des modernen Kunstschaffens
steht in der Volkskunst eine Tradition ge-
ilber, die durch drei Jahrhunderte ohne
Unterbruch fortzuwirken vermochte. Eine
Tradition allerdings, die nicht mit der euro-
piischen zu vergleichensist, wo von Stufe zu

Stufe der Entwicklung neue geistige Poten-

zen frei geworden sind. il
Mit der jetzigen A ng im Ziircher

Kunsthaus bekommen Wir zum zweiten

Mal Kunstbestinde aus dem Mu of
Modern Art zu sehen. Sie soll die Aus-
stellung «Zwolf amerikanische Maler und
Bidhauer der Gegenwarts des Jahres 1953
erginzen und erweitern. Einige Kiinstler,
die wir damals kennengelernt haben, sind
auch heute wieder vertreten. So Edward
Hopper, der wohl stiirkste Vertreter-streng
gegenstindlicher Malerei. Auch die Bilder
von Ben Shahn und Morris Graves sind uns
schon in der letzien Ausstellun; Zu ein-
driicklichen Erlebnissen geworden. Jackson
Pollock war damals der jiingste unter den
zwilf Kiinstlern (geb. 1912), Diesmal ler-
nen wir in William A. Baziotes und Theo-

oros Stamnos (beide geb. 1922) zwei Ver-
treter einer zehn Jahre jiingeren Generation
kennen, die urspriinglich malerische Ta-
lente hervorbringt.

Unter den Plastikern ist es wohl Calder,
dessen «Mobiless sich bei uns besonderer
Beheb;heit erfreuen. Es ist interessant, von
ihm diesmal die beiden statischen Plastiken
<Walfischs und «<Stachligs zu sehen,

a-0
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Nowhere more than in America is the interplay between modern
viewpoints and movements greeted more heartily. Even though we
Europesns may have modern tendencies, yet in the last analysis
we are guided by lasting fundemental values. Anything new never
breaks through with us with such decisiveness that it could

destroy completely our awareness for traditional values.

The European is often described as old and tired, while the
American is youthfully unburdened and aiming forwarde without
pre judice. Even though such simplifications may mean little,
yet they do point decisively to fundamental differences between

European and American ways.

Hardly in any other field this contrasting feeling is ex-
pressed more sensitively than in art. The fact alone that the
Museum of Modern Art presents to us a combined show is signi-
ficent. Besides painting and sculpture,also architecture,film
and photography are shown. Only all these fields combined en-
able us to get that impression of modern creation which are im=-
portant to the American. The frontiers have been moved: creation
as such, the everlasting restless search for poesibilities of

expression have become more important than the individual art
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form which from epoch to epoch has gained in precision and

differentiation with us.

A walk through the exhibition is sufficient to be able
to realize that the representative importance and dignity
of the individual work of art recedes in favor of a summa-
rizing total effect. Change has become more important than
the static representative work of art. Nemes of individual
artiste could be overlooked as nearly coincidental and easily
confusing data. Either this new creation comes to a climax
with & mass monumentality or it dies in a form which does
not create anymore out of the depth of great all embracing

personal necessity.

Looking for typical possibilities of expressions we would
not put peinting into the foreground. The skyscraper forces on
us more epontaneously Americamn feeling than an abstract
rainting in which we see Europesn influences. Giant constructions
out of metal end glass which exceed our feeling of magnitude

express directly the gigantic dimensions of America.

If America's skyscrapers are typical contemporary creations,
then modern "Primitives" (Hirshfield, Kene) go back to a folk

art which exists since the beginning of American colonies and
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which has gone through a distinectly proven development
within the last centuries. The traditionless development

of modern artistic creation is opposed in the folk art by

8 tradition which has been gble to live on through three
centuries without interruption. This,however, is a tradition,
which cannot be compared to the European one where throughout

its development new spiritual capacities have become active.

With the present exhibition in the Zliricher Kunsthaus we

are able to see for the second time works from the collection
of the Museum of Modern Art. It is supposed to complement and
extend the exhibition "12 Contemporary Americ.n Painters and
Sculptors", shown in 1953. Artists whom we had got to know

at that time are now represented again. For example Edward
Hopper who is the strongest representative of strictly realistic
painting. Also the pictures of Ben Shahn and Morris Graves
have already made an intensive impression on us in the last
exhibition. Jackson Pollock was at that time the youngest of
the twelve artists. This time we learn to know in William A,
Baziotes and Theodoros Stamnos, both born in 1922, two re-
presentatives of a generation younger by ten years which pro-

duces new original painter talents.

Among the sculptors it ie probably Calder whose mobiles

are especially liked by us. It ie interesting to see his two

static sculptures "Whale" and "Thorny".
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Kulturelle Nachrichten

Kunst aus Amerika in Ziirich. Das mit reichen
Mitteln und einem starken Unternehmungsgeist aus-

gestattete «Museum of Modern Arts in Now York
IiBt im Kunsthaus Ziirich auf seine 1953 gezeigt

&y dxpansive Thtigkelt dieser vielgenannten Instl-

tution. Dns Museum hat selt seiner Griindung im
Jahre 1020 nicht nur eine Kollektion I ter
Hauptwerke angelegt, sondern sein Sammlungspro-
gramm suf alle kiinatlerischen Manifestationen des
heutigen Amerika ausgedehnt. Es ist das erste (und

Schau amerikanischer Maler und Bildhauer eine
zweite, bedeutend weiter ausgreifende Auswahl aus
seinen Bestinden folgen, Zu den mannigfaltigen Stil-
x von Malerei und Plastik kommen Gra-
phik, Film, Photographie und Typographie hinzu.
Dadurch wird der esoterische Bereich der freien,
eien Kunst durch das unmittelbar auf das
en bezogene Schaffen erginzt. Vollends die
rachtvolle Abteilung eArchitekturs vermittelt einen
ponierenden Ueberblick {iber eine den heutigen
Lebensformen dienende Gestaltungsweise. Da er-
scheinen neben Personlichkeiten wie Marcel Breuer,
Eric Mendelssohn, Ludwig Mies van der Roke, Ri-
chard J. Neutra, Frank Lloyd Wright und einigen
grofien Architekturfirmen zahlreiche noch nicht
durch die internationalen Baupublikationen allge-
niein hekannt g hten Architekten mit Bauten
wvon 1949 his 1952,

Eine stattliche Zahl von Sachbearbeitern, Ver-
bindungsleuten und Schriftleitern haben die (in
&hnlicher Form zuerst in Paris gezeigte) Schau als
Teilstlick des «internationalen Programmss des Mu-
seum of Modern Art geschaffen. Man erhilt dadurch
auch Einblick in den organisatorischen Aufbau und

bisher einzige) Kunstmuseum, das der Photogra-
phie einen wichtigen Platz in seinem Programm ein-
riumte. Daneben bestelit auch eine Filmbibliothek,
deren Leiter Richard Griffith in der Ausstellung
zwar nur Ausschnitte zeigen kann, dafiir aber den
Katalog durch die sorgfaltig dokumentierte Studie
«Der amerikanische Film 1896 bis 1955» bereichert.
Die bis 28. August dauernde grofie Ausstellung ge-

‘wiihrt vielseitige Aufschliisse iiber die kiinstlerische

Kultur Amerikas und jhre Auseinandersetzung mit
europiischen Schaffenstendenzen.

L. W. Rochowanski siebzigjihrig. Am 3.
wird in Wien der aus Oesterreich-Se

Dichter auch mit
ten, Wir erwi 1
i ' phantastische
Schaubudes, «Das Liebesfests und den schénen
Band ¢Unser Land mit unseren Augens.
Beethoven-Erstdrucke.
thurer Musiker und

Doy and,! 4o ITF
/é"%*{» 2. 5
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The Kunsthsus Z8rich showed in 1953 an exhibition of American
painters and soulptors. A second, considerably larger selection,
from the Museum of Modern Art follows now. Thie exhibition has
been prepared with considerable mesns and & gtrong spirit of
enterprise. In addition to the many different styles in painting
and sculpture,graphics, film,photography and typography can be
seen. Thus the esoteric realm of free, all too free art has been
supplemented by artistic creation which refer closely to life.

The magnificent section "Architecture" conveys an impressive
survey. There works of personalities as Marcel Breuer, Eric
Mendelsohn, ludwig Mies van der Rohe, Richard Neutra, Frank
Lloyd Wright, can be seen and also works of a few large archi-
tectural offices which have not been made known yet by inter-
national architectural megazines. These are buildings from
1949 to 1952. A considerable number of experts have created the
exhibition as part of an international program of the Museum of
Modern Art. This exhibition was shown in similar form first in
Paris. One can thus have an insight into the organizational
structure and extensive activity of this well known institution.
The Museum of Modern Art,since its founding in 1929 does not

only have a collectien of major European art, but has extended
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its collection program to all artistic manifestations of

present day America.

It is the first, and up to now the only art museum
which has given an important pert in its program to photo-
graphy. In addition to that there exists also a film library,
the director of which, Richard Griffith, can only show parts
of it in the exhibition but enriches the catalog by the care-
fully documented study "The American Movies from 1896 - 1955".
The exhibition offers many answers to the artistic culture of
America and its position towarde European tendencies of cre-

ative art.
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rikamische Kunst im Kunsthaus
DSl heute mehr unter dem ©
: Amerikas, als os eine bloss oberflachlic

_I.,-Hltl_luh_on ‘mochte, Denn es sind
micht nur unsere wirtschaftlichen und technisch
x«mﬂ‘m:ﬂiﬁ:ﬂm ausgerichtet erscheine
‘wusst der amorikani "E”‘r‘ _Bl:n#:!n! gfn:_ o

s infolge des machtméssigen Uebergewicht |

[ ‘_\rum_m-smm, oder sel os, well die de
L ‘Lebensform uberhaupt mehr der Zukunit er
spricht, wahrend Europa — in den Augen viel
Pessim 1stmm;-l- die Vergangenheit dsentier
Elge zuverléssige Antwort auf die Frage nach d
Alhangigkeil oder Unabhéngigkeit vermégen abi
:el__i sich rasch wandelnden dusseren Elemen
k 0 2u erteilen Als weit unbestechlicherer Zeut
‘enweist sich da immer die Kunst, deren Kréfte, s
weil sie echt sind, der Zukunit entgegenstrebe
und damit in mancher Beziehung Spiegel des Kon
Eﬁ:m' zumindest ®der wahren Kréfle eine
In dieser Bezichung schenkt die i

Ausstellung «Moderne Kunst Eaug:n; srlig
im Zircher Kunsthaus schon deshalb sehr in
teressanle Fingerzeige, weil sie sich nicht au
Malerei und Plastik alléin beschrinkt, sonden
auch .cﬂ:re Drn;k%t:k;{hlk. die Architektur, die Ty
pographie un ame, die Phot

den Fil o ssgewalien Bespeien mitemhese:

as die freie Kunst betrifft, di

hangig von der ang dien Ht Sel ni*-chu‘f::: 1)1;:
gene Wege beschreitet, so zeigt sich hier die fir
uns erfreuliche , dass der kinstlerische

Br steigt aus und lasst
swirken, Und jst im Nu iiborzeugt: Dorn hatf= rachl,
dip Tanne wichst !n das Stadtbild hinein, man
:mu os eben nur sehen und ein Auge dafir ha-

en!

Er denk!: was mag mein Redakieur Doktor Mein.
gast geschrieben haben!? Hoffentlich hat er nicht
dasselbe Lisd gegeior wie die «Abendposts.

Kajetan lasst sogleich den Doktor Melngast ru-

en.

Doktor Meingast legt seinen Bericht, den alle
Schéninger Bezicher des «Tagblattess um diese
Stunde schon vor Augen haben, auf den Schreib-
tisch des Chels,

In fetter Ueberschrifl heisst es: <Der Jannen-
bairm an der Ellsachs, «Strenge Gesetze dér Land.
schaftshetrachtung!».

Meingast macht seine Berichte durch kleine
hil ilen Jhr d Wenigst schlaft dann

das Stadibild uuf sich

[in gleicher Welse zu errei
Kajetan wirft Meingast |
hin und verschwindet.

Erllizldet-lghm_

ferstich, der das

s ehedem sich dargebote:
Wahrhaftig, damals

man nun aber das Stadtb!

halten, dass es noch heu

e
jetzt nicht hinein

Meingast, det mit se
betrachtet, hemerkt, wie K
Glut entfachen, wie Taten
per ergreift,

«Doktor Meingasts, sagt
misst den Mum“g;n h
Ihnen in Thre Redakt

niemand dber den Kullurteil des c¢Tageblattess
hinweq.

Doktor Meingast fithrt aus: die Schéninger, stolz
auf ihre alte Stadt, haben sich zu ihrer nicht gerin-
gen Ueberraschung sagen lassen miissen, dass en
gritner Storenfried in die geriihmte Ansicht hin-
eingewachsen sei. \

Man konnte sich zwar schon durch Lichtbilder
belehren lassen, aber ichtig und mi isch
hat sich die Redaktion auf jenen berihmten Punkt
gestelli, von dem aus sich die alte Stadt Schonin-
gen am schonsten und vollendetsten zeigt: auf die
Herzog-Eberhard-Aussichtsplatte,

¢Da war ich soeben» sagt Kajetan. Dann liest
er weiter.

Dort hat sich die Redaktion den Tatsachen ge-

: Professor Dorn hat recht!

Kajetan stiitzt das Kinn in die Rechte und denkt
nach. Schr angestrengt, Es ist die beriichtigte Ebes-
ederische Geharde, sie bersitet seinen Mitarbaitern

«Wenigstens haben
ken Sie auf: jet2t wird
ster finden! Und ich, ¥
stiitzenls 4
Er klingelt der Nagler:
Dorn an, ich will ihm eine

lungen 7eigen|s

Darauf dreht sich K
«Da glaubt die Ab
gie ?{mm Einsicht
en mmﬁm‘ |
win Ring am Mark( a
Ist eben ein Ab r
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NEUE ZBRICHER NACHRICHTEN August 6,1955

Europe of today is more influenced by America than a mere
.!upori'iainl view would justify. Our way of thinking has un-
coneciously agopted itself to the American mentality,perhaps
because of the preponderance of power of the United States

or perhaps because the way of 1ife in America corresponds

more to the future while Europe, in the eyes of many pessi-
mists, represents the Past. A reliable answer to the question
of dependence or independence cannot be given by the rapidly
changing superficial manifestations. Far more genuine is art
which aims towarde the future and therefore is in some respects
a mirror of things to come or at least of the real strength of

a culture.

In this respect the present exhibition of Modern Art from the
U.SeA. in the Z#richer Kunsthaus gives very interesting in-
dications because it joes not confine jtgelf to painting and
sculpture, but also to architecture,typography, photography,

and films by showing selected samples., The fact is pleasant

for us that the artistic creative tendencies still run from

East to West and vice versa. The problems which occupy America
may have developed there independently to some extent; but Europe

has nearly without exception priority. The detailed excellent
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introduction to the catalog written by Holger Cahill confirms
this. This American is able to specify and define this more
clearly since he is closer to American art than we are who are
only able to see American art on the basis of a collection which
has been put together more or less haphazardly end which,of

course, is also limited quantitatively.

The paintings have been exhibited in five sections: the first

of which has been devoted to "Modern Painters of the First Gene-
ration". They are with one exception asrtists who were born in the
last three decades of the 19th eentury. They were still growing
up in a time of cententment. They cultivated imitation of art in
Europe, the domination of which in this field MMM unreservedly
recognized,was fully valid. After 1900,however,the great inno-
vators crossed the ocean. They, too, originated in Eurcpe,but in
America they brought independent forces to the fore for which
Europe may have given the stimulant but for which it was not any-
more the example to be copied. Our continent,however, became ne=
vertheless dominant in that respect that two of the undoubtedly
most important painters of this generation either received de-
cisive stimulants from us (Lyonel Feininger), or who were emigrants
as the Russian born Max Weber. A second chapter ig entitled

"Realistic Tradition: Fact, Satire, Emotion". Here are combined
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an exactness, often approaching Surrealism concerning the re-
production of reality, and a nearly magical ungercurrent which
tends to express more the hopelesness of life than an optimistic
attitude. We want to abstein from giving names which would mean
only little to the Europeen visitor. Peter Blume for example
likes to use large symbols or better allegorical signs yet the
justification for that is not always made legitimate by correspon=
ding depth. And at times such works asre close to the limit between
real art end higher quelity trash. As example of that serves
Andrew Wyeth's "Christinas World". Another section deals with
romantic paintings. This is not too important for us sinece ro-
manticism in Americe is often dominated by childish naiveness
which is a more or less genuine dreaming rather than a well de-
fined intellectual attitude. Far more important is the "Abstract
Painting of Today" about which Cahill say8....ss.. Here are to

be found, both in painting and sculpture, definitely original
solutions which run parallel to corresponding European tendencies
in which,however, the American characteristics are especially
clearly reflected. We refer not so much to the form which uses
abstrect elements but to the inner rhythm yhich makes wisible an
American individuality, a sensitivity that is both broader and

at the same time narrower than ours. And even more typical for
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Americs is the last section of paintings: Modern "Primitives".
It ie not necessary to write much about that. Grandma Moses who
is not represented here or Morris Hirshf'ield who often borders
at ngiveness are already so well known by us, that we often make

the mistake to identify them with Americen art,

It would be intriguing to discuss further the other parts of the
exhibition. The selection offered,however,is not sufficient to
enable us to give a valid judgement. Only in architecture one
can see more clearly the typical characteristics o;f:marican,
his creative strength,which tekes over a genuine leader role,
much more so then in paintinge. But this is such a voluminous

and difficult subject that it cannot be dealt with a few sen-
tences. Anyway we see photographs only of buildings while we

can see the original sculptures,paintinge,and graphic arts,
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Ermutigt durch den Erfolg oder doch die Auf-
_mmummg'é:mmm-

graphischen
seit 1896, dhmrl;howaplphk. ?eki;‘l“u-
Typographie und natiirlich die Architektur.
Die Malerei iedert sich in die vor
U ng entdeckie primitive Kunst,
 von Europa b m «Erste Generation» (mit
Lyonel Feininger und art Davis), die «sozfalen
Malers, getreulich in Grosz' FuBstapfen durch den
schiichen | f watend, die eromantischen Ma-
ers (meist ge Osteuropiier mit einem eksta-
tischen Sinn fiir die Farbe), und schlieBlich die «<Ab-
strakten’ von heutes; wobei sowohl die Primitiven wie
die_ Absirakien als ganz besond P
nisch» betrachiet werden wollen.
¥ Der Besucher ist daher etwas verwirrt, denn er
* hat sich mit den Personlichkeiten von insgesamt 130
Kiinstlern mehr oder weniger intensiv auseinander-
Fuselzen, von denen dic erdriickende Mehrheit noch

B

Katalog nur allzugern
ische Gliederung ernst zu
Enchei-

ein paar {

Bei der ervten Generation ist es vor allem das
Wiederschen mit Werken Lyonel Feiningers, welches
dcmlnuﬂnns ?z? festlichen ._a\::'&m ersl_h!- P‘_“"

1 in New York ge-
boren wurde und von 1B87—1936 die deutsche Ma-
Jerei merklich beeinfluBie, verkiirpert uns cin halbes
Jahrhundert der bewegten Kunstrichtungen, erinnert
an das «Bavhauss in Weimar, wo er mit Kandinsky
zusammentral, um sowohl dem Geisligon wie dem

m in der Kunst wieder gerecht zu wer-
_den, Wenn friiher beriihmt war flir seine
durchsichiige, kristaligleich aufstrebende Architektur,
30 gloltet bouie der Pinsel des 833ihrigen der Fliichiig-

'_ﬂ?mnsfon des Grenzenlosen

e Kunst aus den USA im Kunsthaus Zirich

*| Pariser Schule unterscheiden. Erst

land gebiirtig und wilhrend seiner Studienzeit in Paris
ein enger Freund Henri Rousseaus, kam schon 1910
nach New York und muBte als Bahnbrecher einer
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- im Grunde die f{iberzeugende Selbstindigkeit der
T amerikanischen Kunst. Und wie heute aus der ame-

rikanischen Musik der so lange unterdriickte Einfluf
der schwarzen Rasse nicht mehr wegzudenken ist, so
kinnen Malerei und Plastik aus dem Negertum
fruchibarste Kriifte zichen. William Zorachs Plastik
«Christuskopf» ist das Gesicht eines Negers mit
schmaler Nase unter niedriger Stirn, stumpf im Pro-
fil, von vorn betrachtet aber von edler Festigkeil der

neven Richtung — des } | K —
Angriffe der niedrigsten Sorte iiber sich ergehen las-
sen, bis er sich nach der groBen «Armory Shows
durchzusetzen begann. Dic ausgestellten Bilder be-
 weisen, wie tragfihig sich der Kubi in unsere
Tage hinein erweist: Mensch und Raum werden bei
Weber zu Gefilien einer leidenschaftlich durchpliih-
ten Gefiihlswelt, und es gibt mehr als einen Epigonen
unter den um dreiBig Jahre Jiingeren, welche das
seelische Gewicht seiner Bilder AuBerlich nachzu-
ahkmen suchen.

Die abstrakie Malerei ist in Amerika, auch wenn
sie ilberzeugt, kaum vom Jazz zu trennen, und es
gibt dancben auch synkopierte Melodien nach Braque
und Picasso, bel denen sich die Collagen nur durch

ikanische Zei 1 von denen  der

beim «abstrakten
Expressionismus», wie dic Veranstalter die Kunst-
richtung der letzten zehn Jahre nennen, finden wir

i)

: o
Leonard Baskin Mann mic Vogel, 1952 |

dudwip Mies van der Rohe

keit dez Enc , Wolken, :
s |'Mr. n, Diimmerungen

— Max Weber, aus Rub-

Appartementhuus in Chicagg, 193]
e ——

tting somewhat confused

ively personalitiss of

Ziige, 1 in einem UmriB, der keinen Hei-

e piiciie \a dof Wes
T ; der -
dung wie die Werke Frank Lloyd Wrights. :
Fumunél’hotomu&:rehmdi;w - der
G noch , und wenn .
dnmuch die n.n"g;ﬁve ite — den fatalen «Kolos-
salfilm» — ausgichig interpretiert, so verdient dafiir
die erlesene S; 1

allein

£; &t

die an Grien erinnernde Mor-

i in mehr braucht. «Di des G
I;::ss:';sfhrféznl der Sachverstiindige Holger Cahill tref-
fend dicse neue amerikanische Tendenz, die Welt
kiinstlerisch zu meistern; sie kommt ebenso wuchtig
in Bildern von Ben Shan-oder Mark Tobey zum Aus-
druck, vor allem aber in der amerikanischen Archi-
tektur: grenzenlos in die Hohe strebend wle‘iﬁvt:'
House in New York, g los in dis I

n

o be understood in a
nge, sculpture,and
1896, photography, mo-
‘. Paintings,however,

enthusiasstically some
ed by Europe: Lyonel
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human mud; the "Romantic
irope, with an ecstatic
Artists of Today" where-
) "Abstract Artists"
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rity is still very active
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biditit bei Frederick Sommer, das Pathos Duncans
und Wayne Millers bis in deh Tod erbarmungsloser
Alltag — sie bilden einen sehr wichtigen Teil der
Ausstellung und zeigen vielen Besuchern dmmur%
als die Gemiilde, nach wdchmﬁﬁulcmspm :“‘
dic kiinstlerische Gestaltung Amerikas

richtet. Ursula Hungerbiihler
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ST.GALLER TAGBLATT. August 3,1955

Encouraged by the success which two years ago the
exhibition "American Painters and Sculptors" had received, the
Zhrich Kunathalle willingly exhibited an even more representative
gelection from the Museum of Modern Art. This exhibit had already
been arranged for a spring exhibition in Paris.

In order to do justice to the unique structure of

X

that museum, the term of "\odern Art" has to be understood in a
broad sense. It comprehends besides paintings, sculpture,and
graphic arts also the American £ilm since 1896, photography, mo-
dern typography,and,of course, architecture. Paintings,however,
are divided into primitive art, discovered enthusiastically some
years ago, the UFirst Generation" influenced by Europe: Lyonel
Feininger and Stusrt Davis; the "Social Painters" wading loyally
in the footprints of George Grosz through human mud; the "Romantic
r 3 Painters", most of them born in Eastern Europe, with en ecstatic
sense for color and finally the "Abstract Artists of Today" where-
by the "Primitive Painters" as well aes the "Abstract Artists"
wieh to be considered as especially "American".
Therefore the visitor is getting somewhat confused
since he has to study more or less intensively personalities of

130 artists of whom the overwhelming ma jority is still very asctive
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developing their individual characteristics, and the visitor
is tempted to let himself be directed by the catalog and to
teke seriously the schematic arrangement instead of getting
hie orientation by the works of leading personalities.

The "First Generation" brings above all the mee-
ting agaiﬁ with the works of Lyonel Feininger which give a feste-

ive introduction to the exhibition. This painter did not come

) )

from Europe in order to become famous in America. He was born
in New York in 1871 and influenced German reinting consideratly
from 1887 to 1936. Feininger,therefore,constitutes a special
phenomenon in the historical development of art. He reminds us
of the Bauhaue in Weimar where he met Kmndineky in order to do
Jjustice to the intellectual aspect as well as to the menual skill
in art. When Feininger was formerly famous for his transparent,
crystel clear aspiring architecture, the now 83 years old artist
& 3 is attracted by the fugitiveness of apparitions, clouds, sunsets,
sailing boats or a blue sea.
Max Weter, born in Russis and during hie studies in
Paris a very good friend of Rousseau, came already in 1910 to
New York and had ss a pioneer of a new movement , NMNMMMMMNMM the
consequent cubism,to tolerate attacks of the worst kind until he

started to gain recognition after the big "Armory Show".
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The abstract art of painting in the U.S.A.,even
if convineing, can hardly be separated from jazz and there are
besides also syncopated melodies resembling Breque and Picasso.
Only in "Abstract Expressionism",as the Museum calls this move-
ment of the last ten years, we find the convincing independence
of American art. As today the long suppressed influence of the
Negro race in music cannot be ignored anymore,so the art of pain-

ting and sculpture can receive important stimull from the colored

x)

race.

This new American movement to master the world
artistically is called by the expert Holger Cshill "Dimension of
the Unlimited" and expresses itself powerfully in the peinting by
Ben Shahn or Mark Tobey,above all.hogsnr. in American architecture
reaching into heights as the Lever House in New York, melting into
the landscape as the Californian house flor Warren Tremeine, unli-
mitedly in veresatility of the invention as the works by Frank
7 Lloyd Wright.

The elimination of barriers becomes more evident
in film and photo and even though the film interprets extensively
the negative aspect - the fatal "Colossal Film" - the exquisite
selection of photographe and the photos by Frederick Sommer,

Duncan and Wayne Miller are a very important part of the exhibition
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ﬂnerika — gestelgertes Spiegelbild Europas

Maodurma Kuns! aus USA in Zirich

mm zeigt wieder eine

- mielbewult sufgebauten, durch bei-

eintuhrende m:km in fhrer

sohr Ausstellungen:

aus U!a\ ¥ 5. handelt sich
o

E_

i
i

laich b bl
liegt, winzig, ein Opfer tir Sonne, Ebbe und
Flut, fiir Armut und Hunger, fir unend-
liche Einsambkeit, wie ein Stick ausgeschnit-
tenes Farbfoto, ein Mensch: Gesicht nach
u.nlgn. ein Arm tiber dem Kopl, Fille ver-

als g

i
— F

5
!
E

Ein Toter? Ein Schliifer? Ein Be-

n
:

|
=

fiir
die I.nbennumwmdthﬂl.
be-

i
g

hter? Ein E gewil, ein Nichts,
El‘ltunmrhm in das ewige Glelchmall des

ihrer O
sind.

den Salen mit Gemilden und Plastiken
unseres Jahrhunderts sieht
der Betrachter einem Spiegelbild des-
iiber, was die Kunat der Moderne
durchgemacht hat. Die che Ab-
vom Traditionalismus des 9. Jahre-

d.n gleiche Suchen nach neuen
neuen Moglichkeiten, nach gestei-
Ausdrudk, nach immer intensiverem

tig unsicherer werdendom tech-
Konnen. Die Malerel auf schmalen

??i??

»CHRISTINAS WELT', Gemlida von Aml' w

Pfaden twischen Lichibildkunst und

Deutlicher spricht das noch aus einem
Bild, das an die Schule Hans Thomas erin-
nern kinnte. Statt dem Gem0t wird hier aber
der Intellekt, das soxiale Mitgefihl ange-
sprochen. Ein wild einsames Madchen liegt
in einer Wiese, die keine romantische Wiese
mit Blumenduft, Grisersausen, Blenensum-
men ist, sondern nur die arithmetische
Summe von tausenden winzigen Grashal-
men. Am Rand des Feldes, der zugleich der
Horizont ist und das Ende der Welt, stehen
klein und verloren Houx und Scheune und
Arbeitshiltten.  Christinas Welt" heill dies

'yeth {1940), Aus der Ausstellusg Moderos Kunst
A" in Zorich,

Bild, aus dem ein Schrecken unendlicher
Einsamkeit, jih erkannter Verlorenheit des
im All der Natur, auf den Be-

mﬁ& ihrZwadlﬂdtner!lﬂl
t der U
Expressionismus

und den Eis mnjmr
- ‘Tend

E
Al
E

trachter eindringt.

Ahnlich zeigt die Kunst der Bildhauer
neben realistisch aufgefaliten Naturwieder-
gaben, mkln!.in.n zum Beispiel, und glatten
F auch Drahtplastiken und so-

und

das fiir uns:i'*‘t

s o ik 1

lmf’ t mnm%&u h-:md fa
im T A

mh rarigchen. Dall en!.lche!dulde s:mmler

Mobiles, Drah le mit Blatt-
formen, die sich im Gleichgewicht halten,
aber in jedem Luftzug schwanken und
fiirren.

Die Beisplele zeitgendssischer Graphik
zeigen dis ng zu bedeutsamer Motiv-
ushl Fin Kind suf Stelren, riesig vor cinem
Htmnrp'und winziger StraBenzeilen. Eine

tnd- MW!P

der. luersten buh'lldm mitgingen und
itire Bestrebungen unterstiltzten, hat doch
bis heute noch nicht zu deren absolufem
Slm mmm. Aber natirlich hat die ab-|
strakte Kunst gewnitiz an Boden @

Da sehen wir also Bilder, die in unseren
modemnsten Ausstellungen immer noch zum
Kahnsten gehiren wiirden, Bilder, vor
denen konservative Kunstfreunde kopi-.
schiltieind atehen, weil sie einfach kein Or-
gan fir das Verstindnis von chaotischer

und G mit {sche
Anspruch haben. Aber unmittelbar daneba i
erschreckt dann das Auge eine Art mikr
skopischer Naturalismus mit einer Nat®

ireus, die magischen Zwecken dient.So »™ |
man eine Parific-Landschaft: ein & |
Strand mit Andeutung jener Krumy
der Erdoberfliche, die wir aus Welly
bildeen kennen Dieser Strand beate!
einem Oden Kieselmosalk, das wie ]
schiltteter Reis ist. Eine Ecke des Bil' ¢
reigt das Meer und seine Branduny f

— leeres ®lemie¥ f(ir mensch-
liche Irrwege und Gefangenschaften, per-
spektivisch mit selbstquilerischer Genaulg-

A 5

——

Partner —

Man spart eine Reise in dia Sloalen

keit gezeichnet. Oder ein ,Mann mit Vogel®,
barfull durch Drahtverhau schreltend, einen
offenbar toten Vogel vor sich hertragend
mit anklagender Gebirde. Was dieser Mann
bedeuten soll, kann der Betrachter wohl
nhnen, aber nicht sicher wissen. Zufifllig
bringt das neueste Helt der ausgerelche
neten amerikanischen Zeitschrift Perspek-
tiven® (die deutsch bei S. Fischer, Frankfuri,
erscheint) das gleiche Bild. Da hat es die
vom Autor gegebene richtige Unterschrift:
wMann des Friedens” Der Mann im Draht-
verhau trfgt also wohl eine tote Taube. Aus-
drilcklich unterstreicht der beigegebene Text
die Absicht des Malers zu politischer Wir-
kung. Es ist ein Fehler des sonst o gut ge-
machien Ziiricher Katalogs, dafi er diese
Tendenz ru vertuschen sucht.

Wirksamer noch alr die sehr differenzierto
Graphik zeigt die Folografle der modernen
Amerikaner diese Tendenzen politischen
Protestes, sozinler Ankloge, aufriittelnden
Mahnrufes, Dall die Folografle aber In elner
Kunstausstellung als  gleichberechtigtor
Partner Im Gesprich der Kunatarien auf-
traten kann, das kenneeichnet schon den bes
dingungilos realistischen Gelst der Aus=
stellung im Ganzen 1

Thre Krinung und ecigentliche Sinne
grbung erhilt sie dernentsprechend in der
Architekturschau, die mit Riesenfolos und
eindrucksvollen Modellen von Hochhllusern,
Industriebauten und privaten Villen arbei-
tet. In der Entwickiung der amerikanischan
Architektur flieBen alle schopferischen
Kraftstrime der grofcn amerikanischen
Zivillsation 2usammen, die immer entschel-
dender unserem Jahrhundert ihren Stempsl
aufprigt und der Welt das grandiose Schau-
spiel des Ubergangs von Zustinden der
Zivilisation in selche der Kultur bietet. In
der Literatur hat Amerika mit seinem
man diese Wendung schon weltgehend voll=
zogen. In der Architektur sind gleichge-
richtete Kriifte s2it Jahrzehnlen am Werk,
Wer sich davon ein Uberzreugendes Bild
machen will, der lasse sichs der Miihe nicht
verdriefien, in dieser lchrreichen Schau die
Dutzende von Stercoskop-Apparaten zu be-

nulzen, mit denen fnrbliotografisc == e pla-
stisch die 1]
der amerikanischen !au.kunﬂ vorgeldhrt

werden, Das erspart beinahe eine m-(u u
den O Istitten, und der hat
den Vorzug, an die jeweils wesentlichsten
Blickpunkte gleich siuberlich herangefihrt
zu sein. Das gibt Im Ganzen einen Eindruck
von betiubender Grofartigkeit, wie man
‘hn immer wieder genchildert bekommt von
Reisenden, die zum ersten Male einen
Blick In das kristallhaft hochgewachsene
System der New Yorker Wolkenkratzer
werfen konnien. Hier scheinen dem Be-
trachter - die Linien des amerikanischen
Strebens nach Repriisentation des nationa-
len Bewubtseing ml kumll:ruchen Mitteln

L. E: Reind]

im
zutreffen
-

Die hier besprochene Anssiellung im Kunsthans
Turich, dis worher (mbbese—y dop Modarnen
Kunat in Paria gezalgt werden war, il in Zdrich
hls 28 August ru sehen. (Gedltnet thglich, sufler
Montag vormiitag, von 10 his 17 Uhr)

AUCH DIE FOTOGRAFIE st in dar Ausstellung Moderns Kugst {n USA® in Zlrld: mit siodring
lichen Baliplelen vartieien. Wir zaigen dis Avfndhme eines Joogieurs® yon Glon Mill,
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SBDKURIER,Konstanz Samstag 23.Juli 1955

The Kunsthaus Z8rich agein exhibits one of its shows which are
marked by the consciousness of their aime and which are most effective
because of their excellent introductory catalogs. The exhibition "Modern
Art from U.S.A" is a selection from the collections of the New York
Museum of Modern Art which is famous because of its closeness to life
and because of the realism of their organizers.

In the rooms with paintings and sculptures of the artiste of our

IV))

century the visitor sees a reflection of that what modern art has gone
through in Europe. The same turning away from the traditionalism of
the 19th century, the same searching for new ways, new possibilities,
more intense expression, for more intense formulation of changed world
outlooks, together,however, with more uncertain technical ability.
Painting is on a ;xarrou path between movie art and applied graphic;
painting returns again to objectivity from the exagerations of ex-

pressionism and the icy regions of those constructive and pgeometrical

1

tendencies which led ue to Cubism; the waves of the abstraction in

the arts which - against the indignant protests of the wide mgeses -
went on to completely non-objective picture attempts. The simultaneous-
ness of pure color effects and strict imitation of ngture,which ie so
characteristic of our last decades, reteined in America always its
substantially objective and even literary aspects. Even though im-

portant collectors and art dealerg went along with the avant-guard
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of extreme abstraction and even supported their endeavors, this
has not yet led to their absolute victory up to now. But naturally
abstract art hge enormously won ground.

In the exhibition we see paintings which would in our most modern
exhibitions still belong to the boldest attempts, paintings in front
of which conservetive visitoras would stand shaking their heads in
disapproval, because they simply do not understand that this chaos
of colors and lines can be called "art". But immediately next to it
the visitor is startled by a sort of microscopic reslism showing a
faithfulness to nature which serves magical purposes.

In "Christina's World" which could remind us of the school
of Hans Thoma the intellect, the social conscience is addressed
rether than the emotions, and the terror of infinite loneliness
and recognition of man lost in nature is impressed upon the gpec-
tator.

Similarly the art of the sculptors shows besides realistically
conceived reproductions of nature, wire sculptures and mobiles,

The examples of contemporary graphic show a tendency to
important selections of themes. In "Man with the Bird" one does
not know what the man signifies. It so happens that the latest
edition of the excellent American magazine "Perspectives" repro-

duces the same picture with the eact subtitle: "Man of Peace".
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Expressively the additional text in the magazine underlines the
intention of the painter to create a political effect. It is a
mistake of the otherwise excellently prepared catalog that it
tries to obliterate this tendency.

More effective than the graphic ert does modern Americen pho-
tography show these tendencies of political protest and social
accusations. The very fact that photography takes the place of
an equal partner with other forms of creative srt in en exhibition
signifies the realistic spirit of the whole exhibition. Its climax
end deepest meaning is found in the srchitectural show which uses
giant photos and impressive models of skyscrapers, industrial
buildings end private homes. All creative streams of energy of
the great American civilization converge into the development of
Americen architecture. American civilization leaves its mark more
and more decisively on our century and offers the world the granjiose
spectacle of the transition from civilization to culture.

In litersture America has amlready nearly completed this trans-
ition. In architecture equal minded forces are st work since
decades. Who wants to convince himself of that should use the stere-
oscopic spparatus which show the sstonishing examples of American
architecture., This nearly saves & trip to the original cities them-
gelves and the visitor has the advantage to be lead immediately to

the most significant outlooks. Thie gives an impression of the over-

~h
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whelming grandiosity as we hear it described by travelers who saw

for the first time New York's skyscrapers. It seems to me that in

architecture America has expressed its nationmal conscience success-

fully by artistic means.
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aChristurkopfs (1940) von Willlam Zorach

Nachdem das Kunstmuseum Eozern die smerika.
mische Volkskunsi von ihren Anfingen bis rur Ge-
genwart in elner reprisentativen Ausstellung gereigt
hat, bringl non das Kunsthaus Zirich cios
33 Nommern umfassende Ausstellung moderner

 Kunst aus USA, Werke des zwanzigsten Jahrhunderts,

die umeist ans den Sammbungen des Masenm of Me-

fh v'gu Art in New York stammen. Wir begegnen hier

“lecht allein Werken der Malerei, Plastik und Gra.
'ﬂ.ﬁ.uﬂﬁmﬁﬂtlw-w dokumentarisch ver-
mmchaulicht, anch Typogrophie und Reklame, Photo-
graphie und Film werden

Wir bringen sus dieser vom 16, Jull bis 18, August
1955 davernden Aunsstellung Wiedergaben aus den
‘mit die Schan architoktonischer Lisungen, die o den
iiberreugendsten  Leistungen der nordamerikanischen
Zivilismtion gohbren, Gherschen mm wollen. Unsere

 Amwahl zeigt desmilich, daft  das  amerikanische

meteshulfan  serondischen Vawrhildern  worpilichied

dall ex, vom Impressionismus snsgchend, die blut-

Konst  aksdemisch-viktorianischer  Roofine

dberwunden und sich such evpremionistischen, sh-

TS en und surrealistischen Formen

aipewendet hat. Doch sind acch die «primitivens oder

b < naivens Meister nach wie vor am Werke und haben

den artelgensten Ansdmck amerikanischen

. Das gilt weniger von der Kunsi der

Stiidie, In defien, wie gesagi, die Berihrung mit euro-

" pllischer Komst, der Rhythmus des modernen Lebens

entsprechenden kiistlerischen Widerhall gezel-
baben. Ib.

Collection
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«Christuskopf» (1940) von William Zorach »

Nachdem das K Luzern die amerika-
mische Volkskunst von ihren Anfiingen bis zur Ge-
‘genwart in einer repriisentativen Ausstellung gezeigt
~ hat, bringt nun das Kunsthaus Zﬂrich cine

-

230 Nummern f: de A Nlung moderner
Kunst aus USA. Werke des zwanzigsten Jahrhunderts,
“die it aus den S ngen des M of Mo-

m Art in New York stammen. Wir begegnen hier
‘ﬂdl allein Werken der Malerei, Plnst[k und Gra-

phik, auch die Architzk wird d isch vere
anschaulicht, such Typographie und Reklame, Photo-
graphie und Film werden gewiirdigt.

Wir bringen aus dicser vom 16, Juli bis 28. August
1955 davernden Ansstellung Wiedergab ans den
Abteilungen Malerel, Plastik und Graphik, ohne da-
mit die Schau architektonischer L die zu den
Jdiberzengendsten Leistungen der mnordamerikanischen
Zivilisation gehiiren, iiberschen ru wollen. Unsere
Auswahl zeigt deotlich, daff das amerikanische
_ Kanstechaffen euragiielien Vorbildern  verpflichist
Ist, dafl es, vom Impressi hend, die blut.
~leere  Kunst akademisch-viktorianischer Routine
fiberwunden und sich auch expressionistischen, ab-
/ en, neusachlichen und surrealistischen Formen
w hat, Doch sind anch die «primitivens oder
% «paivens Meister nach wie vor am Werke und haben
 vielleicht den arteigensten Avpsdruck amerikanischen
* Wesens gefunden . Das gilt weniger von der Kunst der
Stidte, in denen, wic gesagt, die Berithrung mit euro-
phischer Kunst, der Rbythmus des modernen Lebens
it entsprechenden kunstlerischen Widerhall pezei-

Ib.

«Manhattans (1922) voi John Marin
und «Der Tigers (1949) von Misch Kohn
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LUZERNER NEUESTE NACHRICHTEN J
Q,“.-"’}; 311% [

Lftsr the Kunstmuseum in Luzern has exhibited
American Art from its very beginning up to the present time
in a representative exhittion, the Kunethaus Zfirich now showe
an exhibition of 230 items of modern art from UsSeAs, worls of
the 20th century which belong mostly to the collection of the
Museum of Modern Art. We do not only see peintings,scul ptures
and graphic, but architecture is also shown ss well as typo-
graphy and advertisement, photogra phy and films.

This newspaper brings herewith reproductions of'
paintings,sculptures and graphics without wanting to overlook
the exhibition of architectural solutions which belong among
the most convincing results of the North American civilisation.
Our selection clearly shows that American artistic creation is
indebted to European tradition,that originating from Impressi-
onism, it overcomes the lifeless art of academic Victorian rou-
tine and that it is turning towards expressionistic, abstract,
new realistic and surrealistic forms. Yet the "Primitive" and
"Naive" artists are still at work and have perhaps found the
most charscteristic expression of American life. This,however,
does not apply to art in the cities, in which contact with Eu-
ropean art and the rhythm of modern life have resulted in a cor-—

responding artistic resonance.
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° Moderne Kunst in den USA

Prinzipiell Neues zeigt uns Schweizern und
Ziirchern die Amerikaner-Ausstellung, die das
Obergeschofl des Kunsthauses mit Beschlag
m. eigentlich nicht, Es handelt sich einfach
um eine teilweise Erweiterung und willkommene

i Jjener amerikanischen Ausstellungen,

die vor zwei oder drei Jahren schon im Kunst-
haus liefen: Amerikanische Maler und Bildhauer
der Gegenwart, Frank Lloyd Wright usw, Daran
| &indert auch die Tatsache nichts, daB es sich um
‘eine Auswahl aus den Sammlungen des M

LSSy

ein paar tausend Franken, die nur unter dem
Mantel villiger Anonymitit hichsten Adel erlan-
gen.

.‘

Der Katalog nennt etwa 140 Namen, darunter
ihrer zwei von Schweizern: den Maler Fritz Glar-
ner und den Photographen Herbert Matter, Glar-
ner erblickte das Licht der Welt in Bendlikon
am Ziirichsee, Er hat schon einmal, und zwar
mit kmppe_r Not, im Kunsthaus ausgestellt, vor

‘of Modern Art in Neuyork handelt,

Der zu einem ganzen Band ausgewachsene Aus-
stellungskatalog mennt 231 Werke der Malerei
und Plastik, der Druckgraphik — im Gegensatz
zum Katalog schreiben wir Graphik immer noch
mit dem philologisch-altmodischen ph statt mit

o dem -modernen f —, der Architek-

tur, der Typographie, der Photographie und des
Films, also fast eine Ueberfille der Dinge, nicht
Seicht zu umarmen. Maler wie Davis, Graves,
“Hopper, Kane, Marin, Pollock, Shahn und Bild-
hauer wie Calder und Roszak

auch fiir die Plastiker Calder und Roszak.

etwas als rwanzig Jahren, zusammen
mit andern Schwelzer Abstrakten, deren Obmann
ihn am liebsten zum Tempel hinausgeworfen
hiltte und auch schon alle Anstalten zu diesem
Behufe getroffen hatte, Nun gehiirt Glarner zu
den fiinfzig Meistern, die Amerikas flthrendes

Museum fiir moderne Kunst als die besten Ver- | 1d

treter des amerikanischen Kunstschaffens auf
Auslandstournees schickt (stolz darf Glarus auf
seinen Mitbiirger sein). Uebrigens wurde etwa
ein Drittel dieser Elite nicht in den Staaten, son-
dern in Europa, be ers in dessen Osten hin-
term heutigen eisernen Vorhang (oft in einem
Ghetto) geboren. Davon ist mehr als einer zuerst
in der Alten Welt bekannt geworden, so zum Bei-

» der, obwohl in Neuyork "

spiel Feininger gebilrtig,
fiinfzig Jahre in Europa gelebt hat und Lehrer am | ShUng
Bauhaus in

Weimar und in Dessau war, also
mehr oder minder doch der deutschen Maleref
Ort und von dieser als ihr leiblicher Sohn

mmmmdsrnwmﬂaﬂdn sch

] im
?t‘:nlﬂmn zu sein, Davis, zum Beispiel, mit einem
sseiner frithen Werke, Lucky Strike betitelt, worin

ker Museumn geschenkt, Ueberhaupt handelt es
sich bei den ausgestellten Werken 6fters um

, und
man bekanntlich nicht ins Maul. Dies, um in
Kiirze auf eine besondere Seite des amerikani-
schen Museumswesens hinzuweisen, niimlich, auf
eine etwas publizitire. Zum Beispiel wird im Ka-
talog stets der Name desjenigen vermerkt, der

das Werk schenkte, und immer wieder findet man ||

darin die Namen der Rockefeller und anderer
Milliarddre auch dann erwihnt, wenn es sich
keineswegs um Millionenschenkungen, sondern
um weit bescheidenere Geschenke handelt, um

einem geschenkten Gaul schaut | 12!

a geboren, sondern wurden auch hier
grof (im zwiefachen Sinn des Wortes), so denn
Breuer, Mendelsohn, Mies van der Rohe, Neutra, |
Saarinen. In unserer Amerikaner-Ausstellung |
bilden die nach den USA ausgewanderten Euro- | "
pier eine starke Minderheit. Nicht einmal alle |
amerikanischen «Volkskiinstlers

bes Dutzend ither geschickt —
sahen, so paradox dies klingt, ihre Wiege in den
Staaten stehen: Schottland und RuBland lief
ten ihrer zwed, 4
*

Die eigentliche Frage, die sich an der Ameri-
ner-Ausstellung stellt, ist die: wie werden

nicht nur fremde Kimnstler in den USA, speziell | .
n deren riesigem Vorzimmer, in Neuyork, emp-
angen (offenbar mit offenen Armen), sondern

werden auch die Ismen, die sie wohl oder

T.A.4499
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DIE Tat, July 2%rd,1955

Modern Art in the U.S.A. in the Kunsthaus.
ERERERREEE R R AR AR AR R R AR R R

The American Art Exhibition which was shown on the
topfloor of the "Kunsthaus" did not bring snything essentially
new to the Swiss and the citizens of Zfrich.It is simply an ex=—
tension and welcome supplement to those American exhibitions
which were shown already two or three years agol "American
Painters and Sculptors of the Present Time", "Frank Lloyd Wright"
etc. This is not changed by the fact that it is & collection of

the Museum of Modern Art in New York.

Tha,;:at.elog of the exhibition comprehends 251 works
of art: paintings, sculpture, graphic art,architecture, typography,
photography, films, slmost too meny objects. Painters as Davis,
Graves,Hopper, Kane, Marin, Pollock, Shahn and sculptors as

Calder and Roszgk were better represented in the exhibition of

195%.

Their works,then, however, came from private col-
lections and not from public ones, especizlly not from the famous
and in a certain sense notorious Museum.From the exhibition in
the Kunsthaus one would not know that John Marin is one of the

greatest, if not the greatest contemporary American painter.
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One saw other painters like Pollock and Tobey recently better

in Berne. The same goes for Calder and Roszak. The works of these
artiste seem only to be there in order to keep their memory alive.
In general these works are often gonastions to the New York museum
and one does not criticize gifts. We would like to point out the
fact that the name of the domor is mentioned in the catalog and
one often finds the name of Rockefeller and of other millionaires,
even though these donations do not represent jonations of millions

but of far more modest value.

The catalog mentions approximately 140 names, among
others two of Swiss artists: the painter Fritz Glarner und the
photographer Herbert Matter. Glarner who was not a success in
Switzerland, now belongs to the 50 masters which America's leading
Museum of Modern Art sends abroad as the best representatives of
American creative art. By the way about a third of this elite wae
not born in the U.S.A. but in Europe,especislly in the East, More
than one artist has first become known in the old world, so for
example the New York born Feininger,who belongs more or less to
German painting end who is considered and loved by it as its true
son. The same goes for Man Ray and Calder. Especially the great
American architects were not only born in Europe but also grew up
there,for exsmple Mendelsohn,Breuer, Miee van der Rohe, Gropius,

Neutra, and Searinen.
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It is interesting to ask in this connection how are foreign
artiste received in the U.S.A.,especially in New York (evident-
ly cordially), but also what is thought about the isms which they
are bringing with them and how the new civilization receives the
old culturees of Europe,Africa and Asig.....

Which changes have those artists gone through after their immi-
gration who have received the educfaion and their first rewards
in Europe as for example the painters Hedda Sterne,Glarner,Kooning

or the sculptors lachaise and Nadelman?

After having walked through the Kunsthaus one soon
reaches the conviction that it is rether difficult to notice =
clear assimilation of European influence and to define the typically
American aspect. All this ert could have been created also in
Europe,yes, even in Switzerland,near the Dadeiste in Zfirich, near

Paul Klee in Bern, near Kirchner in Davos,etc.

A fundemental difference can hardly be found, except
in the "Pacific School" in Seattle, influenced by both Asia and
Europe. In Tobey for example who paints Chinese letters gone hay-
wire. The Americans are a young nation as far as culture is con-
cerned. One cannot expect from them everything st one time. Con=

sidering this,that what we are seeing in the Kunsthaus,is attract-
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ively exhibited and a very beautiful and much promising beginning.

It evokes a positive reaction.
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NEUE ZBRCHER ZEITUNG ~ July 19,1955

America in Zfirich

On the same day the Americens came as guests to Geneva the ex-
bitison "Modern Art from U.S.A." was opened in the Kunsthalle in
Z#irich. The Museum of Modern Art in New York has not only money,
but it is also active, systematic, not hasty, but also not hesita-
ting, always pressed forward by enthusiaesm for the subject, alto-
gether an admireble team of organizers. We are indebted to this
museum for the exhibition which could previously be seen in Faris.
Director Wehrli has arranged the exhibition and his guiding mo-
tive,while doing this, was not to offer a few artiste as lot of
space but to exhibit as many artists as possible and to supple-
ment the exhibition shown here in 1953: "Twelve Contemporary Painters
and Sculptors". The exhibition ranges from the still promitive art

to the again primitive art.

The history of art considers national character a result, an es-
sence, a mark of separation. But as far as modern art is concerned,
national character is only e sterting point or rew materisl. For
some abstract artists origin constitutes an 1mpedﬂgnt which one

has to overcome.....

When in the future the history of various national art styles will
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be written, then one will examine the designers rather than
the artists. When America will be discussed, then a man like
Raymond Loewy rather than Mark Tobey, Alexander Calder, Robert
Motherwell, Jackson Pollock or de Kooning will be mentioned.
Loewy,however, who has become enormously influential, was not
able to equal the achievements of the Itelians who remain un-
disputed masters of automobile design. But there are two artists
at least in this exhibition who express American characters
Ben Shahn and Edward Hopper whose "House on the Railrosd" de-
scribes the problems of the stormy conguest of the country and
jts civilizetion together with the melancholy which results
from it. Also the young Andrew Wyeth shows in his "Christina's
World" a typicel American landscape. He seems to become the
"Hans Thoma" of the New World. In painting there are to be
found tendencies of any kind and if there is at the present time
a characteristic symptom, it is that of an American art move-
ment pushing with special obstinacy to the ultimate end. Thue
Jackson Pollock varies certain form phases of Kandinsky, Mark
Tobey, multiplies favorite motives of Paul Klee; de Kooning
reminde the visitor in his paintings often of Kokoachka; Bazi-
otes is influenced by Gauguin and Matisse; the Zfirich born
Fritz Glarner takes to the characteristics of Mondrian. Robert

Motherwell is the most powerful representative of those Neo-
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Primitives who are looking for primitive forms. His way of ex-
pression is very cautious and he peints with colorful delicacy.

Also Grace George Hartigan and Merk Rothko deserve sttention.

Even in architecture the Americens are able to execute projects
for which in this country it would not be so easy to find a
sponsor. Philip C.Johnson develops the principle of the "Glase-
house" to its perfect climax. You literally live, rest and sleep
under glass, and only the bathroom has a non-transparent wall,
One is glad to encounter again Eric Mendelsohn, besides Frank

Lloyd Wright, Saarinen, Neutres, Mies van der Rohe, Breuer ,Eames,

Skidmore, Owings & Merill. One cannot understand that Walter Gro-
pius with his very important recent works is not represented in

the exhibition.

For the reporter the joy and fascination of this exhibition is

to be found in the architectural section. Here one notices a ge-
nuine awareness and solution of problems. There are astonishing
solutions in office and school buildings exhibited. The exhibition

is sccompanied by a splendid catalog, nearly resembling & book.
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