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TWELVE MODERN AMERICAR lhm'm AND SCULPTORS ICEaFe3=53

1. h.ﬁiﬂﬂwal‘;ﬁm by 9 painters (Albright, Davis, Craves,
Gorky,

Marin, Pdlbckllﬂsm’ and 16 works by 3
bet.f e fomu-, Rossak &nd Smith),

Loans from public and private
Mgmgnonnwmmmmimermma

"These represent twelve of the most vital artostic ties
America has produced in the past two generations .,, The object
this Bhow is to present a limited selection of artists and,
displaying a number of works by each, to give the observer
more extensive idea of sinpgle artistic personalities than is

ually pessible in large group shows where on:ly one picture
seulpture by an artist can be shown. «ee"

(Ritchie foreward)

IT. Exhibition organized by The International Program for showings
in various Suropean centers,

III, Selections by Andrew C, Ritechie,

Iv,

Circulated by the International Frogram through the direct arrangement

with institutions in respective countries (see itinerary)
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V. ITINERARY:

"
Frange, Paris

Switzerland, Zurich
Germany, Dlisseldorf

Sweden, Stockholm
Finland, Helsinki

Norway, Osle

Musde Nationale d'Art Moderne April 2 - June 8, 1953
Kunsthaus July 25 - Aug.30, 1953

Kunstsamlungen der Stadt
Dusseldorf Sept.20 - Oct. 25, 1953

Liljevalchs Konsthall Nov. 25 - Dec, 23, 1953
Taidehalli Jan, 8 - Jan 2k, 1954
Kunstnemes Hus Feb, 18 - March 7, 1954
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Catalop: 12 &ne rilcanisct

land; text and photod

Auspiess: Yonsthaos
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Title: TWELVE MODERN AMERICAN PAINTERS AND SCULPTORS

a{m AT: 2. M‘hﬂ.rhm’ Zul'loh f-
a
Place Kunsthaus Date July B - Aug. 30, 1953

Catalog: 12 ﬁ_ardhnischo Maler und Bildhauer der DG_egmrt. Printed in Switzer=-
land; otos supp ma gram,

Auspices: Kunsthaus

Opening ceremonies: Mrs, Gertrud A, Mellon was official representative of The
Museum of Modern Art forthe opening on July 2P2§,0pening address by Dr. Rend
Wehrli, Director of the Kunsthaus,

d, lectures:

e, Total attendance figures:

Prizes awarded:

Special notes:

Supplementary material sent:

Photographic material available:
1, of ceremonies arnd events: none
2., of installation: none

Press clippings: 2 FOSTER IN FIIE
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Free translation of article on FNXXX Zurich showing of TWELVE MODERN AMERICAN

PAINTERS AND SCULPTORS, in Werk, August, 1953, signed H.C. {Hans Curjel?)

As Dr. Wehrli notes in khe catalog, this exhibition offers the Swiss publiec
their first opportunity to establish contact with painting and seulpture in
the United States which they have heretofore kmown only through reproductions.
This opportunity comes somewhat belatedly, inasmuch as it is alre,dy several
decades since American art has found its own path and developed strong personalities.
One of the underlying factors has been the general European lack of confidence
in America's artistic activity; while skther reasons lie in the administrative
and fiscal complications involved in organizing such exhibitions.

The exhibition now at Zurich has been gathered together by Andrew C. Ritochie,
director of the Depts of Painting and Sculpture at The Museum of Modern Art,
Before coming to Zurich it was shown in Paris (see™Pariser Kunstchronik," Werk,
June 1953). The 74 works selected for inclusion =re not too many, since they
represent only a cross section of previously unkn wn material. The sponsors
have sought to give us here only a partial view, which we may expect will be
£illed in later with other related showings. The method of seleotion is a good
one, although there may be some possible debate as to whether for a first exhibition
other choices might have been selected for emphasis. But certainly in the
shows that are plamned to succeed this one there will be an opportunity to see
other artists, above all, some of the very strong, distinctive young talents who
have impressed their own creative ideas in a special way upon American art. Then
it will be possible to observe, as in the present exhibitionm, the diverse influences
that play upon one another in Amerieca to bring to the fore certain strongly
mg rked individualities.c‘(m this context one seeks for what is distinctively
Amerioan. Without doubt, this is evident in a markedly XK uninhibited spontaneity,
in a dispassionate straightforwardness which leads these artists into the
completely unexplored , indeed into its very heart, with a forthright ocourage, ;

so that esch one comes to zrips with the most important problems and in the \

most clearly perceptible style. Within the artistbe milieu of America it is | ‘

apparent that each finds his separate style and concept and makes hiw own indiv idual ]

—_
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explorations. Objec's are for the most part well painted, even if not with the

non plus ultra in "peinture"; but there are modes of expression that are capabl e

of developing without the maximm attention to "fine painting" in this sense,
as the whole history of art bears witness.
The gamut runs from representati mal to the freest play of color and
realistic
eutomatism in form. The/tradition of painting is represented by Hopper,
whose somewhat summary handling in the presentation of his themes would be
rarely found in Burope, where our culture has led to stronger painting

traditions. But his pictorial concept neverthelees emerges strongly even though

it is not rooted in a highly sensitive painting style. John Marin, of the
older ga,\‘neration of moderns in America, has & type of expressionism somewhere
between Delaunay and Feiningr(though only in his outward manner J, but with
his own pictorial mode of expression.It ie & pity that he is not represented
here with more works showing his earlier creative styde, Stuart Davis comes
out of cartoon art, and Dada and late cubism have also influenced him, but

very importent for his compositicns are the jndividual formal motifs which derive

from the visusl objects of wveryday life: huge letters, parts of buildings arranged
in spetal relationships. Gorky in nis closeness to Miro is probably the most
closely linked of all thess artists to Burope. Very attenuated in his color

and formal construction, he develops his individual forms in a kind of

purlesque menner., Morris Graves, who lives on the Northwest Pacific Coast

end has assimilated Japanese influences which he renders in new guises,

belongs to the generally romentic tendency which sees the microcosm in

his own environment, even when he works in large formai. He has without doubt

his own characteristio and imaginative physiognomy, end at the same time

e completely disciplined concept. Finally, the mich discussed Pollock represent s

the freest kind of autometism in color and form which attrscts many painters
in the United States. The creative act bases itself here directly on form

and color, in what may possibly be a kind of game, but it is & magical game
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WERK p. 3

with which many artists of first rank have at times been content to divert
themselves, The result is some extraordinarily :zz:;:: painting.

The pietorial world of the realist Ben Shahn stands apart. Here
before our eyes appears a kind of realism in wubject matter which does not
dress itself in a field marshal'e regalia, but comes out of the imagination
and out of the "aspect.™ The Welders of 1984 and Liberation of 1945 are in this
sense, paintings of our time. Theme, composition and mamner of painting are
impressively handled and KM alweys humanistically.

Calder, Roszak and Smith give impreseive evidence of a high state of

sculpture. Calder, who has discovered new vistas of space and the manner

in which they may be rendered through art, is represented here with

marvelous examples. Roszak, who has been influenced by Lipchitz, hes investigated
new plastic possibilities of form and, above all, new ways of hand].ipg materials,
Smith, full of fantesy and cheerfulness, presents in his work sculptural ideas

while
that are at the same time both sublime XMA nevertheless remaining directly

comprehensible, *
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Werk, Sept. 1953
On Zurich showing

Vevey

Albert Marguet
Musée Jenisch, du 13 juin au
13 septembre
Ce que nous éerivions & propos de I'or-
[ tion de I'exp
peut étre avancé également, peut-étre
pour d'autres raisons, en ce qui con-
cerne l'exposition Marguet & Vevey.
In tabl t,on mieux
d'une exposition Marquet, et il ne
semble pas que ses initiateurs aient
toujours pu mettre la main sur les
toiles importantes de cet artiste dont
la production fut abondante, mais sans
doute inégale, Peut-étre eit-il fallu, 1a
aussi, voir moins nombreux, et donner
de l'air & quelques belles toiles im-
portantes en sacrifiant certains pay-
sages de second ordre. Quoi qu'on en
dise et dit notre amour-propre na-
tional en muﬂnr, les ceuvres suisses de

Al Bty

12 MODERI
PAINTER & SCULPTORS

Vallotton -

AMERT CAN

pcm. ceux d':\lger, de Marseille, d‘c.

La Rochelle, du Hevre, et ces admi-
rables vues de Venise dont Marquet &
été peut-dtre le soul printre moderne &
traduire la léghreté des ocres of des
verta,

Bensible & la lumibre, certes, Marquet

Series.Folder:;
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medizinischen, den stadtebaulich.so.
zialen und regionalplanerisohen sowie
den architektonischen Vor
gen des neuen Schulbaus ist ins Zen.
trum dieser systematischen Abteilung
eine grundsitzliche Darstellung des
Schulhauses und seiner Elemente go-
stellt. Es schlieBen sich an eine (Ther.
sicht {iber die verschiedenen Sehulhans.
formen, eine durch Objekte erginzte
Darstellung der Ausstattung und Mahb.
lierung, ferner Gruppen, die der kiinst-
larinhen Ausguultung des  Behul.
hnischen Fragen (Kon-
struktionsprinzipien, Vorfabrizierung
u. 8.) gewidmet sind. Drei von der
«Pro J tutes betreute Sonderab.

T'était, I1 n'est que de voir le change-
ment de sa palette selon qu'il peint &
Paris, & Stockholm ou dans le Midi de
la France. En Suide, sa peinture
s'alourdit et la matidére y prend une
plus large part. A Paris, I'atmosphére
estompe les contours pour ne laisser
subsister qu'une forme poétiquement

blimée. A Porquerolles, le soleil est

teilungen sind im Zusammenhang mit
dem genannten KongreB den Proble.
men Sehu]hn\u und Freiluftersie-
hung, F ichung des
fiir die Fremmgmtalmng (+das Bchul-
haus als offenes Haus+) und der zeit-
gemifen Gestaltung von Kinderspiel-
plitzen gewidmet worden. Eine an-
deutungsweise ausgefithrte Klassen.

Sl

si violent qu'il tue la couleur et ne
laisse subsister que des ondes trans-
parentes, singuliérement suggestives.
Outre les paysages, l'exposition ve-

= veysanne comprend un ou deux trés

beaux nus, de rares natures mortes, et
un certain nombre de portraits, dont
ceux de Madame Matisse et la fermme
de l'artiste. On y voit également des

Marquet af tr asa
:nu]lmre pénode et certains paysages
d’avant le fauvisme montrent toutes
les faiblesses d'un artiste qui n’a pas
encore trouvé sa voie, & quelques ex-
ceptions prés, parmi lesquelles une
«Notre-Dame sous la neige», estompée,
brumeuse et nimbée d'une sourde lu-
miére intérieure, prétée par le Musée
des Beaux-Arts de Lausanne,

Les premibres toiles significatives de
Marquet débutent avee le fauvisme,
par les paysages de Bainte-Adresse, du
Havre, de Saint-Jean-de-Luz. L'ar-
tiste a nettoyé sa palette et ouvert tout-
grand la fenétre au soleil et & la couleur
éelatante. Il y a une certaine ivresse
contenue dans sLe carnaval sur la
plages et «Le 14 juillet au Havres, oit
le drapeau tricolore joue si justement
son rile plastique.

L'expérience fauve terminée, Marquet
s'est rendu maitre d'un art purifié, dé.

: e

lles, trop rares, et des dessins
fort sensibles. G.P.

Zitrich

Dus nene Sehulhaus
Kunstgewerbemuseum Ziirich,
29. August bis 11. Oktober

Am 29. August ist im Ziircher Kunst-

o q

in-
g liber den mo-
dernen Schulbau eréffnet worden, und
zwar im Zusammenhang mit dem 5.
Internationalen KongreB fiir Schul-
baufragen und Freilufterziechung, der,
durch die «Pro Juventute» organisiert,
vom 27. August bis zum 8. September
in der Schweiz tagte.

Die Schulbau-Ausstellung, fiir deren
Pl g und Org tion das Kunst-

eine

Fw:l

canté, & par la

d'une position t
plus simple et dé I' tiel
L'artiste attache une grande impor-
tance & la lumidre et & son action sur
I'apparence des choses. Son dessin au
trait gras, rare, donne i la toile une
charpente solide et rythmée sur la-

re-

gewerlk am Architekt  Alfred
Roth, BSA, zugezogen hat, will zweier-
lei zeigen: Einerseits sollen in einem
bmiumgelegten systematisch-pro-

tischen Teil alle grundsitali-
nhen heutigen Schulbaufragen aufge-
worfen und klargelegt werden. Aus-
gehend von den pldagogischen und

inheit mit horigem  «hobby-
rooms, die den wesentlichen heutigen
Forderungen Rechnung trigt, und
eine Jugendbibliothek erga diesen
syst ischen Teil der A 1

In einem zweiten, praktischen Tm!
werden monographisch eine groBe
Zahl ausgefithrter neuer Schulbauten
aus verschiedenen Lindern wvorge-
fithrt. Sie sollen nicht nur nationale
B derheiten des heutigen Schulk
sichtbar machen und aus der in den
n heute iil akti-
ven Schulbautitigkeit eine Qualitits-
auslese bieten, sondern in ihrer Viel-
gestaltigkeit vor allem als substan.
tielle Anregung wirken, wie bestimmie
Schulbau- Aufgaben gelost werden kin-
nen.

Die wesentlichen Teile der Ausstellung
sind so auf Tafeln aufgebaut, daB sie
spiiter als Wanderausstellung zur Ver-
filgung stehen und beispielsweise als
Diskussionsgrundlage in Gemeinden
gezeigt werden kénnen, die vor Schul-
bauaufgaben stehen. Ausstellung und
KongreB sollen in der nichsten Chro-
nik noch eingehend gewiirdigt wer-
W.R.

et Land.

den.

12 amerikanisehe Maler und Bildhauer
Kunsthaus, 25, Juli bis
30. August

Die Ausstellung ist, wie Dr. Wehrli im
Katalog bemerkt, die erste Mbglirif-
keit filr das Schweizer Publikum, mit
der nordamerikanischen bildenden

Kunst Kontakt zu nehmen, die bisher
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ilande nur in Reproduktionen
/ml wurde. Etwas verspitet, ist
. rufilgen, nachdem sich schon seit

Jahrzehnten innerhalb der amerikani-
schen Kunst genuaine Ziige abzeichnen
und starke Persinlichkeiten hervor-
treten. Das generelle europiische MiB-
tranen gegen amerikanische kiinstleri-
sthe Aktivitat ist eine der Ursachen.
Andere liegen in den organisatorischen
und finanziellen Komplikationen be-
griindet, die mit solehen Ausstellungen
verbunden sind.

Die Ziircher Ausstellung ist vom Mu-
seum of Modern Art in New York
durch A. C. Ritehie, den dortigen Lei-
ter des Department of Painting and
Sculpture, zusammengestellt worden,
Vor Ziirich konnte man sie in Paris
sehen (siehe die «Pariser Kunstchro-
niks in WERK 6/1953). Was das Ma-
terial betrifft, ist sie mit thren 74 Num-
mern nicht umfangreich, was gerade
bei der Repriisentation unbekannten
Stoffes nur ein Vorteil ist. Die Veran-
stalter wollten bewuBt nur einen Teil-
aspekt geben, der spiter durch ihn-
liche Darbietungen erweitert werden
soll. Der eingeschlagene Weg ist gut,
wenn man auch daritber diskutieren
kénnte, ob nicht gerade bei einer ersten
Darstellung andere Akzentsetzungen
gegeben gewesen wilren. Aber man
wird ja bei den geplanten Nachfolge-
Ausstellungen die anderen und vor
allem die verschiedenen starken jun-
gen Krifte sehen, deren kiinstlerische
Ideen der amerikanischen Kunst ihr be-
sonderes Gesicht verleihen. Dann wird
sich, wie auch in der jetzigen Ausstel-
lung, zeigen, daB die verschiedenen
Strémungen, die in Amerika neben-
einander laufen, starke Individualiti-
ten hervorbringen.

Naheliegend, da8 man zuniichst nach
dem typisch Amerikanischen sucht.
Es ist ohne Zweifel vorhanden in einer
gewissen unbelasteten Spontaneitat, in
einer kithlen Direktheit, die ins Schwar-
ze trifft (um nicht zo sagen ins Herz),
im unmittelbaren Mut, mit dem be-
stimmte Probleme angepackt werden
und in der hiichst sinnfalligen Art, mit
der die Umwelt des Kiinstlers in Ame-
riks auf die stilistisch verschiedenste
Art und Weise ins Bild eingeht und
verwandelt wieder heraustritt. Gemalt
sind die Dinge meist gut, wenn such
nicht mit dem non plus ultra an «Pein-
tures, Aber es gibt ja Ausdrucksarten,
die ohne maximale «Peintures aus-
L n. Die Geschichte der Kunst
zeigt's.

Vom Figurativen bis zum freispielen-

Figurative vertritt BEdward Hopper,
ungemein schlagkriiftig in der Themen-
stellung, wie man es in Europa weni-
ger findet, wo es dann dafiir mehr ma-
lerische Kultur gibt; aber die Bildideo
trifft so stark, daB eben die nicht all-
#u sensible peinture zuriicktritt, John
Marin gehirt zor Generation der fril-
hen Modernen in Amerika, einer Art
Expressionismus zwischen Delaunay
und Feininger (nur um die Art angu-
deaten), aber mit eigener malerischer
Sprache; schade, daB von ihm nicht
mehr Arbeiten sus seinem Schaffens-
beginn gezeigt werden. Stuart Davis
kommt von den Cartoons her. Dada
und der Spitkubismus zeichnen sich
ab; aber wesentlich fiir die Bildform
sind die Formbestandteile, die der
Sichtbarkeit des Alltags entnommen
sind, groBe Lettern, Konstruktions-
teile, die in rdumliche Bezichungen ge-
setzt werden. Arshile Gorky ist in sei-
ner Nihe zu Mird vielleicht am stérk-
sten mit Europa verbunden; im Farb-
und Formaufbau sehr ausgeglichen, in
der Einzelform mit burlesken Ziigen.
Morris Graves, der an der nérdlichen
Pazifik-Kiiste lebt und Anregungen
von Japan in neuer Form verarbeitet
hat, gehort zu den generell romanti-

IC/IP

liche Vorstellung vom hohen Stand
der Skulptur, Calder, der Mann, der
neue Raumaspekte erkannt und kiinst-
lerisch fixiert hat, ist mit prachtvollen
Beispielen reprisentiert. Roszak, von
Lipachitz beeindruckt, hat formal und
vor allem in der Behandlung des
Materials neud plastische Moglich-
keiten erprobt, Und Smith, voller
Phantasie und Heiterkeit, zeigt mit
seinen Arbeiten skulpturale Ideen, die
sublim und doch direkt verstindlich
gind. 74 H.C.

17. Juli bis 20. August

Die Leiter der Galerio Palette gehen
seit einiger Zeit cinen cigenen, sym-
pathischen Weg & la recherche de I'art
moderne. Mit wviel Unternehmungs-
geist haben sie unter Mitwirkung von
Armnaldo Bascone, dem Leiter des Cen-
tro di Studi italiani in Svizzera, fiir
den SBommermonat moderne Italiener
zu sich eingeladen. Statt eines linien-
treuen Programmes kommen in den
etwa fiinfzig Werken verschiedene

schen Typen, die den Mikrol

und sein bewegtes Leben sehen, auch
wenn sie sich in groBen Formaten be-
wegen. Hier ist zweifellos eine eigene
tion und

K i gen zu Wort. Mancher
Besucher wird dariiber vielleicht irri-
tiert sein, denn es gilt, sich surechtzu-
finden. Uns scheint die Methode nicht

hlecht, vor allem weil man sieht, daB

Physiognomie voller I

Teaind
&

L
Faltend

voller gi Disziplin,
Der vieldiskutierte Jackson Pollock
endlich, der mit einer fritheren stili-
gierten Abstraktion und mit zwei
grofen Arbeiten von 1852 vertreten
ist, zeigt den freien Farb- und Form-
Automatismus, der in Amerika viele
Maler ergriffen hat. Der Trieb setzt
sich direkt in Farbe und Form um, ein

Bstab gelegt werden.
Matiirlich ist das Ganze eine Bkizze,
die auch deshalb fragmentarisch blei-
ben muB, weil eine Reihe von einge-
ladenen Kiinstlern im letzten Moment
unter Hinweis auf die bevorstehende
Ausstellung junger italienischer Kunst
im Ziircher Kunsthaus abgesagt ha-
ben. >

I in, man sicht einige wichtige

Qualitéat
!

Spiel vielleicht, aber ein iiberzeug
des und ausgezeichnetes Spiel, weil es
von einem Menschen mit primirer
kiinstlerischer Begabung gespielt wird.
Das Ergebnis sind auBerordentlich zu-
sammengefaBte Gebilde.

Die figurative Welt des Realisten Ben
Shahn steht fir sich. Hier steht ein
th tischer Reali VOr unseren

h

Btrd gen des heutigen Schaffens in
Italien: die ungegenstandliche, den so-
genannten Realismo, der {ibrigens von
einer interessanten italienischen Mo-
natszeitung gleichen Namens vertreten
wird, die milde sPeinture» der ab-
triinnigen Futuristen und Metaphysi-
ker, und eine Art temperamentvollen,
Der Ro-

Loitpioa

Augen, der nicht suf den G
knopf eines Feldmarschalls abgestellt

k Expressionismus
F

mer Angelo Savelli vertritt das Ab-
trakte, das sich aus schroffen, zuwei-

ist, sondern der aus der I tion
aus dem sGesicht» heraufsteigt. Bilder
unserer Zeit sind in diesem Sinn die
beiden «Arbeiterkopfes von 1944 und
«Liberation» von 1945. Thema, Kom-
position, Malerei sind von grifiter

‘Lb o

len an den frithen Futurismus erin-
nernden Formen entwickelt. Im gro-
Ben Format ist ein starker, ehrlicher
Formwille erkennbar; im kleinen For-
mat kommt es zu iiberzeugenderen
Purificato steht

Eindringlichkeit und immer h
lich.

Calder, Theodore J. Roszak

den Farb- und For t
spannt sich der Bogen. Das malerisch

-
~>

fiir de;so-:il!m Realismus, der hier als
gute figurative Malerei ohne die Pein-
hik ti oder patheti-

und David Smith geben eine g

ries.Folder:

T.A.3%
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DIE NEUE ZEITUNG

August 5, 1953

Skulptur der Gegenwart tritt mit
ders, Roszaks und David Smiths in
hg. Heiterkeit und Tntensitét, Los
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DIE NEUE ZEITUNG
August 5, 1953.

' ] ZUERICH

The Kunsthaus in Zuerich shows during the summerseason the
exhibition " Twelve American Painters and Sculptors of TO-
day ", which has been assembled by the Museum of Modern Art T
in New York. It is interesting to observe how original and
intense these works appear in the fresh and at the same time
cultivated installation of the Kunsthaus after their less fa-
vomwable presentation in Paris. Our more competent installation
tachniques present beautifuly the works.

n With the exception of a primitive painter, who has not much to
do in this first show of American art, the selection from a
great number of interesting American artists indicates decesive
individualities who render the “merican accents
Ingenious spantaneity, a eertain cool directness, real primiti-
vity, from which are leading secret connections to the preco-
lumbian art.of the indians.Encouraging new visions, free release
is given to the creative and forming impulses. By not beeing na=-
cionalistic but continental-regional, the American makes a po=-
sitive contribution to the art of to-day.Among the painters exists
an outlet in the imaginations of the abstract Stuart Davies,
Arshile Gorky and Jackson Pollock or in the expressionism of Marin
or even so in the figurative world of Ben Shan, who progresses %o
8 real artistic realism, which is born out of insights,
The Highly developed and vivid level of American sculpture presents
itself in the works of Calder, Roszak and David Smith, Cheerfulness
and intensity, solutions of space problems, inquiries towards forms
in 2 new light, lively and direct redations to material and supreme
mastery of its possibilities = hers one has to confirm, that the
Ameriean sculpture compares favourably with the European.
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"Pariser Kunstchronik"

par M. F. Stahly

Die Ausstellung der zwolf amerifani-
schen Maler und Bildhaver im Musie
d'Art Moderne, die im allgemeinen jy
einem durchaus fortschrittlichen Gei-
ste gehalten war, wirkte daneben schon
recht gesetzt, obwohl Pollock und Cal.
der die starken Akzente der Ausstel.
lung ausmachten. Die  realistischen,

surrealistischen und expiress
abstrakten Strémungen der n

selien Malerei haben das eine gerr

sam, daB sie nirgends an eine maleri-
sche oder akademische Tradition ge
bunden erscheinen. Calder wirkte hior

stirker mit seinen stabilen Eisenplat-

Mobiles gibt der Erinner ung wenig pla-
stische Anbaltspunkte her, so daB sie
sich schlieBlich vermisehen, Die weite

ren hier vertretenen Kiinstler sind Tvan
Albright, Edward Hopper, Ben Shalin,
John Kane, John Mar m, Morris Grave,
Stuart Davis, Jackson Polloek, Arshils

Gorky, Theadnrs Roszak, David Smith,

tenkonstruktionen als mit seinen Mo. Aus der Aunsstellung amerikanischer Kuns
biles. Das naturhaft Bewegliche dieser Smith, Le Vol. — Rechts: Arshile Gorky, L' Angoisse

i Musée d* Art moderne, Paris. Links: Dapid
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The loan exhibition "Twelve Contemporary
American Painteds and Sculptors" traveled from the Musée
'Art Moderne in Paris to the Kunsthaus in Zirich,Switzerland
| ¥hFs 13 openet on Baturaay aTherncom,July- 19VnLTY wav the
 first sunny day after weeks of rain,and Dr. Wehrld,the
- _Director of the Kunsthaus was rather apprehensive lest the
: od weather lure everybody away for the weekend.However his
rs were unfounded .At three o'clock every last chair in
he spacious hall of the Museum-was occupied and the Director
pened the exhibition with a short address. '

' The show was well hung and transformed the
sober conventional nsPeot of the Kunsthaus into something
exciting and "foreign".To most Buropeane the U.S.A. is a -
far-away landfor whose highly developed civilisation they
have respect and admiration but whose cultural afchievements
they regard with a certain amount of conde tion and preju-
dice.As one art eritic put it in the "Neue Zdiricher Zeitung"
"The showing of American art nowadaye 1s not only the duty
of every institute of &rt but alwost amounts to a long overdue
correction of a prejudice."

There had been g great deal of speculation
in art circles In Switzerland as to what American art was
really like.The twelve artists of this exhibiton were fargely
unkown to the general public with the exception of Calder.
The Kunsthaus is by no meand a museum of modern art in our
gense,and to its members artists like Pollock,Gorky and Roszack
must have come as somewhat of a shock.However they were fas-
clnated by the very "strageness" of the painting and seulpture
and discovered "typically american" gualitites in them.Even
[EHough Mr. Andrew C. RitBhie,who assembled the exhibitom in
(New York,reminds us in his foreword to the Paries catalogue
jthat works of art speak an international langussze and that one
should not look at this eehibition primarily as one of American
art,nevertheless to the uninitiated the over-all impression
was ons of predominantly "American" .characteristics.Stuart
Davis for instance in his exciting. patterns and hard brillant
color reminded them of the p0§§2£E rt.of the U.8.A.In Hépper
and Ben Shahn they dlscovered £O ﬁ?ﬁkﬂgrtooniats and carggca—
turists in whose work they see a particularly american variation
of the soclal protest.

They found the wide range and polarity of our
cultural patters symbollsed in such extreme opposites as Jackson
Pollock and John Kane.The former seemed the most difficult of
the whole group for them to appreciste and his " chaotiec lunar
landscapes" reminded them of Kandinsky.

: Calders mobiles,particularly the entchant ing
"Soow Flurries in Sudbury™ were'to them sheer delight.His "Black
Animal" placed moet dramatically all by itself in a large
gallery with dark grey walls hung with three Marins impressed
tTa viﬁ*tore as "by far the most provocative work of the exhi-
bition".

I stayed in Zirieh for three days aftef the
ftr'-_.u.nwp-::-m.r;-:-r1 qr"-_"_l went back 'r’\ the Kunsthaus several times to ask
Tip .jvanur? nwcurlt e numbers 0§ the visitors and the reaction
of the L to the exhibltion.He agsured me that it was well

ol 18 publilc
atbended and wae most gratified with the keen interest with
whicnkh $Fha A4Pe_. SR T T b = » ; I

W e different trends in the art ol the U.S.A. as repre=-
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sented In these worke were debated among the visitors to the
exhibition.Both Dr. Wehrli and the Chairman of the Board of the
Kunsthaus as well as many others to whom I spoke expressed the
greatest interest in having this exhibition followed by another
one which would give them the eagerly awaited chance to get
aquatinted with the youngest and most avant garde group of
american palnters and sculptors.




