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No. 8
FOR IMMEDIATE RELEASE

JOSEPH CORNELL

A major retrospective of the work of the American artist, JOSEPH CORNELL
will open at the on

remaining on view until . The exhibition, directed
by Kynaston McShine, Senior Curator of the Department of Painting and
Sculpture, The Museum of Modern Art, New York, is a travelling version

of Mr. McShine's major retrospective of Cornell's work which was shown at
the New York museum from November 17, 1980 to January 20, 1981. Touring
Europe under the auspices of The International Council of The Museum of

Modern Art, the exhibition will also be seen at

and

A final showing at the Art Institute of Chicago is scheduled for

January 23 - March 21, 1982.

Joseph Cornell has been variously termed a true eccentric, an idolator of
innocence, a master dealer in nostalgia, a trader in fantasy and, above

all else, a poet. His works have been characterized as mysterious,
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obsessive and elusive. In 1953 the American artist Robert Motherwell
wrote the following:

"What kind of man is this, who from old brown cardboard photo-
graphs collected in secondhand bookstores has reconstructed
the nineteenth century ''grand tour' of Europe for his mind's
eye more vividly than those who took it, who was not born
then and has never been abroad ... who with full consciousness
of twentieth-century plasticity ... can incorporate this sense
of the past in something that could only have been conceived

of in the present, that will remain one of the presents of the
present to the future - what kind of man indeed."

Identified primarily by his small-box constructions enclosed behind
glass, in which he arranged a variety of objects, pasted papers and
reproductions, Cornell created his own universe within. Some 80
objects as well as about 55 collages will be on display in the
forthcoming exhibition with loans from major museums, private collec-
tions and works from the artist's estate that have never been publicly
seen. A film program will also be presented, which include ''collage"
films that Cornell himself made from found film footage and other films

that Cornell conceived and directed.

Joseph Cornell was born in Nyack, New York, a small town not far from
New York City, on December 24, 1903. The son of a textile designer
and salesman, he lived in Nyack until the age of 14 when, following
the death of his father, Cornell moved with his family to Douglaston,
Long Island. Cornell attended Phillips Academy in Andover, Massachu-

setts. Instead of attending college, he returned to Queens, a borough
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of New York City, following graduation from Andover and lived with his
mother, two sisters and a brother. He took a job as a textile salesman
in Manhattan; it was during this period - the 1920's - that Cornel

began to discover New York, attending the cinema, theatre, opera and
concerts, exploring various neighborhood streets, visiting antique shops,
used-book stores and the New York Public Library. Objects of all types,

both rare and commonplace, were collected for inclusion in his boxes.

In 1929, the family moved to a house on Utopia Parkway in Flushing, a
section of the borough of Queens in New York City. Cornell was to
live there until his death in 1972. Three years later, in 1932, his
first shadow boxes were shown by Julian Levy as part of his gallery's
group exhibition SURREALISM, and Cornell's life as an "artist' was
launched. With a few, short-lived exceptions, Cornell abandoned
outside employment altogether to concentrate his time, energies and

imagination on his work.

His home became the repository of a large collection of ephemera and

objects - empty cages, mirrors, clay pipes, postage stamps, marbles,

thimbles, charts of the stars, corks, rare books, watch parts, butter-

flies, toys, seashells, art reproductions, cordial glasses - from
dimestores, secondhand shops, and the beach. All were filed in
cardboard boxes and large envelopes for future use as elements in his

constructions. "Everything can be used,' Cornell once said, "but
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one doesn't know it at the time. How does one know what a certain

object will tell another?"

""The success of Cornell,'" wrote critic Harold Rosenberg, ''depends

upon the inner references of the objects and their spiritual arrange-
ments within the preconceived 1imits of the box." The principal
technique Cornell employed was to juxtapose recognizable but unrelated
objects. In so doing, he would fashion a composition in which the
objects often retained their individual meanings while at the same

time were transformed into a larger entity.

Ever present in Cornell's art are references to European culture,
particularly nineteenth-century France and Renaissance Italy, of which
the self-taught Cornell had an extraordinarily deep and abiding sense.
Without ever having visited Europe, Cornell was able to effectively refer
to a civilization with which he was thoroughly familiar basically only
through his readings of the literature of the countries as well as
through the major travel guidebooks such as the Baedekers. Through

his imagination, Cornell traversed European civilization without ever

having journeyed further than the perimeters of New York.

While Cornell's style evolved from an early Surrealist influence from

such artists as Max Ernst and Marcel Duchamp to a later rather formal,

spare presentation, certain themes repeat themselves throughout his
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oeuvre., Among them are aviaries, habitats, pharmacies, hotels, palaces,
constellations, astronomy, sandboxes, homages to ballet, literary and
art history figures and homages to movie stars. Within each of these
thematic classifications, Cornell often executed a specific series. For
example, within the aviaries which are most often populated by parrots
and cockatoos, there is a group of boxes which often serve as part of

his hotel series.

Cornell did a series of constellation boxes, including Observatory Corona

Borealis Casement, 1950, which will be on display in the exhibition.

Boxes which are dedicated to movie stars, in whom Cornell had a certain

fascination, such as Penny Arcade for Lauren Bacall (1946), celebrate

the glittering, make-believe world of film and the theatre.

The work of Joseph Cornell was first seen in Europe in the group
exhibition "Exposition international du surealisme'' organized at the
Galerie Beaux-Arts, Paris, by Andre Breton and Paul Eluard in 1938.
Since then his work has been included in group exhibitions outside the
United States in London, Paris, Berlin, Copenhagen, Oslo, Stockholm,
Kassel and Tokyo. His first European one-man show took place at the
Galerie Galatea, Turin, in 1971; other one-man exhibitions in Europe
have been at the Gimpel und Hanover Gallery in Zurich in 1972 and

the Kestner Gesellschaft, Hannover, in 1972-73. In the United States

Cornell has had one-man exhibitions at the Walker Art Center in
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Minneapolis (1953), the Pasadena Museum (1967) and New York's

Solomon R, Guggenheim Museum (1967). The Museum of Modern Art first
exhibited Cornell's work in 1936 as part of FANTASTIC ART, DADA AND
SURREALISM and later in such group exhibitions as THE ART OF ASSEMBLAGE
(1961), AMERICAN COLLAGES (1965) which was also directed by Mr. McShine,
MODERN AMERICAN SCULPTURE (1965-66), an exhibition organized for
showings in Paris, Berlin, and Baden-Baden, and DADA, SURREALISM AND

THEIR HERITAGE (1968).

The English language book, Joseph Cornell, published by The Museum of
Modern Art in conjunction with the New York showing, will be available

at .

A broad critical survey of Cornell's work, it includes essays exploring
the ideas and contributions of this unique artist. An introductory essay

by Kynaston McShine, director of the exhibition; an essay analyzing

Cornell's relationship to other twentieth-century artists by the English

critic Dawn Ades; a detailed biography by Lynda Hartigan; an essay by
Carter Ratcliff discussing Cornell within the context of both American
and European Romanticism; and an essay on Cornell's imaginative forays
into filmmaking and the writing of scenarios by P. Adams Sitney are
accompanied by 33 color and 250 black-and-white illustrations. The
will
produce an illustrated -language catalogue which will
include a chronology of the artist's life, Mr. McShine's essay and an

essay by .




FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

Collection: Series.Folder:
The Museum of Modern Art Archives, NY Ic/zP T.A.2935

NOV 18 1981
- 'he Museum of Modern Art

1 West 53 Street, New York, N.Y. 10019 Tel, 956-6100 Cable: Modernart

PUBLICITY REPORT
May we hav? the following information on the exhibition. Please fill out
this form in triplicate at the close of your showing. Return TWO copies to:

International Program
The Museum of Modern Art
11 West 53rd Street

New York, New York 10019

The third copy should be retained for your files.
1. Title of exhibition (if translated from English, as it appears in

translation):

JOSEPH CORNELL / OPERE 1931 -1972

Museum or other place where shown:

SALA D'ARME DI PALAZZO VECCHIO

Dates of showing: July 6 - September 13 1981

Sponsoring organization(s):__ COMUNE DI FIRENZE
Attendance: 20,000 visitors about

Visits by special groups:

:
-
o
3
=
-
-_—
=
L)
L
-
a
-
-~
-
-
W
)
o

Opening ceremonies and events: Opening at the presence of the
authorities

Lectures, radio talks, television programs, or films: The event
has been covered by national Radio and TV network

Available material (please attach, or check appropriately):
Not
Attached Already sent Will send available

Reviews of exhibition in
newspapers or magazines X

Photographs of installation
and opening ceremonies:

35mm. color slides showing
visitors viewing the exhibition

Catalogue or leaflet issued X

Poster X

10. Comments on the exhibition: Very well received by pubblic
and specialised critics

FeLEQ EhmEl Frotactos Ulsl7@eve

L

Signature: 4(
Title:

Assessore Cultura Comune Firenge
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file: B81-82 Paid Invoices
3rd Copy

bc: R. Kolmetz,/

June 1, 1982

Mr. Antonio Sferlazzo
fotografo

Via Cimatori, 3

50122 Florence, ltaly

Dear Mr. Sferlazzo:

Thank you for your letter of May 22, and the 13 prints of
photographs taken at the Joseph Cornell exhibition at the Palazzo
Vecchio. We do not anticipate a need for additional copies at
this time, although we have kept your letter on file for future
reference.

I have asked Chemical Bank In New York City to wire U,S5.5170
directly Into your account No, 27/21565 at the Banco do Napoli,
Fillale di Firenze, Via Cavour, In payment of your bill. Please
let this office know If you do not receive the money by July 1.

With thanks,

Carol E. Coffin
Administrative Director

CEC:rs
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Antonio Sferlazzo _
CAROL E. COFFIN
Stogss The International Council

Via Cimatori 3 of the Museum of Modern Art

50122 Firenze NoYeCo

tel. 055-216402

Florence , 22/5/82

bt your request I send you thirteen prints concerning

J.CORKELL exhibition in Florence.
You can pay me (see the enclosed bilZincluding prints, postage and

copyright) through any bank or crediting directly the amount on my
checking account No 21/21565 at the following addresss

EANCO D1 NAPCLI

Filiale di Firenze

Via Cavour

Firenze

As I think you may need ﬂgﬁ?‘ﬁ?:&g? in the future , I propose you
te buy all the negatives) T mean The unlimited COPYRIGHT about any
next use you want. The price for that is: 500 $ ( five hundred) .
If you agree about that you can even send me this amo-untof money
added to that concerning the I3 copies ( in this case the total
amount will be: 500+I70= 670 $). I'll send jyou the negatives toge=
ther with the bill as soon as I get the credit; or if you prefer,
write me somethingzatvut and you¥ll pay me the amount concerning
the ¥8% negatives, as soon as you receive them.

With best regards

(Antrnig/%ferlazzo)
NI H
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SUMMARY OF CRITICAL REVIEWS

Third Showing: Palazzo Vecchio
Florence, Italy
July 6 - September 13, 1981

From: La Nazione, Florence, July 6, 1981

Flash of photographs, friendly smiles, art critics, a small crowd
of bystanders marked the opening of the latest exhibition to come
to this city: JOSEPH CORNELL, WORKS 19331-1972, inaugurated last
night by Fulvio Abbone, Minister of Culture, in the Sala d'Arme
of the Palazzo Vecchio. It is an important retrospective of the
American artist's work, directed by Kynaston McShine, Curator in
the Department of Painting and Sculpture at The Museum of Modern
Art of New York, and Giuliano Briganti.

The exhibition was shown, in January of this year, at The Museum
of Modern Art in New York, where it enjoyed great public success.
This is the first time that this great museum has sent us so sig-
nificant an exhibition.

"It is a great source of pride and satisfaction to us,: says Minis—
ter Abbone in the beautiful catalogue of the exhibition,"to know
that Florence was chosen by The Museum of Modern Art for this exhi-
bition - another indication of the prestige of our city and the
great international esteem it enjoys. And so, until September 13,
it will be possible for us to journey, in our imagination, through
Cornell's magic boxes."

From: Paese Sera, Florence, July 7, 1981. By Gianni Pozzi

Beginning yesterday and until September 13, there will be shown in
the Sala d'Arme of the Palazzo Vecchio 75 boxes, 57 collages and
11 films by JOSEPH CORNELL. Organized by the Ministry of Culture
in collaboration with The Museum of Modern Art of New York, this
exhibition is a reduced version of the one shown last year in New
York....

This delightful exhibition, curated by Kynaston McShine, a Curator
at The Museum of Modern Art of New York and Giuliano Briganti, re-
constructs the ironical world of this eccentriec artist. Long regard-
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ed  as a secret master of avant-garde art and the father of "Pop Art,"
Cornell has been, in reality, a kind of demiurge, curious and volatile.

He was not highly educated, except intuitively, but in his "puttering"
he became fascinated with Europe and its various art movements, al-

though he had never been there.

Other ar

tists arrive at their ideas

through speculation and intellectual exercise, but he found his ideas
by combining ingenuity with intuition. ..

The poetry born of bits of paper and parts of watches and fragments of
reproductions of works of art he collected in the streets of the city.
And what a recompense he found in this humble language by giving life

to a world of enchantment and magic , to a garden of childhood dreams.
... It is one of those mysteries which one often finds in the field

of art.

From: La Nazione, Florence, July 11, 1981.

The exhibition being shown in Florence is a traveling exhibition, but
with very few showings in Europe. It has been in London and Dusseldorf
and will go to Paris before returning to the United States. It is be-
ing presented here under the auspices of The Museum of Modern Art of
New York, through the mediation of Princess Laetitia Boncompagni, with
the collaboration of the Ministry of Culture of the Communce of Flor-
ence. It is the most interesting exhibition of this very crowded

season of art exhibitions....

Beginning with the early collages made with scraps or cuttings, fol-
lowed by "constructions" - (boxes in which he uses found objects to
create illusions and fantasies), the show ends with a return to col-
lages, with manipulated pictorial material and with the artist's films,
which were not shown on the opening day but will perhaps be shown

later.

From: Il Giornale, Milan, July 17,

1981, By

Lorenzo Trucchi

... A rare event which should not be missed is the retrospective of
this American artist's work which will be shown until September 13 in
the Sala d'Arme of the Palazzo Vecchio.
75 boxes and 53 collages, dating from 1930 to 1972. It was assembled
by Kynaston McShine, Curator atThe Museum of Modern Art of New York,
and benefits from a felicitous presention by Giuliano Briganti.

The exhibition consists of
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- From: Il Corriere della Sera, Milan, July 17, 1981. By Sebastiano Grasso

The principal purpose of the retrospective of JOSEPH CORNELL's work,
now being shown at the Palazzi Wecchio, is to make better known in
Italy an artist considered to be the "secret master' of American avant-
garde art. Until now, Cornell's work has been shown in Italy only in
two private galleries: in 1971 at the Galatea Gallery in Turin ...

and in 1978 at the Attica Gallery in Rome. Neither show evoked great
enthusiasm. Now The Museum of Modern Art of New York has decided to
bring a CORNELL exhibition to Europe, to be shown in London, Dilssel-
dorf, Florence and Paris. ...

What is the show about? Is it painting or sculpture? The survey in
Florence presents some 80 boxes (about 25-30 cms x 15 cms); 57 collages,
and a series of films made by the arfist himself. They are called
"boxes" - some call them "magic boxes." They are receptacles for
prints, scraps, corks, cardboard parrots, little bottles, clay pipes,
owls, cockatoos, various kinds of stickers, postage stamps, penny

coins, watch faces, photographs, small pieces of glass, pages from
nautical books, shells, small liqueur glasses — a whole world of ob-
jects linked to memories, from which spring a new symbolism. ...

In reality, Cornell is unique, even though his work is classified with-
in the category of Surrealism. His "boxes" have a great fascination,
because they are a sort of "memory archive - a small, unexpected ref-
uge of poetry." Undoubtedly the collages, in their making, were sub-
ject to the influence of Surrealism.... perhaps as a result of his
meeting with Max Ernst and other Surrealists during an exhibition at
the Julian Levy Gallery at 602 Madison Ave.in New York, which in-
trigued him at a time when was selling refrigerators door to door.

His mania to collect miscellaneous objects and then to adapt them for
use in his collages derives certainly from his experience as a textile
and refrigerator salesman; and might not his "boxes" be refrigerators
into which one puts a little of everything? Except that this time
his fantasy was at work in the freezer.

From: La Repubblica, Milan, July 21, 1981. By Roberto Tassi

..+ Cornell died almost ten years ago and now his work is being shown
in Italy through the efforts of the Commune of Florence, which has
organized, at the Palazzo Vecchio, a marvelous exhibition of 130
pieces, a reduced version of the exhibition shown at The Museum of
Modern Art of New York, where it drew great crowds of visitors all
summer long. We should be very grateful to The Museum of Modern

Art for having sent the exhibition to Florence, despite the delicacy
of the works and the difficulties of transportation, and to Giuliano
Briganti, who carried out the negotiations. ... This is the most
beautiful exhibition of the year; and it is fitting that Cornell's
work should be sent to Italy , because it is almost like a return
visit to its country of origin. It is probably true that the best

OB
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"boxes" are not surrealistic but metaphysical - different, yet very
similar to DeChirico's paintings of 1917 and Morandi's work of 1918....

Cornell assembled the objects for his "boxes" in accordance with a
plan that was evocative, analogous yet semantically dissonant with
his theme, but, at the same time, harmonious and scintillating in
every detail. And, like all poets, he created metaphors. His
"boxes'" are saturated with atmosphere, with surprises, with echoes
of memories, nostalgia and dreams. They capture time and imprison
it, exposing fugitive sentiments, as do some of the works of Monet
and certain pages of Proust; they are great poems about time. They
are also reliquaries of communal life, of solitary fantasies, of
love for the material and of Nature, of imaginary voyages, of the
rules which govern the constellations and the life of objects. Cas-
ual heir to the great princes of mannerism, Cornell created curio
cabinets and "magic boxes," but his wonders were those of poetry. ...

Rarely have the poets of our time known how to sustain so evocative
an imaginationy - to remain at the peak of "modernity' without negat-—
ing the past.

From: L'Unita, Rome, July 22, 1981. By Dario Macacchi.
Welcome Mr., Cornell! For the first time in Italy, in Florence, an

exhibition that is almost a reward for becoming acquainted with an
artist who is greatly loved but very solitary.

In his "magic boxes" we travel with him to distant enchanted lands,
which he never saw because he never left his home on Utopia Parkway.

From: Il Messagero, Rome, August 13, 1981. //

JOSEPH CORNELL is a sort of exquisite "assemblage," the central point
of a microcosm in which the various elements communicate with each
other in a happy, reciprocal way. Bits of memorabilia, shreds of
posters, hotel stickers, little glass bottles, colored balls, chips of
mirror, small objects of bric-a-brac salvaged from every-day domestic
living have been brought together to form a long, imaginative story,
one frame leading to another.

These are the famous Cornell "boxes," — chests enclosing his inner
life as defined in the theatre of his memory, the "unexpected refuge
of poetry,' as Giuliano Briganti has written in the catalogue for

the exhibition which is being shown in the Sala d'Arme at the Palazzo
Vecchio in Florence. ...

Engulfed in a world of small objects, Cornell, with the patience of a
philatelist, selected the objects and enclosed them in a three-dimen-
sional space, allowing his imagination to work on them. Protagonists
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in the adventure of memory, the various elements assume reality and
the illusion continues to develop into a gentle fable which bhen
loses itself in the meaﬁgrings of fantasy.

From: Bergamooggi, Bergamo, Aug., 19, 1981. By Mauro Carradeni

The Mysterious Legacy of Useless Objects

An exceptional and unknown artist who, while leading a banal

life, constructed, in his boxes, through his extraordinary fantasy,
an immense series of wvoyages.

For the first time, an important retrospective of CORNELL's work is
being shown in Europe. His previous showings, in Documenta 4 and
Documenta 5 and in several surrealist and dada group exhibitions,
did not provide sufficient examples to permit study of his work in
detail.

We should therefore be grateful to the Florence Ministry of Culture
and to Giuliano Briganti, the editor of the catalogue,for this
unique opportunity....

Cornell's work consisted largely of "boxes" constructed out of "use-
less' objects, which do not lend themselves well to being transported.
For this reason, only a '"selection" of the works in the New York exhi-
bition is traveling abroad, - to London, Dusseldorf and now to Flor-
ence — and it will then go to Paris before returning overseas. Only
until September 13 will the work of this extraordinary artist be able
to be seen in Florence.

In an era that worships success, at a time when indiwvidual liberty is
to be found only within oneself, it is a revelation to discover that
the human spirit can be as vast as the entire universe. In the marvel-
lous depths of the human spirit, Cornell found his personal liberty,
which, in a society manipulated by those in power, is the only kind

of liberty that is possible. The heroic gesture is no longer a matter
of historical deeds but of conquest of the deeper self. This formed
the core of Cornell's universe. His infatuation with certain act-
resses, his love of stellar space, as expressed in his werk,made it
possible for him to take possession of that part of himself which he
had to suppress, as a sacrifice to Society. Perhaps we cannot love
these things as Cornell did, but at least we can understand the

right for all of us to dream, which this artist has indicated...

Cornell wrote numerous letters to important personnages, which he

never mailed. In his need to express his dissatisfdaction with the
tragedy of life as we must live it, he gave us a little of every-

thing. And so he represents, in some measure, all the letters we

never wrote which are stored away in our memories.
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From: La Repubblica, Rome (Weekend edition), Aug. 20, 1981.
By Valerio Eletti

«++ The exhibition: JOSEPH CORNELL is perhaps the most precious
pearl one could take home from a visit to Florence, despite the
fact that the exhibition has not been extremely well attended by
the public (which prefers to go to the Pitti Palace or the Orsan-—
michele); perhaps because, in our country, we are not well
acquainted with this important and unusual artist, who has been
able to create a fantasy world of his own by wandering, in his
imagination, through the past.

... After the surprise of the initial impact(this is a small show
that is best enjoyed in little sips, referring frequently to one's
own past for comparison) one becomes aware of the different levels
of quality in the works exhibited. Not always does Cornell achieve
success and some of his ideas just miss their mark and remain in

the area of pleasant tinkering, without finding a perfect fusion of
form and idea. But when his game succeeds, the results are explos-—
ive, as in a bex in which we see mysterious secret things through

a gelatinous, midnight-blue glass and can discern the indistinct
form of an authentic princess in an engraving snipped out of an old
book, adorned with only two or three pieces of jewelry, attached to
her dress like an evanescent constellation. In the presence of
works such as this, one feels the weight of the artistic vicisitudes
of this man who worked in solitude on the kitchen table of his house
in Long Island, and who has come to be regarded as an artist of the
stature of Duchamp or Max Ernst.

From: Il Secolo XIX, Florence, July 24, 1981. By Guido Arato.

... Who is this Cornell, to whom the Palazzo Vecchio has opened its
doors with almost incredible gratitude? He is a truly rare artist
and also a difficult one. ...

Vulnerable, fragile, the classic type of self-motivated individual,
Joseph Cornell emerged, in the 1930s, as the kind of artist he

would be for the rest of his life - suspended between Dada and Sur-
realism — who created structures and collages; an abstract artist
with no great talent for design or color per se and not an artist in
the traditional sense, but capable of making careful observations
and utilizing them in his daily life. In his trips to 42nd Street
and Times Square in search of various curios that no one believed to
have any value, he nourished his sensitive fantasies. ...

The strange delicacy of his wonderful knickknacks - the bird cages,
the "boxes'-are altogether: captivating. This vagabond of the
imagination, this rich poor man, this collector of dreams, is very
much alive among us.
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sar featry me realzzend per La Vestale di
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Gli archivi della memoria

oseph Cornell

Firenze scelta dal Museum of Modern Art di N_tw Ylork
quale unica sede italiana per la mostra antologica diun
artista che con voluto fattivo isolamento riusdl ad ottene-
re I consacrazione internazionale del p i

L v P e

¢ chu le ha chiamate semplicemente
scatole-oggetto e ¢'e chi, alludendo a
uno dei tanti mestien del loro autore, h
ha chiamati contenitori, sia pure wli.
smanici e grevi di lirismo. Noi li sigle
remmo come sarchivi dells memorias:
tante mmaginoss vetrine in mintatura
in cui, alls manicra di un «puzzles I'an.
tico | come culiura assimilata e rivissuta)
+i sposa al nuovo, in cui il gusto raffing
to e decadente del revival e l'oggertuali
L pul vietd, CONVIvONo N un unicum
armonioso, al limite tra surrealismo ¢
realtt, secondo un ordine sLrOppo per-
tetio per sembrare dovuto al caso, ma
troppo casuale per sembrare premedi.
atos

«Le sculture di Cornell — dice Ro.
bert Goldwater — (ma, sona, peol, scul-
ture o combinazioni enigmatiche e per-
sonalssimer), le sculture di Cornell
sono rappresentazioni evocatric dells

vist ! con una
liberta poetica, una sotti un brio
« un senso dell humor che attirano I'at-
tenaone, ﬂlﬂm Ih“m.
Un'assoluta purezza di visione, un illi-
Mo wenso sfumature, una
gaiczza che si tinge a volie di mulinco-

nia: queste e principali lF.l?idl un'ar-
Artisia siesso,

1e che rimane, come
piena di nserbos.
Ma, quanti conoscevano Comell?
Novelli
cano, provwisto di una valida nozione
delle cose d'arte ee ¢ di un'inven-

: aE,
Imalto timidamente, per la verita) gid "
nel 1932 anche se in una diversa: )

a, incisore, scultore ameri-

" -
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Joseph Cornell

iegier da pay 37
nei acollagess che si possono riferire,
grosso modo, alle prime voci surreali-
ste. Al scontenitoris, si avvicing pil
tardi, quando i Surrealisti avevano gid
invaso, pacificamente, con la loro pre-
senza lisica, I'America

Una cultura, la sua, di autodidatta,
assorbita solo dai westi ¢ perferionata
nei bazar di New York dove, per anni,
Fluscl 3 razziare s piene mani opgetti-ri-
cordo i pii eterocliti che doveva poi
accordare a testimonianze del Rinasci
mento italiano, a preziosismi vittoriani,
in una vaga temperie di inclinazione
surrealists

A not, ammalati di culturs mitteleu
roped, sembra difficile metere a fuoco
un'America prima degli anni “40

E stato in Europa che si sono manife-
state nei primi decenni ded secolo, tutte
le ¢risi ideologiche piir significanti del-
Parte. Dall'esplosione del colore fauve
tino alla scodificaziones del Surrcali
smo, attraverso il Dadaismo, il
smo ¢ la Metafisica. per ve
nostro continente ha stornato avan
guardie a getto continug

Ma quando la vetusta Europa, piega-
ta dal nazismo, angosciaa dalle perse-
cuzioni razziali e dalla guerra imminen-
te, ha smesso di produrre, sono stati gli
ospitali confini dell’America ad acco-
gliere, prima, alcuni maestri dell*astrar-
tismo rzionale (Albers, Moholy-Nagy,
Mondrian ¢ Léger) poi, insieme a una
nuova ondata astratea, eea il '39 ¢ 141 §
surrealistic da Tanguy a Emst, dal gio-
vane Matta a Dali

Messo al bando in Europa, il Surrea-
lismo trovd, dunque, asilo in America e
cold si scisse in due gruppi. 1l gruppo di
New York divenne il pitt attivo e nume-
roso: grandi nomi come Marcel Du-

champ, patron del Dad . fecero

— Joseph Comell, s

Se Arshile Gorky, infatti, fu la p
importante scoperta dei surrealist
America, Comell — che pure av
preso contatto col gruppo duranre [
guerra ma che aveva declinato 'ono
di farne parte — otenne, in questd
mado, la consiacrazione internaziona
del suo valore. Sappiamo che sia Ma
Ermst come Breton e Duchamp tenevad
no in gran conto le sue escatole-oggets
Tis € SCEUIVANO CON CUrKsiti ¢ simpatis
il suo voluto fartivo isolamento.

Ma, come poteva un ingegno cosi
eclettico, appoggiare «in tows il verba)
surrealista, con quell'intima palese con-
traddizione tra il proclamato automati-
smo onirico ¢ la gelida sorvegliata pa-
zienza dell'esecuzione? Persino per ||
quel che concerne l'accostamento degli
oggetti, nulla & pi lontano dall'acco-
stamento per estranciti ¢ per discre.
panza dei surrealisti, da quella sua asso-
ciazione delle cose per simpatia, con
problemi di struttura formale, si, ma
soprattutto con liaison psichico-simbo-
liche, sapientemente accordate ¢ in sin-
tonia perfetta

Se mai — e qui siamo in accordo con
una parte della critica — & per la Pop-
An che Joseph Comell sara di grande
stimolo, in quella esaltazione dell'og-
Retto consumato, presentato in vari
modi ¢ caricato di nuova espressivita
che, sottraendo l'operazione artistica al
suo carattere di espericnza unica e sog-
gettiva, la riaccosta alla realti uotidia-
na,

Tanto Jasper Johns, quanto Rau-
schenberg, quanto lo stesso Jim Dine —
pur appartenenti a una nuova era di
dissociazione di pensieri ¢ di sentimen-
ti, con problematiche pregne di signifi-
m}i ﬂemge}u:{— :h- wvicinano a Cor-
nell per quel senso ignificati nasco-
sti ¢ alterati che imbevono sempre e
Iorjo abilissime chstruzioni.

oseph Comell, comunque, rimane
unico in quell'equilibrato rapporto di

causa comune con André Breton (capo
indiscusso del Surrealismo)

51 poté cosl sssistere a un curioso
tenomeno: la conquista sotterranea di
New York da parte Ji un pugno di
emigrati il cui capo André Breton —tra
parentesi — non seppe mai una parola
di inglese

A titolo di curiositi: la prima esposi.
sione surrealista a New York porta la
data del 7 Novembre 1942

Lungi dal languire in volontario esi-
lio, i pittori surrealisti non solo potero-
no incrementare la loro arte, liberamen
re, negli Stati Uniti, ma fecero proseliti e
riusgirono a influenzare la scelta dimol
u anisti autoconi. Pollock entrava,
cosi, col suoi rudimenti di tecniche
d'automatismo a far parte del giro (tec-
niche che lo porteranno negli anni '50
allAction Painting), E cosl Gorky e
cosi — ma in modo del tutto autonomo
38

e di F in
quell'afflato romantico che avvolge il
su0 piccolo cosmo perfetto, in quell'i-
ronia di saggio che gl permette di gio-
care con i sentimenti, in quells «combi
ner di palle, cartoline postali, ritagli
consunti di giornali, bicchieri, flaconi,
uccelli esotici, dagherrotipi scoloriti,
frammenti indcﬁn'ltill. che sono la viea
stessa nel suo lento rifluire,

Per ultimo, un'osservazione,

Firenze & stata scelta dal Museum of
Modern Ant di New York quale unica
sede iraliana per questa mostra antolo-
gica che, dopo la sua inaugurazione a
New Yod}. ha gia toceato Lundr;":
Dusseldork e sosteri solo a Parigi
ma dirientrare definitivamente in hSA«

E stato un gesto di aha stima che
gratifica una citta che dell'arte ha sem. |
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Cornell exhibit travels to Florence

Not anly is there a Florence by Night
enlivening the city after dusk,..there's
a Florence by Day that wouldn't be re-
cognized by Lorenzo and the rest of
the city's eternal first family. Last year
was the fabulous year of that family -
the Medici - with dynamic presenla-
tions drawing record crowds from all
over Ihe globe. This year would have
been a difficult one 1o plan as a follow
up 10 the wealth of beauty and know-
ledge amassed and exhibited in 1980
but Culture Commissioner Abboni has
come up with a scries of eye opening
shows in a class by themselves.

Spotlighting artisis and creative pe
riods centuries apart from the Medici
and the Renaissance the current exhi-
bits - Monet to Picasso at the Pilti Pa-
lace, Paul Kiee ai Orsanmichele, Jean
Dubuiffet at Palazzo Medici Riciardi
and Joseph Cornell at the palazzo Vec-
chio are putting Fl ceinan i
tional light apart from the Patina and
glow of the city’s fame as cradle of the
Renaissance.

For the first time New York's presti-
gious and authoritative Museum of
Modern Art has granted lialy, and mo-
reover Florence, the privilege of di-

loved to explore the antique shops,
book stores and public library. The d-
ty in all it's surrealistic brilliance is
captured in the carefully colated bits
and pieces which’' Cornell unites with
slick skill - nearly placed under glass
for the contemplation of posterity. His
father was a fabric designer which in-

dicates the origin of the neal patterns -

and pleasant contrasts Cornell mana-
ges, schooling ut a military academy
offers another crganizing effect visible
in his art. There is also persistent refe-
rence (0 European ant especially 19th
century France end the lalian Renais-
sance. This last offers a pleasant allu-
sion as Lo why Fiorence has been selec-
ted to be the ltilian stop of the exhi-
bit's impressive tour of Europe. The
previous exhibits in London and Dus-
seldorf will be [ollowed by Pans alier
which the entire show goes (o the Arnt
Institute in Chicago where a special
show is scheduled 1o open in March of
1982,

The guiding light behind this unigq
endeavor is Kynastone McShine, direc-
tor of painting and sculpture ai the
Museum of Modern Art in New York
and Giuliano Briganti of the lialian
Cultural Commission in New York.

splaying the superbly d d sho-
wing of Joseph Cornell's personal col-
lection of boxes, collages and (ilms di-
rected by the artist himself. Many pie-
ces are culled from private collectors
and the museum'’s own impressive ar-
chives.

Justly considered a master of Ameri-
can avani-garde and father of the now
almost 20 year old pop art movement
Comell has been defined a true cceen-
tric and lover of innocence, nostalgia,
fantasy and poetry. His creations are
mysterious, obsessive and elusive offe-
ring heavily veiled indications bul no
limited defintion.

As with many antists who work from
in tion rather than applied formu-
mell can't always frame his
ith a clear cut definition or u-

work

te, e NOrk is w0 honest if not naiye
expression of Cornell”s own life.

Born and raised in a small town near
New York Cily he didn't become an
artist until well into manhood. Having
lived near encugh 1o the theater, mo-
vie, concert world of the city - he also

The show was [irst seen al the Museum
of Modern Art during November, De-
cember and January where public en-
thusiasm further justified the initial
enthusiasm critics expressed. Cornell's
artistic career b gan with a surrealist
show al the Ju ‘an Levy Gallery in
1932. He was alr-ady 29 years old and
had been employed as @ travelling sale-
smen. The success of the exhibit in
which he had taken part forced him 1o
give up all other work and 1o devole
himself solely to his art.

Though he never left the New York
City limits his work trascends limits of
geography and time. Drawing extensi-
vely on the inspiration to be found in
the life of the city, he managed to re-

‘$ .

Circe and her Lovers by Coruell,

such as Penny Arcade.

Europe first saw Cronell's work at
the Paris International Surrealism Ex-
hibit organized by Andre Breton and
Paul Eluard in 1938. After that his

r __ Create the ambicuce of any gy by ap-__ works have become (requent painis of
tle. y personal and oferImima- " plying ~specific iﬁ!o'rma‘:’im?l?lrawn

from Bacdeker guide books to ihe limi-
tless store of inspiration he had absor-
bed in his lifetime in New York, The
theater is always a special theme which
Comell expresses with a fascination
and bniiance that avoid cliche and
squallor even when handling subjects

reference in Lgndon, Berlin, Copenha-
gen, Oslo, Stockholm, Kassel and To-
kyo. Personal shows in Turin (1971)

“Zurich (1972) and Hannover (1972-3)

came long after he was recognized at
the Aalker Art Center in Minneapolis
in 1953, the Museum of Pasadena in
1967 and the Guggenheim un 1967, The

TR E I T

showed Comell's work for the first ti-
me in 1936 as part of the show Fanta-
stic Art, Dada and Surrcalism, and o¢-
much later as pan of the 1961 An of

Museum of Modern Art in New York
?E

_ Assemblage in 1961, American Colla-

ges in 1965, Modern Amenican Sculp- " gj
ture in 1965-6 and Dada, Sumrcalism
and their Heritage in 1968.

Luckily enough for those of us in' | |
and around Florence the current show e
will remain open through September
13th - the catalog 00 is @ stupenious
tribute to Comnell and his arnt.
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-

Mostra di Cornell fﬂla Sala d’ Arme di Pala;zo Vgochm_ 5,
Eccentricita ediromig. -
del padre della po |

Settantacinque «scatole», 57 oollages e 11 ﬁln;

pezzi d' jo. Gioca lwmporﬂ.
di GIANNIs::muL it “-.00 - :
IERI CORNELL, oggi ritmo so-  zato
stenutissimo continuano le inaugurazioni. Il
24 prossimo si aprira la discussa ¢ discutibile
mostra di Mastroianni al Forte Belvedere,
poi, fino a Settembre,turisti ¢ fiorentini non
avranno che I'i della scejta, appun-
to fra Kleg, I's Mostra», Dubuffet ¢ que-
ste ultimissime tre /Di Cornell —daieriserain
Sala d’arme di Vecchio fino al 13 set-
tembre prossimo — sono esposte 75 sscato-
le=, 57 co ¢ 11 film. Organizzata dall'as-
sessorato cultura fiorentino in collabora-
zione con il Museum of Modern Art di New

dra e a Dusseldor. Riparti
ﬁ" Chicago. Mostra gustosa, cunta
Briganti ¢ da Moshine, direttore del Mu-
seo newyorkese, ripropone atiraverso una
scelta assai selezionata, il mondo ironico di
questo - eccentrico  autore. Considergto il
maestro segreto dell'avanguardia america-
na, o il padre della xpop», Cornell ¢ —o & stato
— in realtd, una sorta di demiurgo, curioso ¢
varsatile. Nato a Nyack negli Usa, nel 1903 &
morto nel 'T2 & Sgura euemplarmenlr. ameni-
cana. Autodidatta, commesso viaggiatore,
curioso scopritore della vita urbana attraver-
30 le tracce apparentemente il u\imﬁﬁm o

Ll ueeoghe un cumulo
af ‘turacioli, dai m alle mﬁ
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i lugllo 1981 CITTA' Firenze

E arrivata da New York |
la mostra della pop-art

«Orgoglio ¢ profonda soddut‘azeonc- dell’
sessore alla cultura Abboni per
i Joseph rw"w'au@o wsqf

Flash di fologrl.ﬁ. sorrm d’arme di Palazzo Vecchio.

e ml‘;;“ 9'“';2(“'!‘ll i del sculu

opere 1-1972» inavguraia setlore pittura e ra
mnnd.n.llmmnrcdhcul-  del Museum of modern ant di
mn?‘ulvipA___ ) Nm‘YorkgaG:thopm

s la mbm tenuta

un grossissimo successo

'ﬂ‘pulihlbo E'la prmn\FnIu
— ¢ questo ¢ un dato da met-
tere bene in rilievo — che il
grande museo sconcedes una
cosl significativa. esposizione.

E — a conferma di un ruolo
oulmrnln sempre svolto — IQ
mostra si tiene a Firenze (poi
sarllavoludil’anpadqll'&n
institute di Chicago). Forse la
mosira non rinverdira le folle
amanti dei Bronzi di Riace ma
per la prima volta & posuh:.le
vedere ottanta escatoles e cin-
quanlfaelu collages di' Cor- -
| nell. qnq dei ‘padri della

-B ppt noi motlvo di o;gp-

glio ¢ dj profonda soddisfazio- ||
ne — scrive I’morc Abbgni
nel bel catalogo della mosira
— sapere che Firenze & stata
scelta dal Museum of modern
art.. testimonia ancora una
volta il prestigio della nostra
cittd, il vasto credito interna-
zionale di cui godes. Fing al |!
13 spmmbre quindi sard pos-
sibile un viaggio nell'immagi-
nario tra le magiche scatole di
Comell. E la stagione esposi-
tiva fiorentina & satrata defi-
nitivamente nel vivo: DubufYet
a palazzo Medici Riccardi, «da |’
Monet a Picasso» nella sala
bianca di palazzo Piid, Paul
Klee in Orsanmichele, Ma-
stroidnni a Forte di Belqum
L3 Carnel.l a]]a sala d‘l.m}e

e
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11 luglio 1981 CITTA® FIRENZE

IN MOSTRA A FIRENZE JOSEPH CORNELL .

Padre,

della pop-art

er una sorta di i
zione dell'anima, dalla
morte di un commesso

viaggiatore nasce un artista
garbatissimo, piacevole, fanta-
51080, che tuttavia della p&
ncamazione conserva Lordi
e il metodo. Siamo intl::gmo al
1931 o gib di li: Joseph Cor-
nell, licenziato dalla Whitman
Co, e costretto a girare le strade
- diNew York per vendere «por-
ta a portas 1 l‘ngonfen. s'im-
‘batte in una galleria d'arte e,
in quella, con le o di Max
Emmst ¢ dei Su isti. E' tem-
po della metempsicosi: dalle
spoglie del venditore sorge I'ar-
tista, dai fogli esplicativi per
la conservazione dei prodotti
a temp laciali
i primi collages, f
Joseph Comnell, a quell'e
ca, ha venlotto anni circa. Op:,
se si considera che hisognerd
arrivare alla fine degli anni
Sessanta perché si verifichi il
vero sostanziale riconoscimen-
to americano, quello della uf-
ficialitd racchiusa nel Guggen-
Mmhuum di New York,
per la prima importante sre-
trospettivas di Cornell (1967)
¢ che, sempre nell'ambito delle
esibizioni personali — cipé
fuori delle collettive, anche im-
portanti, in cui era stato nel
“fraitempo inserito un po’ dap-
+pertutio nel mondo — colui
che ¢ oggi chiamato «il padre
della pop-art americanas arri-
va in Europa per la prima volta
nel 1971 (ed & una galleria pri-
vala torinese ad ospitarlo) si
pud capire perché si parli so-
vente di un mistero che aleggia
altorno alla figura ma anche
all'arte di Cornell,

Il quale, ad esempio, a di-
stanza di nove anni dalla mor-
te, avvenuta nel 1972, auende,
silenziosamentc come ha vissu-
Totuits Varco della sua ricerca,
di essere citato nei testi italiani
si storia dell'arte compreso
quello di Argan, che si assu-
mono il ruolo di li i

tori, anche quello di curiosare
nelle picghe in cui si nascon-
dono le contraddizioni, le di-
strazioni, ma anche — ed &
questa forse una ipotesi poco
licta ma suggestiva — la di-
sinformazione ¢ la mancanza
di una indagine diretta di cuj
si caralterizza la ormai abbon-
dante schiera dei nostri storio-
grafi nel campo dell’arte mo-
derna ¢ contemporanea.

Oppure non & proprio cosi:

e allora altra ipotesi, anch'essa

suggestiva come la precedentg:
P'affermazione di Giuliano Bi-
gant (nello scritto chiarissimo
€ p ivo che arricchisce il
bel catalogo edito dal Centro
D) secondo cui le scatole in-
ventale da Cornell asi presag-
tano & noi come momenta fon-

damentale dell'arte del nostro’

fempos non ¢ esalla e non me-
ritevole di consid

figlio e 'n:i,pofc

I o

kaa

se Comnell, avendo seguito
che linee di sviluppo della pﬂ
pria poetica fino alla

morle seguita a rincorrere le
suo visioni nei collages tipo
«Vierge Vivaces o «Derby
Hats, & allo stesso tempo pa-
dre, figlio e nipote della’ Pop;
ricana, s'intende. ‘

La mosira di Firenze, dun-
qQue, itinerante ma con pochi
parcheggi in Europa (proviene |
da Lo € : cva|
a Parigi prima di rientrare in
America) & una di quelle che
finalmente si prestano a uno
studio lé_lenm da parte d‘d':l
esperti. E staia propiziata d
Museum of Modern Art di
New York, con la mediazione
della principessa Laetitia Bon-

pagni, ¢ dall’

alla cultura del comune fioren-
tino ed & da considerare fra
Ie pitl interessanti di questa so-
vraccarica stagione artistica
che i offre scarso tempo di
vedere e di meditare. Parte dai
primi collages fatti con ritagli
© innesti di incisioni, prosegue
con le scostruzionis (scatole
che racchiudono elementi di
recupero ¢ fantasiose allusio-
ni), conclude con il ritorno al
collage manipolato con inter-
venti pittorici, e con i films che
la giornata inaugurale non ci’
ha consentito di vedere ma che
forse ci sono.

Ottimo, questa volta, I'alle-
stimento affidato all'architetto
Natali. Una mostra da vedere
senza pregiudizi, anche se & |
naturale che molti interrogati- |
Vi possano affollare la mente
dell'osservatore: ma Ducham]?) 1
era gid esistito? ¢ Schwilters
€ quanto c’entrano nelle inven-

. zioni di Cornell I'arte popola-

te, il Surrealismo e il Dadai-
smo? Ma perché lo stesso cri-
tico americano (ra i pid impli-

cati ¢ coinvolti nell’esame della
Pop’— Lucy R. Lippard —
non si era accorto di questa
ascend ? Le risposte, ov-

1

processi attraverso i quali le
arti visive hanno concorso a
formare Pideclogia ¢ il sisiema
culturale della societd moder-
Jnl..l bella mosira fiorentina,
A nei giorni scorsi nella
Sala d'arme di Palazzo Vec-
chio, offre tra i mol stimoli
L‘i.vul.li agli studiosi e l!li ama-

L L T

com

ac-
si all'altra gia cita-
ta che dercbt

viamente, ¢i sono; ma vanno
cercate altent La mo-

p
¢i Comell come spadre della
pop-arts. "

Se le date indicate dalla mp-
stra in riferimento alle opere
-~ per la maggior parte non
datate dall'autore — sono da
considerare esatte, ho In sen-
sazione che si debba essere

accordo con Briganti; anche

stra offre anche questa occa-
sione a chi ne ha voglia. Co-
mincia ad essere un fatlo im-
portante anche se non provo-
cherd code — per la natura
stessa di quesio genere di arie
= come ¢ accadulo per i bron-
zi di Riace.

" Yommase Paicecis '
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. sione dada (si

L, awentura dell’og-
getto & incominciata

nel 1912 con la «Chi-

tarras di latta di Picasso; ma

é1stato soprattutto Du-

+. champ con il suo primo rea-

dy-made , la «Ruota di bici-

clottas del 1913, a dare all’

. oggetto un valore non piu e~

stetico, ad un tempo reale e

: mncnttu.ale Dopo l'esplo-

pensi anche a

' ‘Schwitters) la voga dell'og-

! getto fu accantonata dai sur-

« realisti che preferivano il

collage, anche ueato, del re-

8to, un immettere

nella pit dasl.l elementi

a.[ eni. Una prima mostra

ggetti, orettata nel

61 non ebbe luogo e solo

uil 1931 Dali catalogava con

un'ampia documentazione

su «Surrealisme au service

de la Révolutions, gli oggetti
surrealisti,

' Era la premessa alla mé-

mrublle ouliemva urganu-

lnpnrw i n se vasqe

rlag Ratton, wn il uw
posizione surrealis!
gatu- In questa oacnmne

ton scrisse, in un i
mai famoso, una frase illu-
iinante, che teatimoni
volta dl plu. il suo inte-
5 € ualsiasi
ibto rr.al-a elle no-,
w nm eve essere visto
it J)reclpmto del no-
desiderios. Llayventura
ouﬂtl,ﬁ 8i era dunque
' a una parte, in

*glim a,u.ntllrte-. ‘oggetto

ogaico, libergto dalla pro-
?l; funziong,valeva espres-
VAIENLe pex 86 stosso, dal-
1y g;lt.m-ao no lpeu-

achah_ g &d 8-
ti in granffii ihride:
sculture;oggetto thiM }.q_
alla pop art, bg Ts
ti banali t.igl qra
tecnologico entren

conda si seguita perlo p uarl
usare |'oggetto un po’ cume
Ernst usava il collage, dove,
diceva Breton, non ¢ la colla,
che conta, bensi il significato
nascosto, alterato l;g“lle im~
magini. E' in questo ambito
che vanno eull.opati i call

e le scatole di'Joseph

nell, artia m:m germi
(in senso ‘avanguardiatico

non ha inventato nulls) ma
di grandissima suggestione,
con il quale la lunga'avven-

tura dell'oggetto, ha toccatp

uno dei vertici pin I%quie-

tanti e poetjci, ¥y,

BLO PO, ocativo. La. pri-
;nastr$ a pARRauals

Avvenimento ram, danon

perdere di la ampiare- |
troepethvm ista ame-

ricano aperta fino al 13 set-
tembre nella Sala d' Arme di
Palazzo Vecchio, da dove sa-

ri trasferita a Parigi, ultima
tappa del suo four-europeo
guz;_ati?u a Londra e D‘I.Il:;l; :
or mostra compre
76 scatole e 53 collages, data-;
ti dal 1930 al 1972; é stata cu-
rata da Kynut.nn McShine
‘per il Museo d'Arte Moder-
pa di New York e si avvale di |
una l'ohci.lnlmé) w'
]w ,di Giuliano Briganti.
Cornell ebbe un dutl.no,
naare

. _nfsq,dlmgrns. iane-.

1'avrebbe mai mtarem 88
avm vissuto e pensato co- i
Jacques Emile Blanche

-Ms £he seld shy & interse;

-
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—>

m il dramma dell’'uo-
ﬁg c:adochu bqnmaggnur

' mmr to
gli, Unn:g;nbome

yac,h. vwmo a New York, il.
bre 1903; ha quat-'

lqua.ndn muon il
yer e

mtto ro-'

doila famlslh ad inurrom-

pere m&i, uoui'muno
nto e quind

ditta, q.ll'msm?w l;m

dove restera fino: a.l 1981'

perm queuo impiego
po vende fi

nf-n a domu:nho. Dal 1 29-

o alla morte, avvenuta
2‘& dwamlm del 19;2 abita
ln una casetta a Flushing
kway la mgrt.:pull;: r-
con la m e il fra-
“tello Robert avemente in-
.valido. Non ha mai \mgsm-
to, non & neanche
lo St.ato di New York. Lavo-
‘rava'in cucina o in un labora-
t&?no seminterrato raiﬂlgl)
oggetti, rottami, ritag
iornali, ilbn, riproduzioni
Sll quadn @ molte lettere non
‘spedite che mdmuwa a
poetied ezionava
manifest f ie di at-
trici e
. balletto e il cinema e faceva
dei filmati che pmipﬁ;ava al
fratello.
! Dopo la morte di Bo
‘ayvenyta'nel 1965, moluda i

tdigegni del fratello in una se- | tol
e s collnge, P de |

cantare né volare. Una delle
ultime fotografie ce lo mo- |

dammcl, adorava il | d

| a.noohi ﬁ%ﬂ ang

| ormai’ apérta ma

tardi, il unumononuplh,

‘stra m mahm.ii una spet-
€ magrezza (diversissimo.
dalbe giovane hiondoe pen--

tratto in una fotograp

ﬂn dell’annunario dell’Acca

hillips) seduto sotto | sti
it ,aﬂm':mx

uo incolto e te
dmo.ilon c'd ripoaonel-
a sua posa fin troppo com-

pogt.n, piuttaal‘p attesa e di- | ;coa!rate

3, nma.rhCnmal.lIo- Imlelm
uta il un isolato, un caso; lui
swmchmmd;m si

stato an
aumm sebbene avesse e- |
sposto pil volte con i surrea-

‘galleria di'Julien-
Levy, l'autore’ tn I'altro di’
un nacco sul surreali-
Bmo. A pnderlo famoso non
‘furong i aqu collages, piut-
tosto im rqmuh, iniziati
nel’ lsahmopo aver visto
quelli di Ernst, ma le scatole,
fgettl affa.acmanu com-
Pless|

lici, d
alla tridimens; fod

Dlﬂssnmﬂﬁx{:& 5(&

c'é anche gmmnur ed un sot-
tile.gioco di rimandi tra raf-
ﬁnqu cultura®' e inconta-

ie satelles da hallett.oadel-
‘lalirica o

ni | ive,
» tracce di profumo, Song
ideigensi, a per
au.um ad una ma rapinosa e

mi candor elloche i
che ppr&lg:ellh 8-
ano oprattuty

PArLec! €

libera che nop ci ap)
cl ci purtl;::l

: II'IQI-I
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Joseph Cornell,
una’ «costruzione» del 1948

N DAL NOSTRO INVIATO  SPECIALE
FIRENZE — Bcopo principale della
retrospettiva di Joseph Cornell a Palaz-
20 Vecchlo & quello di far conoscere me-
glio, In Italia, un artista considerato il
«maestro segreto- dell'avanguardia
americana. 8ino ad , da nol, Cornell
aveva esposto In due gallerle private:
nel 71 alla «Galatea- di Torino (prima
«personales in Europa) e, nel 78, all’sAt-
tico di Roma. Entrambe le mostre non
hanno avuto molta eco. Adesso, I Mu-
seo d'arte moderna dl Nuova York ha
deciso di portare Comell In Europa:
Londra, Dauemorr Firenze e, pol,

met-mumm?anm:mnomm
ra? La dl Firenze espone 80
«scatoles di legno, di 25-30 centimetri
per 15, 57 -eolhgea- e una serie di film
realizzat! dallo stesso artista.

Scatole-, 5'8 detto. Magich

qu.ak:uno Ricettacoll ﬂl
ugu tappl di auuhﬂ“ e

Aarj

Joseph Cornell nacque nel ms A
Nyack, sull'Hudson, a 20 miglia da Nuo-
va York: Ha uanntqmwmmu
padre, -duumer- di abiti da uomo.
Qualche anno dopo, per ristrettemme eco-
nomiche, la famiglia dell'artista vende
la casa di Nyack e sl trasferisce a Dou-
glaston (Long Island). Lasciata l'accade-

timo
mento di Comell. Stavolta a Flughing,
Slaamera N d) Uternmw doye
egll rimarr tu!

una mostra di Picasso, nella stessa gal-:
lerl.m Da allora, Cornell si dedica anche
al cinema.
Dopo avere asslstito a <L'eta dell'oro»
end-Unnmmd.nluw-dlm.u scrive

partecipa ad una colléttiva ad !imttord
moderna

al Museo d'arte di Nuova York
(«Arte fantastica, Dada, Burreglismos),
fa copertine e progetti ) Impaginazio-
ne per <Harper's bazaars, <Vogues,
~House and Gardens, |

Nel '38, una sua opera viene acquista-
ta da un museo ed egll partecipa all'-E
sposizione Internazionale del Surreall-
smo- alla galleria de Beaux arts di Parl-
%qur%uﬂnltl da André Breton e Paul

LI

Gl ann! Quaranta lo vedranno strin-
gere amiclzia con artisti e serittori co-
me Duchamp, Emst, Tanning, Matia,
Moore, Motherwell, e tosl via. Da allora

in gallerie private e nel musel. E'
alism alla

organizzata dal Museo d'arte moderna
Em Yotrk ‘che, Inaugurata al Museo

di Jaspers Johns.
uuu.cuunommu‘im
S0N0 MOSSsE

“stl alla galleria Jullen Levy,
Avenue 602, dove 1'Muluplhto
per caso me; yne“. mm:.
pwhsm:-pﬁ vy

Gli oggetti che rivivono nelle scatole e |
che, come un'eco, impriglonano
York, creano un rapporto

bellissimo fra

Gomall tw\rava 1} muﬂlh c.ln lo
seduceva nelle botte,
vano | residui del

sul tempo convenzionale-Nella sua
geografia un ruclo lmportante-viene

d.t
poruneas e, nel '69, alla Nuova York:

pitture e sculuu-el;m -1870= del Metro-

. fr

monetine d;u:u'l ccnl. Q}.l“nd-rme mt-l m oro-
tusca senza 8

Imoﬁ ttinl di vetro, carte bglt di llbri

nnuﬁnl. r.onrJ'li(uc hicchl nl d& ll.

‘13,
Comell muore nella pmpﬂ
ph?mly dopo un

Tk o ohe.

dwod.nm— j
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Esposte a Firenze '“ A | __ .
centotrenta opere o :
di Joseph Cornell ' >

N\
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-FIRENZE-~N¢1 1961 il Museo minmdelmninriqrﬂpﬂdﬂlw mﬂlﬂatlllmqrun

d'Arte Moderna di New York or- Porlophl bianco e nero, uuu-‘
" ganizzd una delle sue grandi mo- a\m dh ti, le hie do di

stre dedicandola a «The Art of As-  carte, i Iihrl verosi, le stampe mllumpmdlMuxEMofmu
umhlagende: collages cu~ nmcml.hh. sorta di materiale  ma non si sa, per casunle coinci-"

bisti ai rea > lxlnmga untxrdll m mlh’;D::lh'di ‘dmmului. certo senza la tetra
ino ai e tto, i ai ironia o il guste ‘del
fBum e alle costruzioni della Pop ./ ra sulla spiaggia, i turac- tedesco, piummm

art, vi erano documentati cin- cwil. palline' di vetro, le conchi-  rare e delicate, poetiche, intese &
&Mntnnmmnmmdnlnpudlu glie, gli orologi sventrati, le illu- mh.ﬁl:di-unrmin..

i mezzi tradizionaliz un trionfo  strazioni, i francobolli, le schegge  cantato. ! s g
‘della «modernitin e di cid che in  di , le Ei

P

essa A parwa pill eversivo, la frat- ~ videva il suo tempo tra gli avven- oggetto, e nel '36 le prime
tura aggio, il valore del  turosi vtu;p 8 Times Square e nei  «scatolen; aveva trovato lo :im:io-'
fi 'azione magica e ne- alla 42* Strada  chiuso, perfetto, isolato dal mondo,

cessaria del caso, la caduta deicon-  alla ricerca degli oggetti amati, le montare le sue fantasie, molti-
fini umumn‘ scultura e teatro; cure al fratello (per il cui diverti- ﬁ:;am in ogni ':em le sue lnt;-

* un trionfo dcl materiali ¢ della loro mento aveva raccolto molti film e ciazioni, riprodurre in dot-
di assumere significati  alcuni ne aveva egli stesso girato) e ta, intima, solitaria, il suo -
dwmnnlmbollu il almlavm-u Immngmnva ivivere personale. N una’'
In quell'assembramento etero-  in Europa, nei grandi alberghi dai  stanzetta fuori dai traffici i e
geneo e ricchissima, tra artisti di nomi i i; ad Tacul- - g i dell'arte contemporanea, .

ogni tipo e levatura, vicino a'un  tura francese, tra simbolismo e un itinerario segreto della meravi-
F?NE dell'ml‘:alhxuml‘lmnécalme decadentismo, Debuxsy Satie,  glia, che doveva attraversare quell’

p, sty y due R»dnn R Proust; arte e produrre influenze,
randi : Kurt Schwitters ¢ D gero invia- . malti ri
oseph ll Diversissimi |'uno l.ogln dn Delamn: con il re rare tanti mvmu‘ "erai :l.l.'f-wr
dall’ allru ma entrambi ) di un letto; 1

sione. b
rACCH ||km di wecchi oggetti fuori  per il mun‘ per i b-ll.ld per 1a Cornell & morto da quasi dieci
A framameniti, ugnll. ® rot- -

':.E'm- .md al fusso quo- mwhmrd-lnim.:
come rmcuul.ln ounquelln gica  cui dedicava e regal luueop&'*m!ulnpum.ndefmmdi
di L re. Scriveva ai grandi personaggi  Firenze, che ha organizzato in Pa-

mondi, incantati viaggi dalle cose del mondo lettere che poi non spe-  lazzo V. ecchio una stupenda mostra
banali e comuni, di dare eternitd  diva. Desiderava conoscere De di 130 wpezzin, edizione I'Idw-l

all'effimero. Chirico. Sembrava il protagonista . ma essenziale di quella
Schwitters era, in quei primi an-  di un racconto di Henry James,  dunata di opere che al Museo d’a\r-..
ni Sessanta, ben conosciuto, en- Come alcuni grandi pittori del  te Moderna di New York ha n-.

trato ormai nella storia del dada  nostro tempo, come Klee che ri-  chigmato folle per tutto l'in .
tedesco; di Cornell pochi supeveno, maneva in casa a sbrigare le fac-  Non saremo mai phbastanza Q‘lﬂ
pochi capivano la sconvolgente cende dnmuulr.ache (I:Itr:n::ae d;ﬂm alll Direzione di quel rouseo,

sin. Americano di origine olan- ere, mentre ln moglie ava fuori,
5::-:. viveva in una pinx;f:n:aw di ﬁn lavoro, come Morandi nelle sue dnllcal.au«l delle operv e i pcr!wﬂ i
legno a Long Island col fratello pa-  stanze di Bologna, Cornell passd  del trasparto, il hmm
talitico ¢ la madre vecchissima; quasi tutta la sun vita nel salottino,  rentino, ed a Giuliano dn

non i era mai allontanato tro poi nel seminterrato, della sua casa  ne d stato Ui eil trami ']: I;-:
da MNew York, aveva fatto § di Utopis Parkway, & costruire, -sieme.n u”-‘m‘ ]
mostre, frequentato i surreslisti fin . con gli oggetti che aveva raccolto, ko] fili, & questa la.-
dal 1931 ma con disgrezione o di- - Jo sue uscatolew; a volte stava se- L ed emoziopante.
stacco, non aveva oé scuoln né  duto nel gnrdmstw del retro sotto = mostra , o che I'opar
m.m mmwmw“ unpqnd.m@ W(?qm;ﬂmﬁ“ ,'l."!.. ) B B o
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di Cornell arrivi in Il.dn. pmchi
nsn oumlﬂw cosi quasi una rivisi-'
tazione delle origini, se pud esser
vero che le prime dell’ar-

cl ml.nwrlltl. lneha

te moderna non sono surrealiste,
* ma metafisiche e si trovano, dipin-
te ma con significati non molto dis-
simili, in alcuni quadri di De Chi-
rico del 1917 e di Morandi del

1918.
All' nza, I'opera di Cor-
nell sen invece mull.u Iepu al

crea 'nt di d.mmm: e’

Wi 7 (camere di nr
rlvlabﬂl;m mm;nvi!ﬁ!";

q

d:idifhnmw;:dl i tuttighi

: oggesti di B, -
sue Cornell

dimostra una
mnd:uimm qualitd pittorica: ik

Bur anzi [
stessa; non & facile distinguere, ma
la distinzione é netta; Briganti I'ha
sottilmente definita nell'introdu-
zione al catalogo. Per ben seguirla
prendiamo il famoso Object, fur--
. covered cup, soucer and spoon
(tazza, piattino e hini i

lo sottile del rapporto ero-
matico é tratto predominante nell’”
armonia dell'insieme, da una bien- |

coperti

di pelo), 1936, di Méret Oppen-
heim (che I‘gurlv. anch'esso alla
mostra di New York del 1961): I'
oggetto @ provu:uumu irritante,
bra che voglia la sua
funzione nel rompere il filo della
razionalitd, uvwnlgﬂe I"'uso, ot-

genza dngh oggetti, raj

toni, richiamarsi delle

del movimento, n w'npu
rfetty e

nells memoria la pm tutta bianca

di Hotel de I'Etmle; lo diplomazia

di Lucille

tuare 'l unire el i  blu di Perle deli'Opera, la -
euul.t ti odu wi meutral " di Colombaia, il notturno di Costel-
um-nuhu mn |l l'unda -m‘nnhrllu lue. lunare dei w'l: NM s
co, ludico, id th giovelli detla T'a;bnm
muconunpenmunhnml.wdeun ORMOMWWLH
poesia. scatoln si apre un boccascena come

Comnell inveee unisce gli oggetti
nelle uscatoles secondo un rappor-
o ewutwu, analogico, semanti-

ma

nella scintilla del racconto che ne
nasce; come Lutli | poeti, crea me-
tafore . Le sue uscatolen sono sa-
ture di at I dit J

di echi della memoria, di nmulgil
e di sogni. Esse captano il tempo,
o ne

sentimento [uumva muu corte

opere di Monet, o le pagine di

Proust, sono grandi posmi sul tem-

po. Sono reliquinr dells vita co-
L Inune, (Iellnllnnnnll wolitarin, dell'

amore per ln materin o per I.

Jura, doil viaggi unmw‘:n. delle

di teatro, sinmo al be pronti al.
viaggio oseuro nell'immaginanio,
un vecchio castello barocco fran-
cese, tulto rosa, occupa lo spazio,
dietro il castello una fitta serie di
stecchi finge un grande boaco, il
fondo di specchio rifleite @ molti-
plica le forme ¢ le luci, sul bocea-
scena e nel basamento del castello
una sabhia di vetrini blu e bianchi
hnlh da nau lato: munq\u ] ‘:..i
un
rifleasi, un canto

Rari | posts che ]
abbiano
Linto evod ncing
della smodernitd s Benen l
H!\. o

ullt
IIM
‘nogare il pewsalO: &1 g
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A W -

Lt o L )
aaa LELFOHS IS ST & S

st et sl dbiigusta aals "

"Perla pnma
t \rolta in llaha,
“a Firenze, |
'una mostra -
«che ¢ quasi
o un rlsarc:meuto
nei confronti
di un artista '
molto amato,
ma molto
solitario
Nelle sue
- seatole magiche
_vivono
mondi incantati ]
slare lontanmi: ¢ 1ol

eppure lui- - |

non s'¢ maj ey
« mosgo da,!!a.._* « ‘W'z‘ﬁ \:
SR Fﬂsﬂ

F N’ﬂ s 1 ,,u,&.sg"

— e A
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..uuuu hla.u.u.b wlidbodal

Nostro servizio
FIRENZE — Dj pittura a-
mericana n't L4 tanta
. in Italla: Al mercato ﬂnrte

Americano, Lon una pesan
lepamdelp,nsru\p i pcl !
lo e |l cattivo l.cmxo. Action
Painting e Pop Art hanno
mduto. non salo in lalla

& In tutta Europa, di lun-
ga ngnrnontt Eppure, del
A co Joseph Cornell g'¢
re sapulo e
! Ora la rivelazione con que-
' sta mostra alla Sala me
di Palazzo Vecchio 1) 113
settembre. La mos sta-
ta organizzata dal une
. d! Firenze con T" ausplel
dell'International Council
of the Museum Art di New
York. Curatore Kynaston
McShine che, in catalogo, fa
un racconto assal affettuo-
30 e Informato della stranis-

| mentre Giuliano Briganti
! Incl.nutu ea ragloru:. du

a]
lﬂlt ¢ \fl:ifa‘ “

smo. piu tracllzlonq; e Ir&-
L Wi 1

nte c a quulm
"‘ 2 %
¢ ‘Iﬂﬂn detle
tutti |l glornl - Jm
“hell: i

ullnd. New York,
con la mn.dre ell
bert invalido che

" seph Inferl del curiost diser
gnl nel sdol collages. Cor-
nell layord qua e li per ditte
tessill @ non fu, certo, un so~
llsa.rlo maniaco.
xolleril di Julien
‘]..qu. al 602 di Madison A-
in una delle sue di-
ln:ue n citth, scopri | colla-
ges di Max Ernst. Nel ‘32,
nella stessa galleria, parfe-
¥ cllpa & una mostra dedicata
» sSurreallsmos ¢ vl tenne
| anche la prima sua -?c
"' nales. Nel 1036, pol, urb
nelld grande mostra dlrl.e
tantasiica, Dada, Surrcali-
amos o anh:rull dnl Mus

seum

prirono sublte. Eppure, la
qualita’ dell'immaginagzicne
e del [are stesso di Cornell &
inseparabile da un suo ri-

pii vingglato con I'immagi-

nazione; ma dalla casa e -
dallo studio di Utopla Par- -

. kway ngn sl mosse mal

‘nella

per
rare |l mondo. Prendeva

I'dellemu molto onnlu.mu

i *fottami e con le achzﬁg
oni dl e
cercare solitario. E, forse, " 'n m e

artista americano che apbla . mnm uno

il
lh

t-
r il sogno, 1 vl
F incanta &"amf-ﬁ:

&. GlA la costru-

--:'mns dl una scatola o dl

r

a maty

> 5
Q! eslma

* una valigetta & un atto dell’ |

¢ /dells mano che

Stragda, ;Irnvn

ri dl, New Yaork 1A dove la

“cittd, nel negozl e per le

| slma personalita di Cornell,

nerlo. onumo dal su.rrnll— -

1065 e del quale Jor |

Madern Art. ‘Ins '
lnmrnp‘. certe porte ghl st I]- [

sirade, lasciava rottami e
‘relittl, cose morte di ‘ogni
tempo e eultura @ paese.
Raccoglleva, sceglieva, col-
lezionava, portava a casa e,
pol, sul suo tavolo comin-
¢lava & meattere insieme, ad
~assemblare, a: ritgglinre, a
incollare. Aveva carte a-
sunnomsﬁhs na
rafiche d i dove,
oteva andm dove vole-

J\mﬂmml mpo.e a-

stellat]

1 quartie- '

che te-. -

m America & in- Eunpcein Veell

Talia & ooﬁ cml.ruln Iﬂi.o-
| rio lc 3

c A8 '
champ a nuqrc ln mlnhrr
ette | suol in=

do con | s nlgrnqtil;-‘ll:ol-
|
R imentate Ma nessung.

di wlh.udlrle edl ma-’

“igome e qu €or- 1

nell pensd e real t;nti

vlnfgi dell'lmmglnul
0

fi=!
gure - ‘di osnl um:ﬁmnl
paesg, che gli bastava pren-:
dere la n:uupoum per,

uoghi verl'o

dove I'vamo andare

per suo gusto orischio o av-

ventura. Luoghl notissimi e

lyoghl mal vistl e che sl cer-

cheranno invang sulle stra-
.de del mondo. Joseph era
un ap onato di baljetto

¢ di clnema, Montd anche

del film con spezzoni- rptn-

mi di pellicola ‘un’ po’ alla,

manicra delle bcatole,

11 grande mistero della
fantasia creatrice dl Cornell
cominela li dove egli inven-!
ta una vita nuova per cib
che & morto, usato, anlu-
mato, abbandonato ' dal
consumo ¢ dall'abitudine.
Cornell ha upn tempo tutto

__‘m.m e Iq-ora,. con ll'|l'l.l'l| daip

-&to

‘temente uul umpn. U gue-.
tempo’

-u_..__—i-..i itk sl S0

‘della: vita

do nttoma A feﬁ'.'ﬁ‘
na s
conl.ru(‘ E‘“mdl Dlrer ¢, '
salnw S rer um glorno. al-
Enol muo-
g;nrgi' 0 tra il ?o&ﬁ‘
tavolmg%m dcﬁF
la'c Babele al nm-nm
3708 'U!.o ‘Fukw
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‘Data 13 Agosto 1981 citth  ROMA

et et ) oo o Vb SRANBITL & BSHR ) 6
Sono le celebri scatole di' ' onirico, guprﬂimplp‘iﬂ-'mu- del New Deal ;lllh
-

I

Firenze, a
’ UNA scatola magica = Cornell, | suoi involueri, le sue mulazione dei rapporti logicl'  che precedono X
fﬂl fine il mondo | cassette al cui interna matura . che non alfarbitrio delle rela- ' guerra. mondiale, " il  di
di  Joseph Cornell "(1903- | e cresce quello che definirei il - zioni tra i vari elementi del  dell'artista sente tutte le
1972); una sorta di sassembla- | spo teatro della - memoria: * racconto. ‘Ne ' conscgue  una ' citazioni di una:cultura
ge» squisito, punto centrale di | inattesi rifugi della’ poesin —' “soria di dolco rassegnazione  pre _run portata a registr
un microcosmo n¢l quale i va- | come scrive Giuliano Briganti ' 'che, anziché esprimere una vi-  sottili argomentazioni ¢che
ri clementi comunicano tra lo-  che presenta I'srtista america-  sione drammatica del man * tolineano il pn::a.h
ro in una [lelice, reciproca at- no nel catalogo di questa mo- "si risolve in pagine ‘delicafa-  conscio alla’ coscienza
trazionc. Spezzoni di ricordi, stra allestita nella Sala d'Ar-  mente accennate, espresje nel-  scopo di carpire il's
brandelli di affiches, etichette me di Palazzo Vecchio — ai ‘la ricerca di armonie sottil-  pil recondito delle cose
di alberghi, [laconcini di ve- = quali Cornell spproda uscendo ' 'mente ambigue. Da qul ol di-  li. La poctica dell'ogget
I.tro, palline colorate, schegge <ogni giorno cmh porta del ‘'scorso leticrario, con quella * varo si somma, allor
«di_ specchi, cianfrusa- | tempo per esplorare le magi- ' carica di simbolisme la_dell'oggetto ritrovato
glie scovale nel bric & brac di ' che prospettive dell'immagins- * mente identificabile, il passo &  spinta evocatoria si'risolve
un qugtidiana intimo ¢ zione associativas, "im= 'assai breve, ©, una fragils, sommessp
tico, i 1 maginazione che singo- Cornell &' un p ggio " tria.
lare il suo surrealismo, adden- ' complesso, dunque. Maturato Si delinea X«
sandolo di motivazioni che, ' 'al centro'di quel crocevia del-  Joseph Cornell; questo
nel superamento della scissio-  la storia dell'arto americana ' ro autour de sa chambre
ne critica tra realth ¢ mondo  che segna lo scarto dal clima ;wdu‘cb 9:!
J 1 ST TRt -

HHH

A

i

£T SA&
Fr'f-g?j
A Tiicnds- .
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P L T .a r.u.a\_ .
mente @ quel che accade fuori

nella mlamﬁﬂ k?mo dﬁ‘w"
cosl come 4 lui  rentemente COMPIACIULC i
::L’:J‘::‘ oo che i (ducllo ef-m_l' ingenuamente didgscali-
jo aperto no: la ‘el TR g A
:’::u?i:; Dine, Euchcnbersf; Sepolto in un mondo di pic:
il o rifugiarsi in unk. sOrid. s« coli oggetti, Cornell — con 1a
di memoria visiva che SOMMA - pazignza del filatglico —heer
cronaca ¢ storia, senzd perde- | olie questi oggett, i prgserva,
‘re di viste g;_lllc_h? pagina deb  [i racchiude in uno spazio tat-
Coj

rande Tradizione, Da Qui . jjjc che aspira alla terza disl
El‘ ghl‘gﬂ pnelly il faseing oo gione; :I’imnu inc 8i fa
i dei magici veleni che si spri- {iiont T proagonisti  dil
" gionano dalle sue scatole; di un'aventura della memoris, i/
suggestione che l'armonia di- Lot on i Fvivono in tal
| sarmonica dei vari mmmru iy attraverso I'spparente
' sollecita_(raccolti come le fi- umml % 1 mitaggio dellevoca:
! guring che un bambino incolla el epnlinui'gh:.' evilioaata
| sull'slbum della propria fapta- e T T fonea
sia), spingendo all'spprofondi- o e gl Wnd e
| mento di un discorso che, alla “fiaba, , poi, nei mear
| distanza, si conferma sapiente  dri dells fan ey
PR e L T PR K asallihaiist o : aeiad Lk
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:

. Un autore eccezionale ¢ *

dnhxmumongu'mlvamml-.
turale che pld amava. Numerosi |
sono | riferimenti alla cultura gu- |
ropea e numerosissimi quelli all'l- ¥
talia: I'ltalla ¢ ricordata con rita-

. @l pubblicitari di alberghi (a
Naples, Il Grand hotel du Vesuve,
e i

che In tutto Ul recupero dell’astro-
. homla, nel recupero degll oggetti
|, che stanno fra la cabala e I'alchi-

-

J nﬂ;dlunmmhnmm
sato. “ Vi

& alle-'

e | Immaginl di diversa proy

' sottolinea con sarcasmo | contrast|

C streft! so-
no | legami con la cultura dell'as.,
semblagglo dell'arte - )

| stretti sono 1 legami con la cultura

europea (dal dadaismo in qua) che
| haoperato riflutando | mezzl tradi-

Hlonall del fare Immagine, ma pro-
f “ponendo I'lmmagine come U risul-
tato dell'accostamento di oggetti e

enlenza

|” rispetio la tradizionale pittura,
Agll Inizl degll annl Trenta, a
fianco della sua attivita di disegna-
lore di tessutl, comincia a produr-

re | suol primi collages: ha visto “df
Max

f Emst e probabllmente lo
5p
Ii. Cornell utilizza infatt! Incisionl e
litogratie per la sua operazione di
accostamento di lmmaginl; ma
mentre Ernst pell'accostamento [

che elabora, Cornell abbina le im-

gint in direzione pli dolce e poe-

con oggetti app ainu-
Uil sl prestano poco al trasporto:
dopo' New York una «seleziones
dell'antologica di Cornell & passa-
La a Londra ed a Diisseldorfy dopo

sara a Parigl per ritorna-
re olire oceano: solo quindi fino al
13 settembre, a Palazzo Vecchio &
offerta la possibilith di leggere
questo eccezlonale autore xscono-
acl

utow.

L'attivita di Cornell, dicevamo,
5l & svolta tutta nella sua stanza a
Utopia Parkway :*ma ! suol occhi,
Ja sua ricerca sl sono apert! sul
mondo; attraverso gll oggetl che:
| raccoglieva, attraverso | vecchi 1i-
brl, Je llustrazionl, attraverso |

francabolli, Corpell ha Ly el
; PR,

tica: I'accostamento non estrania |

Voggelto Inserito disarmonizzan.
dolo dal contesto, ma al contrarig
suggerisce nuovl  collegamenti,
sottolinea, con lronia forse, un mo-
do affettuoso di leggere la realta,
Del resto, e lo ha acutamente sot-
tolineato Briganti in prefazione,
{ ¢'& un abjisso profondo tra |l sur
reallsmo e Cornell; Il surngal

CERA PN

3 Ingsausta fantas

unto Iniziale per il suo lavoro &

men| ¥ ;
* ppsto | ritagit

 verniclatased
(&repe e (nglallimenti sl nresenta-

{"\ V'autore. Daf col|

 slea
g

)

P 'Seonosciuta” che, a contatto con'una realta i e
' ¥ Quotidiana spenta ¢ banale, costruisce con le sue “scatole” immensi itinerarj di viaggio -~
M 2 percorsi gon la AR e e

di antiquari che
rappresentayanoun po' |l «deposi-
h?’mmamnm

maggls come ||

-Sembra quas! di ritrovare la vi- st celestl,
cenda umana e mhuu.d:l‘aeuu- delle immagini rinascimentall, ap-'
ca: anche e che questi somaggl, dicevamo, so-
personagglo pirandelliano, nel  no viaggi: viaggl d'amore, questa,

1 dl Cornell: un'operazione Intima e
\ -'..umulnculqmmvlqilup-
45 artista ha saputo

]

permea. »

L'oggelto «trovatos & per Cor-
nell I'inizio di un*pyventura cultu-
rale che vale la pena di

.‘ k
W;El'ﬂq:‘mmvm: .
le, |
3

ﬁ . e.l:’l!.tl .

selle per | vari
turacch

Spasso

Mo come 5

-0me 5Pl polto-
| Vetro che si
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Data

Citta

Individua uno del possiblli usi della
‘rappresentazione che loccheri ni-g
la pop art percorrere. Il suo sur-"
realismo ¢ in direzione unica, ne- |
gando in parte |l surreallsmo stes-
s0: ¢ forse per questo Il maestro
_segreto di Cornell &€ Duchamp, pld
che Ernst cul abblamo fatto riferi-
mento in apertura, 4
L'operazione di Cornell sl collo-
(ca lo un momento storico Impor-
tante: tra la crisl del '29 ed |l be-.
nessere riceo dl tensione degll anni
Sessanta per chiudersi poco dopo
quel fragoroso scopplo che slamo
solit! indicare come I' Sessan-
totto. Parrehbe che queste yicende
tragiche e drammatiche non trovi-
no spazio ‘mella sua operazlone;
purrebbed';. ::hll.lsalapom deudni
sua l!ﬂﬂ!l avory, un ateller
oggetll classificati, Cnrrmllq ta-
glinsse | pontl con la realta per vi-
vere (ra | suol oggett. E Ip parte &
! cosf, Ma se ben riflettiamg, hessu-
' na epoca poteva produrré un'esi-
genza cosl Individuale; in nessun
periodo storico & stato ferse cosl
necessario «sognares, lnventarsi
una realtd non trovando, né sul
piano storico, né su quello Indivi-
duale, alcuna raglone positiva cul
dedicare la propria attenzione. '
La fuga nel privato di Cornell &

dunque figlia del templ; se nasce’
in una condizione esistenzlale spe-,
cifica, trova nella storia la sua ri- i
sposta. Rivendicare Il diritlo al |
viaggio, Ul diritto al sogno ed alla |
poesla ¢ stata I'operazione di Cor- |
nell. In questo tuffo nel sogno = |
viduale ¢'¢ anche 1a rivolta contro
[l pensiero convergente e passivo, |
| Uplco frutto della realta mquu-“‘
L #tiea, Cornell non reallaas un'allls.

“per le attrici o {l suo amore per Il

r quotidiand che viviamo, abblamo
5 un po' tuttl, Per

— st RN R
vitd storical” ma concretizza nel
suo operare la divergenza, In un'e-

do che 1'animo umamcplq
dell'intero universo. Nell
meraviglloso del cuore umano,
Cornell ritrova la sua liberta,

in fondo, in un universo manipola-
to dai detentori del & 1'unl-
ca liberta possiblle. 11 gesto eroico
non ¢ pio «nella storia» ma & nella |
puntigliosa conquista del proprio |
profondo lo. Per questo 1a lettura |
dell'universo-Cornell, Il suo amore

¥

questo Cornell:
rappresenta un po' le lettere anon
scrittes, che tulti possediamo nel
cassett della nostra memaoria.
Mauro

A 8
-1 ]

b

Accanto al titolo: W da l‘ tok
ok Rt (st o el i
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| di VALERIO ELETTI

- Un panorama di grand,
mostre é l'incentivo
d'eccezione per un viaggio
di mezza estate ne
capoluogo toscano.
Nell'interno una guida alle
esposizioni e un alfabeto
per godersi la citta e

i dintorni

=N .
. UN'UNICA grande sala espositiva, la Sala d'Armidi  nita nei suoi lavori degli anni Quaranta e Cj .
Palizen Veechio, e pochissim visitatori: la mestradi  ta, O per lo meno in qualcun?: der tanti c:l!lig‘égnu
I-ICO Juseph Comell @ forse la perla pii presosa da porta- dcil_e uscatoles esposte a Palazzo Veechio,
P . e cesd nl rwrne da Fieenze, 1 Mo che Pesposi- Certo che dupg la sorpresa iniziale del rimo

" . adtwe sia disertata d
)rotetlco th preferenza o P
I fundh un vantago

chean genere st ha

grosso pubiblico (che aflluisce  IMpalto (questa é una mostra minuscola, che va
z0 Pitli 0 4 Orsanmichele) & in  £ustata a piceoli sorsi, tornando anche spesso Sul
feriva dalla scarsa conoscenzy  Propri é'.l"-“?“ per confrontare e riguardare) ci si ae-
| nustro paese di questo autore  COTEC fiwurst salti di qualita tra le opere espo
he hit saputlo creare un suo mon- St 100 sempre la ciambella viene col buco, ¢ cosi

. Tiscar 7
dhiserito e peniale :
: uilche opera non ce la fa a prendere il volo ¢
(1! masuco di grande suggesuone rovistando tra le q et | ey Gl.' [
'dl ( :0! ] lel I I AL, sta nel limbo del bricolage di gusto, senza troyvare

1 ln giusia fusione tra form dee. Ma
unndo Cornell lavorava alle sue wscatoles in-  gioco riesce, il risultato & I'uﬁr:ill'm Cauango U

ventands dei continui uldi visivi e sopratlullo  te-sscatoles cariche di segreto e di mistero che

letterari, con linserimento e 'accostamento di  mostrano, attraverso un vetro azzurrato da una

? ol peie Dl 1 ﬂ ritagli di gornale, pubblicita di antichi alberghi  gelatina blu notte, la sagoma indefinita di una au-

: ' A i } T meditercanci. atlant stellar, sabbie dorate o pal-  tentica principessa rtagliata da una xilografia di
- b1 8

nte. Come in cer-

line aszurro-mare messe a colorare la trasparen-  chissa quale veechio libro e weommentatar da ap-

it di piceoli bicehieri a calice, in queglianni, poco  pena due o tre di