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Rothko Insurance Claim

1. Rothko loans.
The first of the attached lists itemizes paintings in the Rothico
exhibition belonging to the artist. All his 32 loans were involved
in the insurance claim. I can find no evidence that he actually
received depreciation on any of them. As you lmow, this claim became
wmlimudmrthemnmtmtitmoutstmdingtmtitu
virtually impossible to reconstruct it in detail now.

Toans from other people.

We included 16 works from other lenders in the exhibition. OFf these, 7
turned into insurance claims, 2 of them depreciation claims. These
glaims are itemized on the second of the attached lists.
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Museum number Lender's name Title and date Ins. Value Depreciation if any
61.1539 Reynal/ Diamond #2h, 1949 $20,000 none
LA { 3R A I — 4
6L.hli8 (389.61) Rothke/ MoMA #19, 195 £9,000 none
61.510 Blinken #9. 1958 520,00C none
s L7200 2y
g o v = 4

61.15h1 Stanton The Black & the “hite, 1956 7,500 none
61.473 Heller #10, 1953 £22 ,000 none
61.1581 Berman Black over Reds, 1957 $20,000 52,500
61,172 Rubin White & Black on YWine, 1958 520,000 53,000

exeeGa 0T FUral 0, 1958, "
"R " 47, 195859,
Mural, Gection #2, 1959, ®
" " 93, 1959, "
. L, 1959,

5, 1959,
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Title, date mediwm
No. 18, 1947, Cil on eanvas
Noe 2h, 1947, " " ®
Fo. 10, 1918, » n =
No. 15, 21918, » »
No, 11, 19L9. *
No. 12, 1949, *
Hoe 13, 2949, "
No. 15, 1949, ®
Fo. 15, 1949, "
Mo 20, 1919, "
No. 21, 1549, "
No, 30, 199, "
No. 20, 1950, "
¥o. 22, 1950, ®
No, 18, 1952, * " ®
No, 8, 1953, = * "
Homage to Matisse, 195k, 04l on canvas
No. 30, 195L. 011 on canvas
Noe 3p 1956, * ® "
No. 17, 1957, * * " !
Sketch for Mural 1, 1958. 0il on canvas
Sketch for Mural #6, 1958, " " *®
n " #7, 1958-59,* n,. ®
Mural, Bection #2, 1959, LE B
. " #3, 1959 .
. »  #L, 1959. "
. " 5, 1959,
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V61,467 Mural, Section #7, 1959, Oil on canvas
No. #7, 1960, AL

i AN Fo. b, 1960, LES A1
Nos 16, 1960 nomoom
No. 22, 1960, .
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Insurance Value

No. 18, 1947, 011 on eanvas $ 3,500, %/ 90
Moo 2h, 17,0 N 2,500, e

Noe 10, 1918, ® * = 3,500, “g(’ﬁ;g
Noe 15, 1918, » = » 3,000, B2
Noe 11, 19L9, * 1,000, F /365
No. 12, 1949, * §,500, B/352 %
Noe 13, 1919, " 7,000, B 775
No 15, 19h9, 4,000, g T{‘S“f_; N
No. 16, 19L9, 115000,
No. 20, 19L9, * 7,000, F/6CT
Noe 21, 1949, " . 7,000, ¥ /300 ;
¥o. 30, 1919, " by000, ¥ /072
No. 20, 1930, * 10,000, F 23°°
No. 22, 1950, * 11,000, ¥ /4%
¥oo 18, 1952, » = 12,000, %/ 725
No. B, 1953, » ® » 10,000, ?EE':
Homage to Matisse. 195k, 01l on canvas 8,000, 3} Foo
¥o. 30, 195he 0il on canvas 20,000, ¥ 325~
oo 3 1956, ® ®» ® 5,000 F/¢ TS
No. 17, 1957, * n n 20,000, B /555"
Sketch for Mural f1, 1958. 011 on canvas 119000¢s F / 35
Sketch for Mural #6, 1958, ® ® =® 12,500, P 55§

"M w7, 2958500 W, o Wytc0e B39

Mural, Sootion #2, 1959, m " = 15,000, FBeT

. " #3, 1959 " :

" » L, 1959,

#5, 1959,
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ROTHXO PAINTINOS, CONT,

V61,167 Mural, Section #7, 1959, Oil on canvas
vV ELhT0 Noe #7, 1960,
VELobhly Fo, 1k, 1960,

Noe 16, 1960,

No. 22, 1960,

I e e B

$10,000, 625~
750000 % /650
10,0006 %/250
10,0004 ¥ 2/50
12,000, $2 /25~
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Mural, Section #7, 1959, Oil on canvas $10,0004 BC2S
No. #7, 1960, 7,000a ¥ /650
Foa 1L, 1960, 10,0000 #/2$0

Noe 16, 1960, 10,000, ¥ 2/5T
No. 22, 1960, 12,000, ¥2 /25~




STUDY PURPOSES QN.I.Y. NOT FOR REPRODUCTION.

MARK ROTHKO

MUSEE D'ART MODERNE DE LA VILLE DE PARIs

Exposition organisée par Finternational Couneil of The Museum of Modern Art, New York
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The International Council of The Museum of Modern
Art, New York, a le plaisic de présenter i Paris les
veuvres de Mark Rothko qui est considéré comme une
personnalité de premier plan dans le mouvement artis-
tique e notre époque.

Nous sommes particuliérement reconnaissants a M.
René Héron de Villefosse, Conservateur en chef des
Musées de la Ville de Paris et du Musée de U'lle de
France et & Mme Marie-Claude Dane, Conservateur-
adjoint du Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris,
d'uvoir aimablement mis & notre disposition le Musée de
la Ville de Paris pour cette exposition. Nous remercions
aussi M, Jean Benedetti, Préfet de la Seine, et M. Clovis
Eyraud, Directeur des Beaux-Arts de la Jeunesse et des
Sports de la Ville de Paris, pour I'appui qu'ils nous ont
apporté en la circonstance. Comme e fut le cas par le
passé, Mlle Darthea Speyer, Directrice du Service des
Beaux-Arts prés 'ambassade des ts-Unis & Paris,
nous # €€ d'un concours extrémement précieux,

L'exposition a été sélectionnée par M. Peter Selz,
Conservateur du Département des Expositions de Pein-
ture et de Sculpture du Musée, et auteur de l'introduction
au catalogue, Elle a éé organisée par le personnel du
Département des Expositions itinérantes sous la sur-
veillance de son directenr M. Waldo Rasmussen, M
Monroe Wheeler, directeur des Publications et des
Expositions du Musée, a contribué @ rendre possible la
présentation de cette exposition i Paris; M. Porter
McCray, responsable de Uinstallation de cette exposition
au Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, mérite
notre vive gratitude.

MNous tenons enfin & remercier trés chaleureusement
I'artiste et les collectionneurs dont les noms figurent en
regard de chacune des oeuvres prétées. Cest grice i leur
coopération qu'il nous est possible de montrer cette
exposition dans six villes importantes d'Europe.

RENE D'HARNONCOURT
Directenr
The Musenm of Modern Art, New York
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La conception intime d'un Vermeer, d'un Vuillard,
n'est plus d'actualité; elle n'a plus sa place dans
notre échelle des valeurs. Un intéricur de Vermeer,
ensoleille, paisiblement discipling, semble offric 3
I'étranger un apergu sincére d'une vie bien réglée, et
s'il ne lui est pas donné d'y pénétrer, il a du moins la
vision d'un ordre parfait. Mais aussi désirable que
paraisse ce monde paisible, il n'est plus accessible a
l'artiste moderne dont les conceptions sont toutes
différentes. Les peintres de I'Ecole de New-York se
sont attachés d créer leur propre ambiance, Hostiles
au désordre de la culture de masse qui les entoure,
ils ont été en outre profondément décus par la pein-
ture de la révolte sociale et politique. (Que 1930
semble loin!) Et cependant ils rejettent toute atti-
tude expressionniste d'antagonisme personnel envers
la société, D'ailleurs leurs peintures aux dimensions
murales ne §'inspirent guére des scénes de la vie
américaine. Les vastes plateaux du Nord-Ouest, les
terres basses, plus vastes encore, du Texas ne trou-
vent que peu de place dans les expériences artistiques
de ces peintres dont la culture a pour base principale
I'art européen. Leurs grandes peintures ont été bros-
sées entre les murs moroses de greniers ou d'ateliers,
au coeur méme d'une ville congestionnée.

Dans son atelier de New-York, Mark Rothko a
aménagé un nouvel intéricur de dimensions im_pzcs-
sionnantes. Ses peintures peuvent se comparer i des
annonciations. Rothko avait rapporté d'un voyage en
Ttalie une grande admiration pour les fresques de
Fra Angelico du monastére de Saint Marc. Mais ni
anges ni madonnes, ni dieux ni démons ne sont des
attributs communs aux peintures de Rothko. Il n'est
de mythe qui puisse exprimer le message que Vartiste
adresse au monde. L'ocuvre méme en est la procla-
mation; clest un objet autonome et ses dimensions
mémes en proclament la majesté. ; T

Clest un truisme de dire que le sentiment “d'ap-
partenir”” n'existe plus et ne peut étre reconquis dans
les conditions de vie actuelles. Il vaut mieux admet-
tre le fait que l'artiste s'est détaché de la culture de

MARK ROTHKO

masse qui L'entoure. Quant i Rothke, ¢'est avec satis-

faction qu’il a accueilli ce regain de liberté. Vers
to4s il a écnit: VIl est difficile pour Iartiste d'accep-
ter le manque de bienveillance du public & l'égard

de ses oeuvres, Et pourtant cette hostilité peut servir
de levier 4 sa vraie libération, Déliveé d'un senti-
ment factice de sécurité et de communauté, 'artiste
peut abandonner son carnet de chéques comme il
a abandonné d'autres formes de sécurité. Le senti-
ment de communauté et celui de sécurité sont d'un
ordre courant; s'en libérer c'est ouvrir la voic & des
expériences transcendantales.”™”

Rothko peint de vastes surfaces qui nous invitent
i la contemplation. La réalisation de ces surfaces
peintes rend superflues méme les figurations symbo-
liques de ses oeuvres précédentes. Ses formes rec-
tangulaires ont été comparées aux oeuvres des disci-
ples du néo-plasticisme, mais, contrairement i ces
derniers, Rothko ne peint ni les phénoménes optiques
ni les rapports d'espace et de couleurs. Son oeuvre a
été classée parfois, i tort, parmi les peintures d'ac-
tion, alors qu'elle ne nous révéle m violence ni
passion du geste.

Fermement attaché aux valeurs humanistes, Roth-
ko peint des oeuvres qui sont i la mesure de
I'homme et & sa propre mesure. Mais tandis qu'a
I'époque de la Renaissance le peintre était la mesure
de l'espace, dans les toiles de Rothko l'espace pic-
tural, c'est & dire I'oeuvre, est la mesure de I'homme.

Le caractére essentiel de la réaction du spectateur
devant une oeuvre de Rothko serait peut-étre de
contempler ces vastes surfaces sans que la vision soit
obstruée par la maniére de peindre, sans chercher i
percer le secret d'une surface mystéricuse; ces pein-
tures n'évoquent ni murs délabrés ni toiles déchirées.
L'artiste a abandonné les illusions du relief i trois
dimensions; il n'y a pas méme d'espace entre les
divers traits de pinceau superposés, et la surface est
aussi neutre que possible. Vues de prés, dans la
pénombre, comme elles doivent étre contemplées, ces
peintures absorbent la lumiére, enveloppent le spec-




tateur. 1l ne regarde plus le tableau ainsi qu'on le
taisait au XIXéme siécle; il est invité & y pénétrer, d
se plonger dans son atmosphére de brume et de lu-
miére ou i s'en envelopper comme d'un manteau—
ou d'une peau.

Mais, je le répéte, ces peintures elles aussi mesu-
rent le spectateur, le jaugent. Ces peintures silen-
cieuses 4 l'énorme surface, opaque et magnifique,
sont des miroirs reflétant ce que le spectateur leur
apporte, En ce sens, on peut méme prétendre qu'elles
participent aux émotions, désirs, relations des étres
humains, puisqu'elles sont des miroirs de notre
fantaisic et quelles servent d'écho A notre expé-
rience.

Pour comprendre |'art de ce peintre, dont l'oeuvre
est pour ainsi dire sans précédent dans I'histoire de
la peinture, il est important de savoir que les arts
plastiques furent totalement absents de son éduca-
tion premiére. Il raconte que, dans sa jeunesse, l'art
n'existait pas pour lui et que, jusqu’a I'age de vingt
ans, les musées et galeries ne faisaient pas partie de
son univers. Cependant, dés son enfance, il s'était
préoccupé des valeurs culturelles et sociales. Finale-
ment, lorsque Rothko prit contact avec le monde de
la peinture, son esprit était parvenu i maturité —
comme ce fut le cas pour Kandinsky, une trentaine
d’'années auparavant, lorsqu'il arriva a Munich pour
devenir, par la suite, le grand pionnier de la peinture
du début du vingtieme siécle.

Dés lors le but de Rothko fut de rendre sa peinture
aussi puissante, aussi poignante que lui avaient paru
la poésie et la musique, de faire de sa peinture un
instrument de force égale, Encore a I'heure actuelle
il déclare que dans son art ses préoccupations ne sont
pas d'ordre esthétique, mais sont humanistes et mo-
ralistes.

Rothko est avant tout un peintre autodidacte, Rien
dans sa peinture ne refléte une influence du passé.
Son oeuvre a toujours été entiérement personnelle.
Ses scénes de la wville, environ de roso, sont ca-
ractérisées par de larges formes plates aux couleurs
subtiles, car la surface plane domine toute son
oeuvre dés le début. Des formes humaines immo-
biles, isolées et sans contact entre elles en furent le
sujet. “Mais la forme solitaire ne saurait mouvoir
ses membres en un seul geste révélateur de son souci
de la mortalité et de I'insatiable appétit d'ubiquité
qu'il implique.”*

Rothko a toujours recherché les moyens d'expri-
mer les émotions humaines, bien qu'il ait abandonné

le symbole de la forme humaine pour monter son
drame, Il 4 trouvé sa propre maniére, plus convain-
cante, d'exprimer les tendances et les préoccupations
humaines,

Comme tant d'autres artistes américains de sa
génération, Rothko trouva dans ses expériences sur-
réalistes I'instrument libérateur de ses aspirations, 11
a toujours admiré Dali, de Chirico, Mird et Max
Ernst. Le choc que lui causa le surréalisme le con-
duisit & l'exploration du mythe, Mais ses étres mytho-
logiques, archaiques, peints vers 1940, ses devins et
ses oracles sont synthétisés et méconnaissables, Ils
semblent habiter un monde sous-marin imaginaire,
et la réalité qui nous est familitre parait détruite
par ces étres organiques biomorphiques constitués
d’éléments en partie humains et en partie animaux
ou végétaux. Ces abstractions symboliques sont
estompées et toujours dominées par une ligne calli-
graphique tourbillonnante, Il a montré cette série
biomorphique lors de sa premigre exposition impor-
tante qui fut organisée en 1945 par Peggy Guggen-
heim sous le titre "L'Art de notre siécle”,

Bientot aprés, les surfaces planes se réaffirmérent,
et en 1947 Rothko faisait usage de formes diffuses
rectangulaires, leur permettant de flotter librement
dans des espaces ambigus. Le public non averti
éprouvait quelque difficulté A comprendre ce nouvel
essor vers un monde complétement inexploré, “Ce-
pendant ce qu'il y a de remarquable dans cette
période c'est que l'artiste était loin d'étre seul et
qu'il y avait toujours un public restreint qui accueil-
lait avec faveur chaque nouvelle manifestation en
tant que réponse i ce qui devait étre fait.”* Toutefois
a l'occasion d'une exposition importante i Ia Galerie
Betty Parsons, MLB. écrivit dans 'Ars Digent d'avril
1949: "Mais I'aspect regrettable de toute cette ex-
position est que ces peintures ne suggérent ni forme
ni dessin. Le fameux ‘pot de peinture projeté sur la
toile” trouverait ici son application fort @ propos.”™*

Bien que l'on n'ait rien compris & lindifférence
manifestée par Rothko & I'égard des principes cou-
rants en matiére de dessin—3a sa maniére d'obtenir la
précision sans recourir aux formules — l'allusion &
la mémorable insulte de Ruskin garde toute sa
valeur. En fait, Thomas B. Hess avait immédiate-
ment reconnu chez Rothko un orientalisme similaire
i celui de Whistler.® On peut douter de cet orienta-
lisme, mais, de méme que dans les "Nocturnes” de
Whistler, les formes des peintures de Rothko sont
enveloppées dans la brume. Moins statiques cepen-
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dant, ces rectangles fugitifs d'une peinture légére se
déplacent sans heurts, lentement, dans un silence
ouaté.

En 1943, dans une lettre adressée conjointement
au New Yerk Times par Rothko et Gottlich, ces
artistes ont exposé certains de leurs principes es-
thétiques, dont celui-ci: "Nous sommes partisans
d'exprimer l'idée complexe en termes simples." Vers
1950, Rothko fit un autre pas en avant vers la simpli-
fication. On sait que le sujet, au sens conventionnel,
avait été abandonné depuis quelque temps. A pré-
sent c'est la ligne et le mouvement qui i leur tour
étaient éliminés,

Bien qu'une légére couche de peinture laisse tou-
jours transparaitre la trame de la toile, la texture
est sans importance, La profondeur conventionnelle,
de méme que la pesanteur et la gravité sont absentes
et pourtant il est impossible de parler de manque de
relief en présence de surfaces qui véritablement res-
pirent et s'étendent. La lumiére y est attribut de la
couleur. Il subsiste peu des éléments communs & la
plupart des peintures. A vrai dire, en dépouillant
toujours davantage ses peintures jusqu’au strict in-
dispensable et jusqu’a une simplicité triomphant de
la complexité, Rothko démontre les qualités intrin-
séques de son art. Ses peintures sont i la fois
troublantes et satisfaisantes, en partie par l'impor-
tance de son renoncement.

S'il est vrai que la couleur n'est pas pour Rothke
une fin en soi, elle constitue néanmoins l'outil prin-
cipal lui servant & concrétiser son art. La couleur
peut étre violente, flamboyante parfois a l'instar des
paysages sidéraux, parfois encore il en €émane une
luminescence durable. Dans certaines peintures, les
rouges sont oppressants, €évoquent une atmosphérg
de mauvais présages et de mort; il est des rouges qui
suggérent la lumiére, la flamme et le sang. Dans
d'autres peintures, nous voyons des bleus et des
blancs voilés et des bleus suggérant des piéces "_'d“s
et des salles immenses. A un moment donné la
couleur était plus gaie, avec des verts et des jaunes
évoquant l'effervescence exaltante du printemps. 1
n'est pour ainsi dire pas de limite & la gamme ct 4
I'ampleur des sentiments que ses couleurs lui permet-
tent d'exprimer.

Clest la couleur qui donne le A
I'ambiance, mais la forme est un élément SPéC'.ﬁque
de caractére plus concret, et aussi semblables qu elles
puissent “paraitre”, les nappes rectangulaires "“';“t
sensiblement d'une peinture 4 l'autre. Sur les toiles

ton général de

postérieures i 1950, elles sont toujours présentees
rigoureusement de front., Ces formes symétriques
n'offrent pas en général de contour bien marqué;
elles ne sont jamais figées et sont capables de se
déplacer le long d'un axe latéral grice au flou du
contour, Souvent certaines zones semblent se fondre,
ailleurs elles restent rigoureusement séparées; cepen-
dant chez Rothko le rapport des formes dans
l'espace n'est jamais nettement défini — il n'est
que sugpéré, murmuré, i peine révélé. Entre les
principales surfaces colorées il existe souvent des
zones qui simultanément divisent et réunissent.
"C'est au niveau de la zone de division entre les
nappes rectangulaires de couleur—élément que Roth-
ko dénomme violence—que se dégage I'émotion qui
accentue de maniére presque imperceptible le
lyrisme de l'ensemble.””

Bien que le retrait en profondeur ait été éliming,
les toiles de Rothko ne sont en aucune fagon des
zones de couleurs plates & deux dimensions, 11 est
vrai qu'elles ne donnent pas l'illusion de profondeur
comme les peintures de la Renaissance, pas plus
qu'elles ne relévent de la construction cubiste ou de
la géométrie de Mondrian. L'espace n'est pas réelle-
ment & l'intérieur des peintures de Rothko; il est
plutot inhérent aux sensations que provoque chez le
spectateur leur proximité physique immédiate. Etant
donné que I'homme ne peut percevoir — sentir en
somme — que dans l'infini de l'espace, les sensations
d'espace dans ces peintures se manifestent en fait a
l'extérieur de la surface peinte, sur un terrain de
rencontre entre le tableau et le spectateur.

LIn grand nombre des peintures de Rothko, datant
des années 1950, nous donnent une impression mena-
qante; il nous semble étre en présence d'un monde
sur lequel pése la lourde menace de la tempéte, alors
que les nuages sont sur le point de s'affronter avec
violence. Et tandis que les formes colorées sont sous
le coup d'une transformation imminente, les toiles
semblent pour ainsi dire suspendues dans I'instabilité.
Le spectateur se sent plongé dans une atmosphére de
drame ol le contact de dangereux éléments électri-
ques est tenu en échec par les zones de tension qui
les divisent. Dans certaines peintures, les zones
vibrantes sont violemment séparées par les cadres
colorés qui les entourent.

D'autres peintures donnent la sensation que le
mouvement s'est apaisé. Elles suggérent le lende-
main d'une activité qui fut violente. Par ailleurs,
tandis que les images se succédent devant le specta-




teur, la métaphore de la création de quelque univers
devient U'essentiel, Et de plus en plus — dans I'esprit
de I'auteur de ces lignes — ces barres de lumiére
vacillante prennent une signification analogue a
I'espace qui existe entre les doigts de Dieu et d'Adam
sur le plafond de la Chapelle Sixtine. Mais on ne
saurait plus décrire l'ocuvre de Rothko dans les
termes de l'allégorie humaine, Ses surfaces colorées,
séparées les unes des autres, produisent également
une étincelle, mais 4 vrai dire elle éclate en quelque
sorte dans un umivers atmosphérique en révolution
plutdt qu'entre I'homme de Michel-Ange et son
Dieu. Rothko nous a donné le premier, non le sixié-
me jour de la Création.

Lorsque l'on dépasse le stade de Pattraction sen-
suelle que dégage le rapport des couleurs magni-
fiques, on se rend compte de l'intensité apollonienne
de l'oeuvre de Rothko. Dans l'interprétation de cette
oeuvre, Dore Ashton |'a comparée au drame grec,
“au fatalisme, i la cadence majestueuse et aux hur-
lements désespérés tenus en échec”” En vérité son
oeuvre ne trouve pas de solution & l'agitation; elle
la contient plutdt en la maintenant dans certaines
limites. Ces surfaces contemplatives, si calmes en
apparence, ne sont que des masques dissimulant
I'agitation et la passion,

Dans les derniéres années, méme les couleurs
vives et éclatantes ont été considérablement adoucies
pour faire place 4 une peinture de sombre caractére
ritualiste. A mesure que j'avanqais en dge, Shakes-
peare me devenait plus proche qu'Eschyle qui avait
tenu une si grande place dans ma jeunesse. Le con-
cept de Shakespeare pour la tragédie englobe pour
moi la gamme compléte de la vie d'ol artiste tire
tout son matériel de tragédie, y compris son ironie,
laquelle devient une arme contre le destin.”™

En 1958, tandis que Rothko exécutait des pein-
tures murales destinées @ une salle & manger privée,
il eut I'impression qu'elles pourraient étre interpré-
tées comme la célébration de la mort d'une civilisa-
tion. Dans ces vastes toiles, il a délaissé les nappes de
couleurs unies pour des formes rectangulaires mono-
chromes insérées dans un fond de couleur unie.

Les rectangles ouverts évoquent le contour d'une
flamme, ou des entrées de tombes, telles les portes
des derniéres demeures des morts dans les pyramides
d’Egypte, a I'abri desquelles les sculpteurs préserve-

rent pour I'éternité les rois "en vie” dans le £4. Mais
contrairement aux portes des morts, qui étaient
destinées A écarter les vivants du lieu du pouvoir
absalu, ces peintures — sarcophages ouverts — osent
inviter le spectateur i franchir ces portes. A vrai
dire, toute la série de ces peintures murales évoque
un cycle orphique; le sujet pourrait en étre Mors ef
Résurrection dans le sens de la mythologie classique
mais non chrétienne: I'artiste descend vers Hadés
pour y chercher I'Eurydice de son imagination. La
porte du tombeau s'ouvre devant 'artiste a [a recher-
che de sa muse.

Pendant environ huit mois, Rothko avait été com-
plétement absorbé par I'exécution de sa commande
murale. Lorsqu'elle fut terminée, aprés qu'il en edt
effectivement créé trois différentes séries, il lui appa-
tut clairement que ces peintures ne convenaient pas
i leur cadre. On peut méme affirmer que cette mo-
derne “"Danse de la Mort™ s'était transformée en une
satire de l'élégante salle 4 manger de Park Ave-
nue i laquelle elle était primitivement destinée. A
I'instar de maintes oeuvres de Rothko, ces peintures
murales semblent réclamer une place i part, une
sorte de sanctuaire ou elles puissent remplir une
fonction essentiellement sacramentelle. C'est une no-
tion qui n'a rien d'absurde lorsque P'on considére la
qualité religieuse d'une grande partie de I'art mo-
derne, en apparence profane — en vérité, aux yeux
d’un public restreint mais loin d'étre sans importance
(spectateurs autant qu'artistes), l'oeuvre d'art a
pris dans une certaine mesure les caractéristiques de
l'expérience religieuse. Sans doute, 4 l'instar des re-
tables du Moyen Age, ces peintures murales ne
pourraient-elles étre appréciées que dans une atmos-
phére appropriée i leur nature.

Les ocuvres sombres les plus récentes de Rothko,
crées aprés le "Cycle Orphique”, combinent la
palette de ces peintures avec la figuration de la
période précédente. Elles ont les couleurs flamboy-
antes des charbons ardents et sont aussi inflexibles
dans leur austérité. Dans la Naissance de la Trageé-
die, Nietzsche a écrit un essai que Rothko avait lu
¢t beaucoup admiré lorsqu'il était jeune homme: "I
faut tout un monde de tourment pour que l'individu
produise une image de rédemption, et, calmement
assis dans son canot en pleine mer, reste absorbé
dans la contemplation.”

PETER SELZ
Directenr de I'Exposition
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Whitney Museum of American Art, New York.

6. 16836 2 Ancestval Imprint. 1946, Aquarelle. 75.2 X $3.3 m,

Coll. John Ciampi, New York.

@1 /1552 3 Untitled. 1946, Aquarelle, 98.9 % 64.8 con. Coll, Mr

et Mrs, Donald Blinken, New York, 23

&1.15373 4 Vessels of Magic. 1946. Aquarelle, 98.4 x 64.8 cm Rt

Coll. The Brooklyn Museum, New York :
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Coll. Theodoros Stamos, New York. 2 G
. !
Gi-4437 No. 11, %949, Huile sur toile, 1735.4% 109.2 ¢n ﬁ:
Coll. de l'artiste, 2
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Coll. de lartiste.
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Coll. de I'artiste.
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Coll.
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Coll. de I'artiste.

137.6 ¢m

LLyF2

toile. 217.2 % 164.1 ¢m

10
106.7 cm. &l 990
31
blH4Y
32
el 463
33
135.5 cm, Lhysy
34
LlLYsY
35
bl.Hwe
36
CI.495%

37

Huile s toile. 173.1x

16, 1949, Huile s toile. 106.7 cm.

de lartiste,

175.1X

toile. 2380 % 134.4 €m

Gl.Y4spl2 No, 21, 1949. Huile sur toile, 238.8x
Coll. de V'artiste.
eli3q 3 No. 24. 1949. Huile sur toile. 224.9 x 147. cm. Coll
Miss Jeanne Reynal, New York.
&)./5%6 14 No. 30. 1949, Huile sur toile. 156.8 x 68.6 cm. Coll
de I'artiste,
GlLqes1s No. 20, 1gso, Huile sur toile, 295,53 x 257.6 cm
Coll. de lartiste.
&J). 45| 16 No. 22. 1950, Huile sur toile. 298.5% 2710 am. G0.96(
Coll. de I'artiste. 38
6 1. 1339 17 No. 8. 1952. Huile sur tile. 204.5 x 172.7 am, Coll. ¢1,453
Mr. et Mrs. Burton G, Tremaine, Mefiden, Con- 39
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Gl 44718 No. 18. 1952. Huile sur toile. 295.3x233.0 cm.
Coll. de 'artiste,

Gi. 44219 No. 8 1955, Huile sur toile. 298.5 x 2331 cm, Coll.

e de l'artiste,

&1.9F320 No. ro. 1953, Huile sur toile. 195.5 x 171.1 cm.
Coll. Mr. ¢t Mrs, Ben Heller, New York,

£1./893 21 No. 6r. 1953, Huile sur toile. 292.7 % 2331 cm.
Coll. Giuseppe Panza di Biumo, Milan.

G 1. 46922 Homage 1o Mutisse, 1954. Huile sur toile, 266.7 %
128.3 ¢m. Coll, de l'artiste.
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No. 30. 1954. Huile sur toile. 288.8x 173.4cm
Coll, de l'artiste,

The Black and The Whire, 1956. Huile sur toile.
239, x 136.5 cm. Coll. Dr. et Mrs. Frank Stanton,
New York.

No, 3. 1956, Huile sur toile, 170.9 x 158.4 cm, Coll.
de I'artiste.

Black Over Reds. 1957. Huile sur toile, 241.9 X 197.8
cm, Coll, Dr. ¢t Mrs. Edgar F. Berman, Baltimore
No, 17. 1957, Huile sur toile. 233, x 176.1 cm, Coll.
de "artiste,

Brown and Black on Plum. 1958. Huile sur toile.
203, x 208.3 cm. Coll. Dr. Franz Meyer, Zurich.
White and Black on Wine. 1958. Huile sur toile.
266.7 x 426.7.¢cm. Coll, Mr. et Mrs. Williamy Ru-
bin, New York, I
Na. 9. 1958, Huile sur toile. 252.7 x 207.6 cm. Coll,
Mr, et Ms. Donald Blinken, New York.

No. ro. 1958, Huile sur toile, 266.7x 229.3 ¢m,
Call. de I'artiste,

Sketch for Mural No. 1. 1958. Huile sur toile, 266.7
x 304.8 cm, Coll. de V'artiste.

Skerch for Mural No. 6. 1958, Huile sur toile. 266.7
x 365.8 cm. Coll, de Iartiste.

Skerch for Mural No. 7. 1958-59. Huile sur toile,
266.7 x 426.7 ¢cm, Coll, de artiste,

Mural, Section 2. 1959. Huile sur toile, 266.7 x
457.2 cm. Coll. de I'artiste,
Mural, Section 3. 1939, Huile sur toile.
457.2 cm. Coll, de l'artiste.

266.7

Mural, Section 4. 1959, Huile
238.8 cm. Coll. de artiste,
Mural, Section 5. 1959, Huile sur toile.
#57.2 em. Coll, de 'artiste.

sur toile,
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Mural, Seetion 7. 1959, Huile
457.2 cm, Coll, de l'artiste.

No. 7. 1960. Huile sur toile. 266.7 x 236.2 cm. Coll.
de Partiste,

No, ra. 1960. Huile sur toile. 304.8 x 266.7 ¢m,
Coll. Giuseppe Panza di Biumo, Milan.

No. 14. 1960, Huile sur toile. 287. x 266.7 cm, Coll,

sur toile. 182.9 x

G99y de I'artiste.

No. 16, 1960, Huile sur toile, 240.1 X 177.8 ¢m,
Coll, de I'artiste.
Na. 22, 1960, Huile sur toile.
Coll. de I'artiste.
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To MISS DUDIEY cc: Mr, Rasmussen

Date April 6, 1966

Re ICE-F-66-61 ROTHKO: STANTON LOAN

I examined the following yesterday:

61.1541 ROTHKO: THE BLACK & THE WHITE, o/c

. Looks the same as it did last August when last it was supposed to be returned

to unpredictable lender--visible "crossbar rubs" horiz. above and below C
but gen. OK.

ke PU- Tod @llod o < Hat +
obddo los peud foken s asqued
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!I To: Hll__. Gillaugh Re:
From: . "
Dick Palmer

Gmﬂrni.ng our telephone conversation earlier this morning, Dr. Frank

e e e e e

Stanton's Sacretary has requested that his Rothke painting, THE BLACK
AND THE WHITE. 1956 (61. 15’111), e retumed to him at the C.B.S. building

! I exnmined the followin; thii

as soon as convenient. 'Plu.n mtmt Hr. John Reitano (Lth Floor, 51

mm yon upeot. t.o dclinr tho wﬂ:: he will instruct

T « T0* frea bottam and

%?ﬁ%& it as tq where !Hr-.qum—ﬁ the building.
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Mr, Rasmssen
Mr. Palmer
Mr. Gillnugh

From: CAROLINE BIRENBAUM

Date  August 12, 1965

Re: ICE-F-66-61 ROTHKO

CONDITIONS

I examined the following this aftermoon in preparation for its return:

61,1541 The Black and the White, o/c (Stanton)

Crossbar marks evident horizontally ce L7" from bottom and e. 70" from bottom and
vertically at C in vicinity of L7" from bottom,
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ﬂﬁﬂ-m- I0E=F=66=61 MWANK ROTHED (Continued)
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L and 1 edges th narks -z: sdge and 82isbt ‘marks

+ Scratches bottom center. corner. Seratch center.

ling in crease bottom center. "“""‘"'”"‘"m'u”mv spec)
gorper. Black drop L side center. Long crease LL area. Ver-
we'ﬂﬂ“. Canvay slack bottom center, L side ceuter.
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# Rothkos Sketah for Mural Nc #il on canvas.
% X rorner. Hubs throughoul uﬁnm Seratch IR core
: Mmmwm!mﬂcmﬁ; scratoh 12 from top, 22% from
Vertical stretcher rub L of Center.

il othicos 0il on canvas.

[ out LR 4* » ftretcher warped. Discolorations Li. RKubs
! UL corner. 2 rubs (one white) bottom fl. L and R edges scratched and stained.
Stretehar marks from top and bottom bars.. 2 bulges near L edgw.
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cCet ¥aldo Resmngnen Date
Fichard Palver
Bob Teslis March ©, 1963
; Walter Burns
: To: Re:
3 mem“ Dudley MARE ROTHKO (ICE=F=66=61)

!; ; Conditdons noticed:s
' 611539 Mark Ruﬂ_ﬂmt

Attachments: As listed above
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January 2, 1963

TOE-Pb6=61~Pard Date
ect Mr, Rasmussen
v¥iss Dudley
To: Mr. Palmer Re: ROTHEO - Paris showing

From: Porter McCray

Dear Dick:
Herewith ere four attachments:

illustration in any catalog I have
graph in the photo album. The only correct
tion is the registration mumber 61.Lk42.

Attachments: As listed above

|
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Date Mareh 20, 3961
-'.1'3 ‘Miss Dudley Re:  ROTHKO PATNTINGS ¥OR
(At Santinits) _

Breviowis iloving Rothko's ‘showsd notable dinagés Wiich Had ot e
M m, " m Rub and e e —_— I sdin ol vad
S 20 o R e e

M Mmzsm Man A reaats wlong bottan
tﬁt&&c&‘egk fpisto 4long bottan

61,L57 Sceteh for Mural 2 Geep @ents with Fubs Ty i
L OR e by A

K O
mmm“"“*wibmiwiﬁm&ﬁ; 3

61.101 White and Greens in Blus (WAR) /\is 12 Aas? b Cfk Whas Do Shont

61.Mlk No. 14, 1960 (Aothko) _ ?A/A"L

61.46) Mural, Section k, 1959 (Rothke)

61.465 No. 20, 1950 (Rotako)

61.469 Homage to Mutisse (Rothko)

The following is the Rothko which hanging in corridor
during the Museum exhibition, Mr, Roth::sm to tnkif b

responsibility for damages while o . :
a. few additional conditions were romog: CHRSEST ot sintlatle

61.462 Sketeh for Mural No. L, 1959 Rubs R side center (horizontal)

and L side center; dent LL
one noted at the Museum 3-1:{:'
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Date March 20, 1961

Teo: ' Miss Dudley Re:  ROTHKO PAINTINGS FOR
From: Diane Aivinus ——INGPR (IOBE.60.61)
: Dn‘r!usa Dudlm 5
1) m.ronwmgnomou showed notable damages which had not been '
MMM : |
.W ‘Ne. 64, 1960 Rub and scrape c. k" long along UR edge of red ' ‘
| W section at bottom. (Rothko)

_6LusT Murel Section 7 Paint loss in red impasto along bottam
‘ _ R 22 edge L of center. (Rothko)

6.1.1457 Skcf.eh.f. !tml depdmuwithrublul.w;mt-mb
A dlala wedTTIE limmhri nnmuw. (m’)-‘-

I

mrmmuunaumu Wl“.“ﬁum iy 8
-63.«.1;11 -mnmwm Blue (NAR)" 7hea - lamﬂmq_f‘hﬂ c/ﬂ' yf&
61.Lhly No. 1k, 1960 (Rothko)
61.461 Mural, Section L, 1959 (Rothko)
61.165 No. 20, 1950 (Rotako)
61.469 Homage to Matisse (Rothko)

The following is the Rothko which was hanging in the corridor
during the Museum exhibition., Mr. Rothko was to take full
responsibility for damages while there. When checked at Santini's
a few additional conditions were noted:

61.462 Sketeh for Mural No. L, 1959 Rubs R side center (horiszontal)
—— and L side center; dent LL below
one noted at the Museum 3-1-61,
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Aug. 11, 1965
Date ug ]

ICE-F-fif 66~61 ROTHKO

While looking through the files of the above exhibition in preparation for the
return of 61,1541 to the Stanton's I came across the following receipts of delivery:

61,472 White and Black on Wine (Rubin)
61.1539 #2L, 1949 (Reynal/Diamond)

I don't have complete records of disposition for these two and want to check them
with you,

The latest record of hhe Rubin I see is in the Rothko ins, file where it is
listed as "outstanding" on 6-2e6l, Dick Palmer believes Goldreyer still has
it. (Notice of Claim No. 0119)

A claim was filed for the Reynal/Diamond work as well: No, 0108; it was to

be restored by Rudolf Granec. A Daily Report indicates that the work was
released to Granec via Grosso trucking on 3/22/63 and Dick Palmer believes the
work was returned to Diamond directly from Granec's and subsequently
re-sold by Diamond, Mtaohed is the correspondence concerning this loan,
Shall I send Reynal and “iamond receipts of delivery for belated signature?

u_;_-ﬁ' Lk

W\ s
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Date

February 3, 196k

To: Mr. Vance (and the Record)

Re: Rothko Insurance Claim

From: Dick Palmer fl A 5

Dear David:

I am writing further to our conversations oi’ earlier today to set
down the details of the transfers of Rothko paintings which we have scheduled

for Thursday, February 6.
artist and have alre
currently in Goldreyer's studio and will

Of the six paintings which are the property of the
been restored by Mr. Goldreyer, the following five are
be delivered to the Manhattan Storage

and Warehouse Company at 1411 3rd Avenue in accordance with Mr. Rothko's verbal

instructions of this morning:

61.L5L SKETCH FOR MURAL NO. 6.
614458
614167
61,468
_ 6LaL69
The sixth painting, NO. 17.
show by the artist but now the property of
Heller last week in accordance with instructions given us by both Mr,

Mr, Hellere I understand that both Mr. Rothko and Mr,
_ Rothko painting) were completely satisfied with Mr. Goldreyer's works

1958, 105 x il
SKETCH FOR MURAL NO. Te 1958-59, , 105 x 168%
MURAL: SECTION 7. 195%. 72 x 180"

NO. 13, 1949. 85 1/2 x 6l 5/8n

HOMAGE TO MATISSE, 1954 105 x 50 1/2w \(Q

1957 (MOMA 61.1568), originally loaned to our Rothko
Mr. Ben Heller, was delivered to Mr.

Rothko and

Heller (in regar:l/te his

We are also instructing Santini Brothers to deliver the six paintings
1isted below, which are currently in storage at their L9th Street Warehouse, to
Mr. Goldreyer's studio, They will be held there, pending restoration, until after
the meeting on Monday, February 10, at which time you, Mr. Rothko, Mr. Taylor and
Mr. Goldreyer will establish which conditions are to be restored at the expense

of the Museum's insurers.

" 61,463 SKETCH FOR MURAL NO. 1, 1958 105 x 120"
61,460 . MURAL, SECTION 2, 1959« 105 x 180"
6141459 MURAL, SEOTION 3, 1959, 105 x 180" :

—

/

)
-
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‘C&™~Miss Dudley

collection or delivery; 4 days in

je€ F-LG-CI

!“mza Ro"‘w ]

THE MUSEUM oF MODERN ART Two white copies to be sent to the Registrar 24 hours ur mnu ]ndeona oi
| for

TO THE REGISRAN Assembly Coordinator

Expect [ from:
Collect [ from:

Deliver to:
Daniel Goldreyer, Ltd.
Release ] to: 65 East 54th Street ot (time):
_—~New York 22, N. Y.

.‘. The following obijects: (artist, medium, size)

DATE .'.I'uly ’8. 1963

on (date): week of July 29

Valve if needed for

insurance

or

invoice

1B oy 105 x 144" - oil

i SKETCH FOR MURAL, NO. 7, 1958-59, 61.458
Y 105 x 168" - oil

MURAL: SECTION 7, 1959. 61.467
72 x 180" - oil

| s m kl
y ROTHKO: SKETCH FOR MURAL, NO. 6, 1958,  &I1454

No. 17, 1957, - oil 61,1588 ?
91-1/2 x 69-1/2"
85-1/2 x 64-5/8"
HOMAGE TO MATISSE, 1954. 61,469
105 x 50-1/2" . oil
T,
& s W
Y
o j Q‘“ Q oL
¢ X D
0 «F
PURPOSE_ for restoration - ROTHEKO EXHIBITION
CHARGES Collect [] Prepaid [] Bill to: JCE-F-66-61
INSURANCE Qurs [] Theirs [] Charge to:
VIA Railway Express (] Parcel Post [] Air Freight [] Ship []

Messenger: Ours [] Theirs (]

Circulating Exhibitions M8 ioned

Department

Truck: Ours [X Santini theirs [
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THE MUSEUM OF MODERN ART

cc: Mr. d'Harnoncourt
Mr. Burns ICE-F-66-61 ROTHKOp 4,  June 3, 1963
Mr. Palmer 30
Mr. Rowlison

Re: Sale of Rothko paintings

To: Miss Dudley
From: from international exhibition

Waldo Rasmussen m

Dear Dorothy:

I discussed with Mr. d'Harnoncourt the sale of the two Rothko
Sketch for Mural No.'s 6 and 7 (61.454 and 61.458) and he felt that
the Museum's ten percent handling charge should not be applied to
the sale to Dr. Panza. Since the sales were not directly the result
of the circulation of the exhibition, and were made with the artist
rather than a gallery, Mr. d'Harnoncourt authorized that this ex-
ception be made.

I feel this should also be the case with the sale of Jeanne
Reynal's painting Number 24, 1949 to Harold Diamond, since this too
did not occur as a direct result of the circulation of the exhibi-
tion. It would be especially difficult to justify charging a hand-
ling charge to Miss Reynal, and since she is personally acquainted
with Mr. Rothko, I think we could well be put into an embarrassing
position.

This situation does make it more evident, however, that we
should clarify our procedures regarding sales from circulating ex-—
hibitions and be certain that lenders are properly informed at the
outset.
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e v D
Kothlee
THE MUSEUM OF MODERN ART
S e Date_ May 2, 1963
Mr, Burns
To: . Re: Purchase of works from
me:lrie IGHM Merk Rothko

On the day when we were at the warehouse whth Mr. Rothko, he said something
about two of his pictures really belonging to Dr. Panza in Milan. Dr. Panza
Mmmm(umnnwmmmmumn

but the two paintings in question were borrowed from and returned to

oil on canvas.

hhﬂpmwofwuhhomnh If these two works were sold dur-
ing the period of the exhibition, I believe we have a ten percent handling
narge coming to us. Would you please look into the situation?

n
¢

S T
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THE MUSEUM OF MODERN ART

cer” Dorothy Dudley Date February 19, 1963
Alicia Legg

To: yaldo Rasmussen Re:SothEe UPENS

Frompeter Sels

r. Donald Blinken just called and wants to be at Santini's
when his Rothko is uncrated in order to examine it with someone
from our staff and look at its condition. I told him that your
office would get in touch with him,
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THE MUSEUM OF MODERN ART

©Cet Yaldo Rasmsoen Date
Fichard Palmer March 1963
Bob Leslie s
Walter Purns
TO: Re:

i Miss Dudley MARK ROTHKQ (ICE=P=66=51)
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THE MUSEUM OF MODERN ART '

ec: Mr, Rasmussen Mrs, Kolmetz

Mr, Palmer Mrs, Hecht Date  dJanuary 10, 1963
Miss Berge ICE~F=66=61-Paris
To: Miss Dudley Re: ROTHKQ - Paris showing
Dear Dorothys

For your records, I attach the following documents

relating to the ROTHKO exhibition in Pariss | Cf 4
1. "Condition of Rothko Paintings." This is an in- /¢ ./
complete report made, of necessity, after the paintings were V%
hung in Paris and prior to receiving the original condition re= )
port from New York. :
2. Irregularities in Comnection with Rothko Exhibi- pe?

tion in Paris. While this document is general in nature and Se~
related to all aspects of the exhibition, it contains some ele-

ments relevant to the preparation and shipment of exhibitions
in general,
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Date  Cetober 29, 1962 _

To: Mr. Rend d'Harnencourt Re;  iothko Ixhibition
From: Henroe Wheeler _ Paris Showing
E
Dear Rend:

Here are my very tentative sstimates of tue costs,
axclusive of versonnel and publicity and transportation,
for the Rotako exhibition in Paris.

===
;{_;h-——- W

TR o

ec: Hrs. Bliss Parkinson
Er. Yaldc H{asmassen
¥r, Richard H. Koch
¥iss Sarah Rubenstein
Hiss Derothy H. Dudlu:r./

e == —
; 1
.,
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THE NAAK ROTREC EXAINIT ON AT THE MUBEZ DYARY MOUSSNE DE LA V1LLE DE PARLS

Budget for imstallation and fiaintenance

=

e ool
. Imstallation of seven walls and lighting,

basod on romial of panels, and lighting
mw-wc"tu......-...-...---”;m

Painting of entrance staircase and galleries,
oeluding @oSlings 4 » ¢ ¢+ s s 8 0 v s v e s e E s m
... Best of anpasking, mu&mn-” . h- vse

b"‘-“‘
R ’i&-r«mam;mrn—m
‘v”mhqﬂtmw-'.u._.‘“u.uu 100 < g

e 4..,.....

'-.'Tf“.,u M@mﬂhmum' of @daviticn 30

RS0 .2 vl ©

&4

s .
. M‘dhm&-mmnm .&5‘
SRS : 3¢ w1 Elks P
oo 3 Bak j B i A =
H" 4 T ] W v...‘.l". o :_—,Ir'fl :l‘-‘Jb :‘. . m
. wh 2 Caudeaer] _.3 a8 g E e,
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| es; Miss keech  kr. Palmer Nre. Koimets
y Miss pudley Miss Boas 1CB-r-66-61 normxn (panzs) A< /)0
Mrs. Hech . Rasmussen i-o x

t Er '.
THE MUSEUM OF MODERN ART |

Date October 11, 1962

| To. ¥r. Wheeler Re: Paris showing ROTHEO

From: waldo Rasmussen —

mhdmmtmnt:vu-
w'. _zuumm the

p—— -

tnw—unuuuummmmxﬁ
» French auspices

Acknowledgements -- with credit both to American lenders,
contributors, etc., Freamch sponsors or offi~
cinl suspices, and individuals who gave

ial assistance to the Paris showing.
This text must await Monroe's return for

eBBRYy peter Selz -~ Peter will review the trans-
—— l‘xiu in the Brussels catalog and suggest

any changes or corrections. ¥e shall re-check
the translationm in my derutlnt a8 an addi-
tional control.

i --':- p ;f‘\l T

A L 'H-'
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THE MUSEUM OF MODERN ART

Date__ Qctober 11, 1963

Re: Paris showing ROTHEO
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THE MUSEUM OF MODERN ART

BN L

Rothko catalogs

To: Miss Dudley (Barbara Sinclair) Re:

P

From: . paimer

Attached are copies of the MARK ROTHKO catalogs from the following
institutions for your records:

Stedelijk Museum - Amsterdam

Palais des Beaux-Arts - Brussels

Kunsthalle - Basel

Miss Dudley: this brings up a real problem: The catalogue cards were marked I
indicating illustrations as they appeared in the H%Wﬁon, catelogne,‘
since I was given to understand this was 'the' catalogue of the show; Now that
three other catalogues have shown up, not bearing identical cuts to each other, I
do I revise all Rothko object cards or add varicus catalogues under remarks, or .
what?

Barbara w

4

dow Spredieed,

Fl ’ | Lt i
! /
%'}‘/{. Pt - - T A FL2
{ » I L - 4

 — ,‘._.‘f L
¥

i
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On the Rothko questions:

Unfortunately, all arrangements for the trans-shipment of the exhibition from

———

%ma’._____‘ml‘mdm were handled through the Whitechapel gallery's agents, Bolton
md_ Fairhead Ltd. of London and our agents (Keating) were not informed of the

carrier of of the dates of this trans-shipment.
£ or U

Similarly, the arrangements for the shipment of Dr, Meyer's Rothko painting from

the Stedelijk Museum in Amsterdam to the Whitechapel in London were handled completely
— ..

by these two institutions and we were not informed of the carrier or the exact dates

of the shipment, @f! /5_7/

I know that this must seem an after-thought at this point, since you need the infor-
mation now, but we could write the Stedelijk and Bolton and Fairhead for this infor-
mation if you wish, I don't think we would have an answer in less than two weeks,
however,

Dick Palmer

11/9

To be insured on September report

Ask Miss Uudley about transit insurance for
Panza and Meyer across Channell.

M,, G, re i ‘ Catn (,t Wy (RN "-..‘, 4‘!_13‘,
S5ty [ I_ [P L WV PR - S S
-~ ll-l : L Co ( AP N V254 Mikes E 1 iPD.-’(. M T
) = —hyollry -0, A :

ot Rk 21 L l'-' el
Td ¢
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DHD: you indicated earlier that we need to amend thembox list
when we £ind out details of the Panza and Meyer shipments.
we do know Panza stuff now ard we know all 3 ptgs are in
the exhibit, Should we still wait on Meyer info or go ahead

with stencil, Dick Palmer asks if he should write to get full
info from Stedjlik,

rb
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David: Rothko Exhibit ICE/F 66/61
Total Insurance $53,300.00

A Barb
possibility of two others being added:
ffom Janis Gallery 61,1322, 1323: no info, or %\
" insurance values on green slips, natch, and \
Dick Palmer is on vacation.

.
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Aupust 9, 1961

Date

To: Re: Rothko 1A Forms
o: Barbara Sinclair 8>

From: Dick Palmer

Dear Barbara: h

These are the fc&ms from Rothko which I mentioned to you last
week - they will replace those that were for the original MOMA
showing and vhich are now in your files for the ICE version of
the show.

My records now indicate that you eti11 need LA forms from the
Stantons and the Rubins - I will check on these and get them to
you as soon as possible,
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%o fivet set of shows to be covered isi
1, EINE ARTINIT PICH CEICAQC.
2, SUPKA SYUDIZ® FOR THE FUGUE
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THE MUSEUM OF MODERN ART

ce: Mre. Rothko

Mr. McCray
Mr. Rasmussen (2) Date_April 16, 1963

Miss Frost
Mr. Burns

To: Miss Dudley Re: Condition Report
ICE=F~66=61 Mark Rothko

From: Eric Rowlison
EIBR

The following works were all loaned by the artist. Many of the damages des=
eribed below were also noted by Mr. McCray in his condition report sent from
Paris, but all have occurred since the exhibition was sent abroad.

61.Lli2 Rothko: No. 8, 1953, oil on canvas.

Stains, probably water, left part of large white rectangle, the underpaint of

which indicates crackling., Marks lower part of said rectangle. Impression of

lower horizontifs brace across surface of painting, Flaking 13 1/4* from top, 15 1/4®
from R; flaking just xikis R of center, upper white area; flaking 39 1/2® from top
at center; flaking at center 26" from bottomy Scratch just UR of center. Crackling
with lifting (?) L3" from top, 15" from L. Chip out 14" from bottom, 19 1/2% from L.
Some rubs at edges, especially UR and UL corners. Vertical scratch UL corner.
Soiled at edgese Two major scrapes in canvas outside R edge.

- 61,113 Rothko: Nos 11, 19 oil on canvas.
: Right edge sligh soil@d. Slight marks in L margin. Heavy losses top and UL
¥ edge. Several dark rubs in upper area. Shiny rubs UL near edges Cracks in
+7)  pink (?. Can't quite read this word) area., Shiny rub 1l 1/2% from L, 21 to 25 1/i"
Prom botbome Long diagonal rub 3 1/4% to 12 from L, 20 3/4" to 25 1/i® from
bottom.

7~ \61ellils Rothko: No, 1k, 1960, Oil on canvase
( }/Spots 11 fcenter, possibly water marks. Scratch L edge, 22 1/4® from bottom.
S Somewhat rubbed all edges. Drying crackle in IL of orange: blue shows throughs

Slight smudge R edge. Many rubs, especially in the upper area. few brown
spatters above center.

@ 61,115 Rothko: Nos 15, 1918, oil on canvas. MemA 907¢ R (77,
1Y

@ 61.lili6 Rothko: Nos 15, 1949, oil on canvas.

_~ Dig in canvas UR corners Stretcher mark UL, Small bulge top Center. Scratches UR
| cormer. Corners rubbed. R and L sides rubbed and chiocped. Seratch bottom R. Corners

Slightly soiled at edges.

61.Lli7 Rothko: No, 18, 1952, oil on canvas.
Rub LR in purplish red. Small rubs throughout, Rub LL side between red and blue.

Soiled and badly rubbed all edges, especially top and bottom. Draws all corners.
Some slight scratches above center in bright red. Unpainted (2) or paint loss LL
between yellow and pinkish area. Brown spot L of center in yellow. Bluish drop
bottom center in red.
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24
Condition Report: ICE-F-66-61 MARK ROTHKO (Continued)

614LL9 Rothko: No. 20, 1949, o0il on canvas. MOMA Iﬂa?" M w—J,t«no—-.
L and R edges Sﬂgﬁﬁﬁ soiled. Heavy pencil marks on L edge and slight pencil marks

i on R edge. Scratches bottom center, Many scratches LR corneras Seratch above center.
Crackling in crease bottom center, Crackling bottom center, L side center. Many black specki
along bottom center and LR corner. Black drop L side center. Long crease LL area. Ver-
tical crease LR. Rubs UL near corner. Canvas slack bottom center, L side centers

: @ 1.h50 Rothko: No. 21, 1949, oil on canvas.

O e YO W SO R rc O TR . S‘hretcher mark alan.g UR corner. Mge
e along stretcher at center. Black spot bottom R of center. 2 horizontal creases
o below center. Corners rubbed and soiled, Cross bar marks. Drop (?) bottom L of
center. L scréiholes at top and L screw holes at bottom on outside edges from
wrongly attached cleats. Canvas slack.

61.451 Rothko: No. 22a QE%, oil on canvas.
Left, R, and bottom mdges soiled. Stretcher mark from lower cross bgre Crackling
all edges. Crackling throughout upper yellow panel (0ld condition, but may have

grown worse). Flaking bottom center. Voids bottom L. at extreme edge. Chip out just
L of center. Scattered flaking top 1/2, especially at edges. Bad flaking 17" from
top, 22 1/k* from Re Chips out R side of red. Flaking in center of red.

[\ 61el52 Rothko: No. 2L, 19%7, 0il on canvas.
Some slight cracks LlLe red dot LL. Dark rub LR corner. Edges rubbed. Chip out

- 5p near UR corner. Slight cracks LR near edge. Flaking near top of center. Flaking
UR near tops Slight scratch L of center.

61.L53 Rothko: Mural, Section 5, 1959, oil on canvas.

| / Very bad black marks upper hald center to left of rectangle, L and R edges badly
f. _y soratohed and smudged. ek Hand prints and smudges bottom R. Smudges L and R
‘ marging. Imprint of horizontal stretcher along lower half of rectangle.

__— 61,45 Rothko: Sketch for Mural No. 6, 1958, oil on canvas.
Scratch top R of center. Ldges rubbed. Scratch 22 1/4" from bottom and 20" from R.
Rub 19 to 25% from bottom, 36 1/2% from Re LR corner solled and rubbed. 2 scratches
c. 7% from bottom, 48" from R. 2 scratches 15 1/l" from bottam, 57 1/2% from L. 4
few scratches L side center. Stretcher rub along LL edge. LL corner soiled.

@ 61,156 Rothko: No. 16, 1949, oil on canvas.

L edge badly smudged 2nd tattered to reveal split in wood from top to bottom. R edge
tattered and smudged. Gouge 1/2" from top, 2 1/L* from L. Rub 2" from top, 10 1/2 to

, <7 13% from L. Rub nesr R edge 30 3/l from bottoms Flaking 20" from bottom, 2 1/2" from
L. Several gouges LL edge lo 1/, 15 3/4, 4 1/2% from bottome

—— 61.1458 Rothko: Sketch for Mural No. 7, dil on canvas.
Bad finger prints 1L corner, Rubs throughout, especially at cormers. Scratch LR cor-
ner; vertical scratch UL cornerj 2 scratches LL; vertical scratch 12" from top, 22" from
L. Vertical stretcher rub L of Center.

61,159 Rothko: Mural, Section 3, 1959, oil on canvass
. Chip out LR Lu* from bottom, L2® from K. Stretcher warped. Discolorations LL. Rubs
2 | UL hosners 2 rubs (one white) bottom R. L and R edges scratched and stained.

/ stretcher marks from top and bottom bars.. 2 bulges near L edgee
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Condition Report: ICE-F=66-61 MARK ROTHKO

)
|
l 61,460 Rothko: Mural, Section 2, 1959, oil on canvas.
| [ - | Specks of white paint bottom center. Slight smudges bottom center. Rubs all edges
s’/ and corners, especially LR corner. Rubs UL side. mexifiooescwer Rub 27 1/8" from
L, L9" from top. Rub 28" from top, 56" from left.

- 61.1461 Rothko: Mural, section li, 1959, oil on canvas.
2/ Slight paint loss L and R edges, serious on top R edge. Backing loose at top.
; Slicht scratch UR corner. Stretcher mark UR. Many rubs throughout.

61,463 Rothko: Sketch for Mural Nos 1: 1958, oil on canvas.
(4 A11 edges rubbed, especially L and R edges. Horizontal stretcher mark below center.
'~ Small scratches L side center. Many scratches top L. ILight rub LR. Scratches
bottom B, Rubs in orange bottom L. Rub LL. Scratches bottom L corner.

‘6141465 Rothko: No. 20, 1950, oil on canvas.
Small black blob center of upper white rectangle. Black rub top K. edge. Corners
rubbed, Soiled top L edge, all along bottom edge.

—— 61,1467 Rothko: Mural, Section 7, %59, oil on canvas.
2 yubs LL. Shiny rub UR. Drops of white paint with rubs R eighth of work. Shiny dent
LR. Crackling below center at bottom. Scrape bottom center. Scrape bottom L of centers

- 61.1‘63 Rothko: No. 13 19;‘49 oil on canvas.

Chipped and crack ong o and L edges. Chip 34 1/4" from top, 2 1/2% from R. Chip
28 1/2" from top, 1l 1/2" from L. Several chips in black and red strip. Chip in L
side of green. Rub bottom L. Horizontal rub 16 1/2% from top, running 8 to 20" fram
Re 2 small rubs in top center of green. 2 rubs top K of green. Several rubs bottam
L edge. 2 scratches top center. Horizontal scratch LR cormer. Vertical scratch Lem
from top, 26 3/L" from Re Flaking in whckkmoororim crack L side of white strip going
into red. Extensiste crackling in center and R of green area. Crackling in black
and red strip center. Several tiny losses in red. Small loss bottom R in yellow.

> 61,169 Rothko: Homage to Matisse, oil on canvas.
White rub UL cornmer, with black smudge C. 12" below it. Pencil marks on L & R edges

c. 2 feet from top.

@f 61,470 Rothko: No. 3, 1956, oil on canvas. _’:\7‘" f nn
1™

_ Dark drips LL cormer. ng horizontal rub top center. Slight stretcher mark LL edge.
<
61,471 Rothko: No. 7, 1960, oil on canvas.
Slight scratches along bottom. Specks of white paint bottom R, UR, and in red area.
¥aogoomis Long vertical scratch L of center. Edges and corners rubbed and soiled.
Crackling (?) in white. Discoloration (?) in red.
Lty — Mo

61,1583 Rothko: No. 12, 1949, oil on canvas. 5‘”{"“ w2 G .
Crackling LL near edge. Greased throughout. Slignht crackling in T6wer half of orange.

- Long crack LL in white. Crossbar marks with some crackling in pmpple. Soiled gener=
"' ally. Rubs (?) center area.

61,158l Rothko: No. 10, 1948, oil on canvas. Rl e SO Yo, Wae ﬂaﬂ) h..,.a_,q
Crackling and paint. losses have probably grown worse. TN

‘J 61.1585 Rothkok No. 18, 1947, oil on canvass
\ Top and bottom of L edge ~oiled. L and R edges pencil marked. Pulls along R gide.

“~  Crackling center and above center. Some crackling below center in blue.
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Condition Report: ICE-F-66-61 MARK ROTHKO (Continued)

W
61,1586 Rothko: No. 1949, oil on canvas. [ .ww)?o-; Y Mam
Small cracks in iold% crease LR, Crackling below center near bottom. foreign sub=-
_ stance near bottom center. Slight horizontal crackling UR. Dark drips (?) above center.
11" Generally soiled.

6141587 Rothko: No. 30, 195k, oil on canvas.
Scratches and small broken patches in R margin. Slight flaking in yellow UR. Long,

light rubs in purple LL. Slight flaking in yellow UR. Two tiny drops of glue-like
substance UR in blue border.

—=— 61,1588 Rothko: No. 17, 1957, oil on canvas.
Corners and edges rubbed. Canvas warped. Oross bar convexly warped. Long horizontal rub

IR corner. White drips bottom center. A few paint losses (?) bottom center and near LR cormel
Rubs throughout.

61,1589 Rothko: No. 16, 1960, oil on canvas.

Black smudge UL corner of magenta area. Dent near bottom L of center. Draw LL corners
Uy 2 t!ark rubs below center. HRub LL in oramge. Cross bar warped.

61,1590 Rothko: No. 22, 1960, oil on canvas.
Drips LL corner. Drips bottom center. Scratch at LL edge. Vertical scratches along L
gide center, Cross-bar marks, horizontal. Rubs LR side near edge.
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ce: Mr, McCray
Mr, Rasmussen (2)
Mr. Burns

Date April 2, 1963

A ,'//--J 4}’ _f..d"‘ '-“..f.// ."EJJ N . Praere \
_Z/Jﬁ i '“"":: (]

{ : )’J F/w/o A rff: £
Re: Condition Report

To: Miss D'lldlq e //-,’? b & 1

———

~ drnt

ICE=~F=b6=61 Mark Rathko

From: Eric Rowlison %
‘_\\'J

When Gloria Hodsoll and I checked this show, we observed the new conditions
I described below. Many of these were also noted by Mr, McCray on his condition
| report sent from Paris, but all damages have occurred since the exhibition was
i sent abroad.

|
'l “ 6361581 Rothko: Black over Reds, oil on canvas. (Berman)

Stretcher warped. corner rubbed and scratched, Rub and losses center
bottom, Marks near edges and across center from stretcher and cross-bar. Rub
right side center. Many rubs L side center., Scratch LL corner. Dent ani flak-
ing in black UL.

61540 Rothko: #9, 1958, oil on canvas (Blinken)

Slight rubs outs All edges heavily rubbed and soiled. Some crackling along
edges, especially L of center. White specks along bottom and in brown area at top
(artist?)e Vertical stretcher mark, lower 3/5 of painting, Scratch bottom C.
Paint loss LL. Rubs bottom C, LL (2). Slight scratch UR,

61,1582 Rothko: Untitled, watercolor. (Blinkem)
Warped (mount is concave.)

61,1536 Rothko: Ancestral Imprint, watercolor. (Ciampi)
Glags slightly loose in frame, Corners of inner frame bedly joined with protruding
nails, Sheet slightly rippled verticallye

“61.473 Rothko: #10, 1953, oil on canvas, (Heller)
411 cormers soiled and rubbed., Soiled 4* from bottom, 361/4® from L; 6 1/2" from
top, 11 1/k from B3 15 3/k" from bottom, 10" from Re Rubbed LL corner.

6141537 Rothko: Vessels of Magic, watercolore (N.Y.: Brooklyn Museum)
R. edge of Brooklyn Museum label tearing off. Foreign matter U.L. corner.

~ 61,1538 Rothko: Baptismal Scene, watercolor. (N.Y.: Whitney Museum)
Corners of frame badly joined.

“61.1i72 Rothko: White and Black on Wine, oil on canvas. (Rubin)
Several scratches top Re Scratch just below Center, c. 20" from L. Secratch 17 1/2m
l from L, 36" from bottoms A1l edges and corners badly rubbed. Rub 23 1/2% from L,
just below center. 0ld (?) drip or restoration R edge at center. Many rubs LR.
Stretcher mark, lower crossbar at center. Smeared foreign matter just UL of cen=-

ter (artist?). Slight flaking just LL of center.
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Jondition Report: ICE-F~66-61 MARK ROTHKO (Continued)

“ 6141541 Rothko: The Black and the White, oil on canvas. (Stanton)
Pencil makks L and R edgess Many rubs along bottom, Soiled ab all edges. Two
dents with paint losses top R of center, Stains along top.

6141389 Rothko: #8, 1952, oil on canvas. (Tremaine)
Soiled at edges, especiaily bottom and LL and LR cormerse Ve__Eg-. stretcher
crossbar werpeds Rub LL near edges Pull LL corner. Dark mark of centers
Draw UR cornere Pull LR corner, Chipped top center. White chips (artist?)
near bottom center.

i A report on the remaining werks in thiks exhibition (1.0« thogse loaned by the
5 artist will be forthcominga

EBRR.
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THE MUSEUM OF MODERN ART

ce: Mr, Rasmussen Mrs. Potoker
Miss Miller Mr. Leslie
Mro. O'Hara

To: Miss Dudley

From: Eric Rowlison

CBL.

Date March 6, 1963

Re: Condition Report:

CE 61=2ly U.S. Govt. Art Projects

61,1540 Rothko: No. 16, oil on canvas.

(Stamos)

This is one of the Rothkos that just came back from Europe and will shortly be
added to the U.S. Govte Afrt Projects show. It
1ifting, but it seems to me that this condition, even if it has not grown
worse, is serious enough to justify further investigation.

D gonal dark mark UR:'

-

has much old crackling and

Mark 18 1/2® from the top and approximately 7" from the R. This is either a rub
or a water mark. This may be old; may have been done by the artist.

Vertical stretcher mark in center.

Bulge in blue area 36 1/2 = 36 1/l from the top, 23" from the L.
Two areas of flaking, 13 and 15" from the top, and
Several off=color areas in the lower half of the blue section,

39 1/2% from the R.

Some of these conditions were repoeted by Mr. McCray when he examined the show
in Paris. So far as I can determine, however, all cccurred after the exhibition

left New Yorks

CRR
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ccet Waldo Rasmssen
Richard Palmer Date March ®, 1963
Bob Leslie
Walter Burns

To: Miss Dudley Re: MARK ROTHKO (ICE=F=66-61)
From: (@loria Hodsoll ~ Condition Report

Conditions noticed:

o Mark L9, 0il on canvas. (Miss Jeanne Reynal)
e Strat%w:r#gh - zon'bal) just below center; two long horizontal rubs

below center and right side in greenj cormers rubbed.

ted from Paris on December 1lli, 1962:
cmaiﬁm;a;?fdge and margin badly smdged m’ad scratched with loss of paint center
Right edge and margin soiled and smdged.

Diagonal dark mark UR.

Mark 18 1/2" from the top and approximately 7" from the R. This is either a rub
or s water mark. This may be old; may have been done by the artiste

Vertical stretcher mark in center.

Bulge in biue area 36 1/2 = 36 1/l from the top, 23" from the L.

Two areas of flaking, 13 and 15" from the top, and 39 1/2" from the R.

Several off=color areas in the lower half of the blue section.

Some of these conditions were repoeted by Mre McCray when he examined the show

in Paris. So far as I can determine, however, all occurred after the exhibition
left New Yorks

CRR
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ect Miss Miller Mr, Palmer
Mr. Rasmussen  Miss Volkmer Date_ March 8, 1963
Miss Mazo Assembly Co=ordinator

To: Miss Dudley Re: Condition report:
From: Eric Rowlison ICE~Fwb6=61 ROTHKO

Today I examined the painting described below, and found it to be very heavily
damaged, It was standing in the hallway outside Mr., Barr's office.

61,148 / 389,61 Rothko: No. 19, 1958. (Originally loaned by artist, now M.C.)

Many tiny flakes out generally.
Splashes of white paint along L half of bottom edge. Esp. heavy at centers
Scratches: 2 3/l = L 3/L" from bottom L edges along R edge starting 16 1/2" from
the top; Li" from the bottom and 11" from the R; L scratches in area about
189 from the top, and 9 1/4" from the L; 6 3/4" from the L and 31 1/2" from the

tops

Rubs: 6" from the bottom and 5 = 10" from the L; across LL corner; vertically at
top 2long the extrhme R edge; 3" from the top and20 = 21 1/2" fram the L; LO 1/2%
from the bottom and 7 1/2" from the Re

Edpes generally soiled and chipped.

Dark horizontal dent UR corner,

Diagonal dark mark UR.

Mark 18 1/2" from the top and approximately 7" from the R. This is either a rub
or a water mark. This may be old; may have been done by the artiste.

Vertical stretcher mark in center.

Bulge in bime area 36 1/2 = 36 1/ from the top, 23" from the L.

Two areas of flaking, 13 and 15" from the top, and 39 1/2% from the R.

Several offm=color areas in the lower half of the blue section.

Some of these conditions were reported by Mr. McCray when he examined the show
in Paris. So far as I can determine, however, all occurred after the exhibition

left New Yorke
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Date

Re: ROTHKO = Paris sh