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Yaacov A 26 rue Boulard Paris XIV 16,2.1963

Monsieur et Madame Hans Richter
La Casetta
Ascona - Suisse

Chers Amis,

Je vous remercie beaucoup pour votre lettre, gue
j'ai eu le grand plaisir de recevoir & Rehovot,
en Israsl. Merci pour les congratulations pour
1la naissance de mon fils, que j'ai appelé Orram,
un nom h braique moderne, qui n'existait pas, et
gue j'ai créé spécialement pour lui.

J'ai parlé de toi & Monsieur Yona Ficher, qui
travaille & la Direction du Musée Bezalel de
Jéruselem, et 1fai convaincu de s'intéresser &
ton Travail; il est tout-a-fait d'accord et méme
sera fier d'organiser une exposition de tes
oeuvres, qui débutera au Musée de Jérusalem qui
est un Musée national, et circulera ensuite dans
les autres Musées du pays.

11 te connait de nom, mais ne connait pas assesz
ton travail. Je te prie donc de 1lui envoyer tous
les catalogues et documentations que tu as.
Dtailleurs, il est probable qu'il t'éerira ces
jours-ci, avant de recevoir tes catalogues. Cette
fois-ci, c'est arrangé pour de bon; c'est a toi
maintenant de fixer les modalités, 1'époque, ete..
avec Monsieur Yona Ficher.

Tuw vois, gquand je dis guelque chose, malgré qu'il
stécoule du temps, je ne l'oublie pas, et je fais
tout pour un aboutissement.

Quand tout sera fixé, dis-moi la date que tu as
choisie. Ce serait un trés grand aventage, 8i tu
pouvais 8tre li-bas & ce moment-1% pour présenter
tes films et méme tenir des conférences.
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Thank you, Mre. Richter, for your kind letter,
It is very interesting what you write about
Pagani's sculpture garden. You ask me if it
interests me. Is it to realize a work there 7
It might be poseible Summer 1964, if Pagani,
of course, will ask me.

If, once, I will happen to be in Logano, I
would be very interested to see what Hans has
done there.

Please, inform me when you come back to Paris
to pick up your miniature-pocket-painting,

Avec mes gentiments les meilleurs,

At~ - A
Yaadov Agam
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Telegramm Télégramme Telegramma

Waorter  |Aufgegeben den Stunde

Musepimn o1 ¢ i ~_von-de-da No
Hans Fic | Mots Cansigné le Heure
ans Rich: : | Parole Consegnato il Ora
1
‘Ie ra-Ora n(bﬂ Nome 1 nach - 4 - a

ordert - Transmis - Trasmes?\
Stunde-Heure-Ora Nnm;“ﬂvm‘-’ﬁcme

" IASCONA SVIZZERA g“

k-

= WlTHOUT REPLY TO MY REQUEST ARTICLE ON- ABSTRACT
SENT TO NEWYORK BEG YOUR WARMLY CABLE ME NEWS

FILH
APOLLONIO BIENNALE VENEZIA +

T THANKS REGARDS e

de les télégrammes sont t&léph

Auf Wunsch werden die Telegramme
i Jo 30 30 Zeilenn umPESCOR Ran "_‘ sste von einem reich e -
en Tllustrationsmaterial

begleitet und bis spHtestens I5. MHrz d.J. in meinen Hinden sein. ?m«ﬁé i

In der aufrichtigen Hoffnung, dass Sie die o

se Auff
freundlich aufnehmen und mir eine Zusage werden senden wellen, v&r‘blﬂ!.& ‘
ich mit dem Ausdruck meiner gsnz besonderen “ertschitzung. B

Ihr ergebener
DER DIREKTOR
(Umbro Apollonio)

Oﬁry' &ﬁ%ﬂich ter

Convent Av. I39th Street

NEW YORK 31

U.5.A,
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Venedig , 7.2.64

Herr Dr. Richter,

Ich bereite gegenwlrtig ein Heft unsecer Revue "La Biennale
di Vensezia" (lber die Ausrichtungen der Filmpoetik zu Beginn des 20 Jahrhund
derte vor, zur Dokumentierung der Beziehungen des Films zu den Gebieten der
zeit&enbsaiechen Kultur und cder Beitr#ge, welche er dieser geleisted hat.

Ich wirde es als eine grosse Ehre betrachten, wenn Sie flir
diese Sondernummer einen Aufsatz lber die Abstraktisius StrBmung schreiben
wollten, zur ZrkEuterung ihrer Geschiohte, ihrer kulturellen Bedeutung,ihrer
Ergebnisse, diese Punkte soweit als m8glich in Verbindung mit anderen kiinst-
lerischen Ausdrucksformen setzend, die in jener Zeit wirksam waren.

Der Aufsatz, dor etwa fUnfzehn Maschinseiten oder etwas mehr,
zu je 30 Zeilenn umfascen kann, mlieste von einem reichen Illustrationsmaterial
begleitet und bis spHtestens I5. MHrz d.J. in meinen Hinden sein.

In der aufrichtigen Hoffnung, dass Sie diese Aufforderung

freundlich aufnehmen und mir eine Zusage werden senden wellen, vcrblpi.be
ich mit dem Ausdruck meiner ganz besonderen “ertschéizung.

Ihr ergebener
DER DIREKTOR
(Umbro Apollcnio)

City uﬁﬂ Richter /H Wl
Convent Av. I39th Street

NEW YORK 31

UlS'A.
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Dear H : ¥ :
ans ) ;{4,< =

I tried in vain to contact you before
I left N.Y. on Mar. 25. I guess you were on
vacation.

I was in Ottawa for 2 days this past
week.. everyone was just about ready to collapse
from overwork,. in fact one composerdid do just
that in the middle of a recording. It was therefo
not possible to get any kind of committment .
in connection with Minotaur. I also was asked
to fly to England in a hurry.. I leave tomorrow
morning. It's very exciting.. I'1l be doing the
music for a Stereoscopic film Norman McLaren QZCT_
was asked to do for the Festival of Britain.

That means I shall be away for the month u%«—cﬁ—
of April... leaving you in the lurch. If May is
too late, I'll gladly act on any suggestion you
might make. In Eng£land I can be reached at the
NFB office Sackville House, Sackville St,

London W, 1. }6L¢

Or you could try to contact Mr. Guy
Glover at the NFB Ottawa, a producer with whom
this ma'ter has been discussed. Or Mr, Morten i 4
Parker, the director you met in Toronto.

Or else discount the NFB which might be 4
wisest in any case.

Though I am very excited about this trip
and the film, &'m truly sorry to have to leave xg
you up in the air like this. &7,
Best wishe and kindest regards from
il

Janet who will be joining me‘.

.

booerantly

et %

iépégﬁ’f/m“dm P A b aldicn

Bsttral Fy boarct, Sohn S Orna .

Moo 28201 Beat SR IHeq Bo) 2 Letber T

jﬂj%ece'

THE HALLMARK {g%ﬂ 0F HOSPITALITY
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Villino Saleggi 7
Aseona Z/ l Z 5
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53« 8. 49
Lieber Hans.
Ich danke Dir fiir Deinen ausfiihrlichen Brief vom 26. Juli und fiir

den Brief wvom 2%. August 49, den ichlpqeben erhalte. Auf den Brief von Ca-
therine Dreier hin, den Sie mir vor ungefihr 3 Wochen geschickt hat und in
dem sis mich bat, etwa zweihundert Worte fiir den Katalog iiber Dich zu schrei-
ben, habe ich sofort zu dichten begornnen. Ich habe heftig in meine Leier ge-
griffen und schine und seltsame Klénge sind mir geglickt. Der kleine Aufsatz,
den ich iiber Dich geschrieben habe, ist fertig, und Hillsenbeck, dem ich ihn
vorlas, war sehr begeistert daven. Ich lege meinsn Aufsatz diesem Brief lei und
schicke auch demnichst eine Abschrift an Caherine Dreier. Ich hoffe, dass er
Dir gefallen wird. {

Er wird auch in dem Buch,@n dem meine Aufsitze iliber Freunde ver-
eirigt sind und das in allernichstey Zeit in einem Schweizer Verlag erschei-
nen wird, verdffentlicht. Fiir diese Veriffentlichung brauche ich von Direine
gute Aufnahme eines wesentlichen Teiles, einer Melodie, wie Du es nennst, eines
gedichtes, wie ich es genannt habe, einer Deiner Rollen. Schicke mir diese Pho-
tographie umgehend an Marguerite's Adresse.

Ich wiirde mich sehr freuen, wenn Du iiber die Marionetten von Sophie
schriebest. So wie ich in Paris sein werde, werde ich Dir Photographien davon s«
schlcken. Alle Marionetten sind von Sophie. Meine Mitarbeit war unhedeutend.

Das Stiick heistt "Kor1g Hirsch" und ist von 00221. Es ist mir sehr wichtig,

dass Du in diesen Aufsdi/ ausdriicklich darauf hlnwelaesi dass ein Hintergrund
der Szene, die ich Dir auf der Photographie bezeichnen werde, ein abstraktes
Bild von Sophie ist. Ich bitte Dich darum, weil in Paris bei Anlass der Aus—
JEEITEEE—:I:;‘STLglnes de 1'art abstrait"™ ein nicht endenwollender Streit lber ¢
dis= Daten der ersten absirskten Bilder entbrannt ist, Dieses Bild ist nachweis-
bar 1917 gemalt und in der Zeitschrift "Werk" vertffentlicht worden.

Ich griisse Dich d Friedl herzlich.
Dein junger - i(ﬁ. “?
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21 rue des chiAtaigniers
Meudon-Val-Fleury

S. et O,

182,605

Lieber Hans,

Ich danke Dir fiir Deinen Brief vom 10, Juni, Die Seiten Deines Auf-
satzes, die Du mir geschickt hast, haben mich sehr erfreut, zumal hier von den
Aufsatz— und Zeitschriftfabrikanten eine grauenhafte Ware geliefert wird, die
oberflichlich und meistens falsch ist. Es hat mich besonders beriihrt, dass Du
iiber Sophie so viel richtige und schéne Dinge gesagt hast, Ist es Dir noch még=-
lich, einen kleinen Fehler zu berichtigen? Die Marionetten und die Bilhnenausstat-
tung fiir den "Konig Hirsch" stammen ausschliesslich von Sophie. Ich habe in der
Zwischenzeit einige Skizzen von ihr zu diesen Figuren gefunden und zudem die
lange von Dir erbetdnen Photographien nach Photographien herstellen lassen. Ich
werde sie Dir dieser Tage schicken. Oder hast Du sie schon von Marguerite aus

der Schweiz erhalten? In den nichsten Tagen erscheint ein Aufsatz von mir iiber fﬁ:
die gemeinsame Arbeit von Sophie und mir in den Jahren 1915 - 1920, den ich Dir
sofort schicken werde. Ich wire Dir dankbar, wenn Du mir mitteiltest, wie diese

Publikation der Biemnale, in der Dein Aufsatz verdffentlicht wird, heisst und
wo ich sie bestellen kann.

Marguerite griisst Dich und Deine Frau herzlich, Wir haben gerade e:l.nen"
Misthaufen Kunstpolitik, der mir serviert wurde, wie die Ziircher sagen "d'Schiss-
gasse abegschickt". Manchmal mdchte ich, fern von hiei-, in Connecticut n‘d.t Dir

Maplesyrup abzapfen gehen.
Tch umarme Dich und Deine Frau herzlich.

Hdeer

Mietshaus oder Villa, that is the question?
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26. 10, 55

Lieber Hans Richter, liebe Friedel,

Herzlichen Dank fiir Bure beiden Briefe. Ihr seid wirklich treue, liebe
Freunde und wir wirden Buch gerne &fters schreiben, wenn die Tage nur einige Stun-
den mehr und wir nicht soviel Schlaf ndtig hétten!

Ich kann Buch sehr guten Bericht geben. Nach Eurer Abreise erhielt
Hans einen Gehgips, mit dem er sehr gut herumhumpeln und sogar die Treppe im Garfen
hinunter gehen konnte. Er konnte so doch wieder einmal sein Atelier aufsuchen,
und da das Wetter sehr mild und schon war, haben wir sogar mehrere Male im Garten
in der Sonme zu Mittag gegessen. Letzten Montag nun sind wir wieder in die Klinik
gefahren und seit zwel Tagen jst Hane ganz ohne Gipsverband} Nun gilt es wieder
richtig gehen zu lernen. Eg wird massiert und der Puss wird aktiv und passiv be-
wegt. Natiirlich ist dies nicht gerade angenehm. Auch das Gehen ist nun wieder

schmerzhaft, aber es geht heute schon besser als gestern. Unseren Freunden in

Paris habe ich in Arp's Auftrag telefoniert, dass er nun wieder genesen sei un&~E:

daher nicht mehr gehen kionnel Mit dem Gehgips war er schon sehr kithn geworden

und ist dsher etwas enttidsucht, dass es ohne Gips nicht so leicht geht, aber in
ein paar Wochen wird diese mithselige "Rééducation” vorbel sein.

Seit die Pariser wieder zuriick sind, folgen sich die Besucher ohne Un-
terlass. Ich versuche nach Mgglichkeit den Strom einzuddmmen, damit wir Beide
auch zur nétigen Arpbeit kommen, aber leicht ist es nicht! Die Collage—Ausstellung
bei Berggruen wird am 9, Dezember erdffnet., Es muss noch gerzhmt, signiert, ge-
klebt werden. Ausserdem hat Hans Holzschnitte, Lithographien, etc, am laufenden
Band in Auftrag. wWirklich "Meister" zu sein, ist keine Sinekure, besonders wenn
man ein so liebensviirdiger Meister ist, der Freunden nie nein sagen kann!

Al Wellmaciaeen wollen wir in die Sghweiz fahren und im Januar dann
wahrscheinlich uns einige Wochen in Agcona ausruhen. K.

Griisst alle New Yorker, die nach uns fragen, herzlich und empfangt

-

ez, & elyeie Lidered

gelber viele herzliche Griisse von Eurer
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5 Lanze Gagee
Basel

2. 6. 54  A/mh

Lieber Hans,

Unter den Hansen bist Du mir der liebste. leh nabe viele
Freunde, aber keiner ist unter ihnen, der so nach der Bibel handelt
"geben ist selizer denn nehmen". Dein Kurier, der edle Bildhauer Naul
@Gabo, iiberbrachte Heine 6 Variationen iiber das ithema "der Zeltweg-—
Hane". Wie echade, dases ich Dir nicht eigenhéndiig danken und Dich in
alter Freunischaft umarmen kann. leh habe die Zeichnungen voresichtig
ihrer klebrigen bandwirmer entledigt. Nun sind zwel davon ohne hand-

echriftliches Zeichen von Uir, da Du suf der Riickseite des Kartons

signiert hattest. Hoffentlich kannet Du diese Signatur bald nachholen,

Loh werde die Zeichnungen in schone sogenannte "marges de protection',
einer Art Klapp-Passepartout versorgen. Ich muss nochmals auf diese
klebrigzen Bandwiirmer suritckkommen. Be gibt nur zwei Dinge in Ameri -
ka, die ich nicht so himmelechreiend wie alles iibrige liebe und das
gind der tpubber-cement"” und mac Cartay, aber - um kein Miesverstind-
nis sufkommen zu lassen, ich liebe auch diese sehr.

So0lltest Du nach einer Arbeit von mir lechzen, S0 freute

ee mich, wenn Du bel Valentin Dir eine meiner Klebearbeiten aus-

suchtegt.

Ich umarme uviech und Friedel herzlichl

Auch ich griisse Euch Beide herzlich. mure
y

/7&1 / LAEA A

¢
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le jour réapparait
mais je n’ai plus de forces
le ciel descend et me couvre

j'ouvre pour toujours les yeux
JEAN ARP
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Marguerite Arp Ronco dei Fiori Solduno-Locarno

-

51, B. 60

Lieber Hans,

Herzlichen Dank fiir Deinen ldeeblatt-Brief. Leider war es
keine Ausrede. Hans hatte wiederum ein kleines Herzinfarkt und zwar gera-—
de als Lejwas in Meudon waren. Da er schon vorher gehaufte Angina-Anfdlle
hatte, hatte ihm der Pariser Herzarzt aus Vorsicht kleine Dosen Tromexan
verabreichen lassen, was das Infarkt nicht verhiitete aber doch wesent-—
lich leichter gestaltete. BEr erlaubte uns auch nach drei Wochen per Schlgf
wagen nach Pallanza zu fehren, wo uns ein Taxi abholte und nach Solduno
brachte., Hier wiederum muss Hans weiter viel ruhen, aber da das Wetter
sehtn und warm ist, kann er dies meistens auf der Terrasse. Natiirlich
ist er auch hier unter sté@ndiger drztlicher Kontrolle, Bs geht recht
ordentlich, aber hie und da - hauptsdchlich nachts - hat er kleine Kreis-
laufstorungen (Brausen im Kopf und Stiche in der Herzgegend) und ist
dann begreiflicherweise immer sehr beunruhigt und spricht von Grabkaufen
und anderen lugubren Dingen und ich muss mich sehr amstrengen, um ihn
aufzumuntern. Das Haus ist also eingerichtet mit Ausnahme des Bilder-
hingens, fiir das ich Hansen's Ratschlige brauche, denn sonst regt er
sich nachher auf, wenn es nicht nach seinem Geschmack ist. Es lebt sich
sehr angenehm im Haus und ich beniitze meinen neuen Kichenapparat, um Hans
Frichte- und Gemiise-Coektails zu mixen, die ihm sehr schmecken. Natiir-
liech komme ich nicht zu viel anderem, denn Hans will mich stédndig um sich
haben, da er noch sehr wenig arbeiten darf. Ich lebe also mit ihm in Clamg
sur.

Haben Dir Lejwas such mitgeteilt, dass ich Bure Bronze-Plastik
dem Ausstellungsgut fur die galerie Chalette beigefligt habe. Sie mdchten
diese noch in New York ausstellen und werden sie Buch dann nachher uber-
geben., So hast Du keine Mihe mit Zoll und Spediteur. Zum Dank fir Dei-
ne Leihgabe, erledigen die Lejwas alles fiir Buch. Ich durfte wohl Buer
Binverstidndnis mit dieser Regelung vor~ussetzen, nicht wahr?

Hoffentlich geht es Euch gut und erholt Ihr Buch vom Herum-

sausen in Europa.
Herzliche Griisse an Friedel und Dich wvon Hans und Burer

/7@7& Leec /<
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THE MUSEUM OF MODERN ART
NEW YORK 19 11 WEST 53rd STREET

TELEPHONE: CIRCLE 5-8900
CABLES: MODERNART, NEW-YORK

ALFRED H. BARR, JR.
DIRECTOR OF THE MUSEUM COLLECTIONS

March 14, 1950

Dear Mr. Richters

Many thanks for your letter about Van Doesburg's
article, This is very helpful, and I shall refer to it
when I come to write the section on films in the new
edition of CUBISM AND ABSTRACT ART.

Sincerely,

/%/Léw

Mr. Hens Richter

The Institute of Film Techniques
The City College of New York
Convent Avenue and 139th Street
New York 31, New York

AHBa js
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THE MUSEUM OF MODERN ART
R LN ieetr-tron

ALFRED H. BARR, JR.
DIRECTOR OF THE MUSEUM COLLECTIONS

June 1, 1950

Dear Mr, Richter:

Thanks for your invitation. Unfortunately
I already havs an engagement at 5330 Friday, but I
shall try to come in for a few minutes even though
late.

Sincerely,

Mr., Hans Richter
134 East 60 Street
New York, New Yark

AHBs js
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160 West Eth street

Le 15 mars 1944, el

Mon cher ami,

Je suis trds touché de votre aimable invitation et vous en
remercie bien vivement. Malheureusement je ne suis pas lit-)re
vendredi, ayant depuis longtemps un rendez-vous ce mér-he jour &
la méme heure.

Avec mes regrets, recevez mes plus cordiales amitiés.
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HANS RICHTER

an exhibition of paintings. scrolls and drawings

selected from 1915 through 1958

. : 5
presented on the occasion of Hans Richter’s

Seventieth Birthday— April 6 through May 11, 1958

THE INSTITUTE OF CONTEMPORARY ARTS
in Gallery 41 of the Corcoran Gallery of Art
Washington 6, D C
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INTRODUCTION

is sometimes called the “creative” film (meaning the

Hans Richter’s name will always he associated with the
origins of the modern movement. Avant garde has
become a cliche expression, but in those formative
years, between 1908 and 1918, there was an advance-
guard of the modern movement. a small group of
artists who had to penetrate into unknown country, a
country with unfriendly inhabitants (ihe bourgeoisie).
They had no resources, they were armed with their
imagination alone, but they had immense courage, and
what they did, in the heroic days of Dada, is now his-
tory, but a history in which we still participate.

One might say that this avant garde had to impro-
vise its weapons, and they used everything at hand—
the contents of the ash-can if nothing else was avail-
able. Richter realized from the beginning that the
new technique of the cinematograph offered a unique
opportunity to the artist, and his particular contribu-
tion to the modern movement is a consequence of this
early inspiration. It has always been difficult to
present the art of Hans Richter because it is a unique
collaboration of the painter and the film producer.
But the painter came first, chronologically speaking,
and it was certain experiences with a purely abstract
and geometrical art that induced Richter to experiment
with the film. He had realized about 1919, that the
abstract rhythms of a painting could be prolonged
almost indefinitely if, instead of confining the painting
to a conventional rectangle of canvas, it were painted
continuously on a scroll, as Chinese painters had often
painted their landscapes and fables in the past. Once
having painted a scroll in this manner, it was but a
logical step to transfer it to a celluloid .scroll and
project the design on the screen instead of laboriously
unrolling it by hand.

Richter continued to experiment with the scroll tech-
nique, and Rhythmus 21, Rhythmus 23, Orchestration
of Color (1923), Rhythmus 25 represent progressive
stages in the development of both his painting and
filming. Then followed a series of films which, while
not entirely abandoning abstract forms and symbols,
are essentially documentaries used to express political
or social ideas. The technique was now surrealistic
rather than abstract, but in 1941 Richter went to the
United States and in 1943 became director of the
Institute of Film Techniques. He resumed his experi-
ments with seroll paintings, taking historical subjects
as his theme (Stalingrad, 1944; Liberation of Parls,
1945), but using his rich knowledge of abstract har-
mony to give them a coherent rhythmical structure.
Richter has become world-famous as a pioneer of what

film as a work of art uninfluenced by the requirements
of the mass audience). But nothing is more irritating
to an artist who expresses himself in various media
(as did the artists of the Middle Ages and the Renais-
sance) than the modern habit of arbitrarily confining
the artist’s reputation to one medium. Richter is a
total artist, a universal artist, and whether he expresses
himself in painting, in writing, in abstract films or in
documentary films, it is always the same artist, freely
expressing a unique vision. Some of Richter’s films
will be shown in conjunction with this Exhibition of
his paintings, and though each medium must be ap-
preciated with the appropriate faculties, our apprecia-
tion will be deepened to the extent that we perceive
the underlying unity of the artist’s imagination.

HeRBERT READ
31 MarcH 1958

COMMENTARY

As your elder, one who precedes you, one who cele-
brated his 70th birthday as a courageous example for
you a few months ago, [ believe, dear Hans Richter,
to have earned the right to give you a good or a bad
mark on your 70th birthday. I give you the very
best! You did not sleep away your life. T would
have to write a novel to merely mention the most
imporiant of the intoxicating things 1 was allowed
to experience together with you. But during these
experiences there grew for you besides the most extra-
ordinary fruits of the arts—colorful, well-formed,
delectable fruits—significant, great, far-reaching dis-
coveries toward the growth of art. Many of your
discoveries will still nourish in future times the young
ones who search.

Not the least among your plastic works is that power-
ful construction consisting partly of inanimate objects,
partly of living men, which was created by you in
your studio in Berlin after World War 1. Tt served
not only the ends of beauty, but also the entirely
practical purpose of providing Tzara, me and other
friends with a night’s resting place. Thus, for instance,
Tzara rested, half floating, above my breast, while high
up, at the ceiling, another friend let his leg dangle on
Tzara. In what richness of form and color all eleven
of us were composed together here, The monuments

of Tatlin are pale by comparison.

1 embrace you warmly! with best regards, “from Hans
to Hans,” to your house.

Jean Hans Are

31 MarcH 1958
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Above the stairs that lead down to the living room I
attached Hans Richter’s Christmas card. It is an
abstract frieze depicting the transition from darkness
to light. The dark and the light shapes are movingly
intertwined. There is no telling where night ends and
day begins. I put the picture over the stairs so that
it would be seen by people who are in motion. Be-
cause so is its author. In his startling films he shuns
beginning and end. They flow past us like water.
They deal with dreams and games. They do not
pronounce the last word but keep the statement sus-
pended. You never know.

Richter dislikes frames. When he had “arrived,” a
painter, a director, an admired teacher, he kept on
experimenting, sticking his neck out, stirring the seden-
tary pioneers. Instead of acquiring dignity he further
applied his enviable mixture of seriousness and play,
his youth potion. Every time he has worked hard,
we discover that he has succeeded again in remaining
casual. tentative, promising. No birthday is likely to
hold him up longer than would a turnstile on the
highway. He will pay his respects to whoever is
stopping him for a moment, and move on.

RupoLF ARNHEIM
30 marcH 1958

Il y a 70 ans, jeune Gargantua, tu construisais la
Tour Eiffel . . .

Depuis, tu nous as joue bien d’autres tours, tout ausst
monumentaix.

MarceL DucHAMP

30 marcH 1958

Seventy years ago, young Gargantua you constructed
the Eiffel Tower . . . .

Since then, you have played many other “tower tricks”
on us, all of them equally monumental.

MarceL DucHAMP

Hans Richter is mostly known to the general public
for his achievements in film both the non-objective

in which he pioneered with Eggeling—and the im-
aginative: but what is not so well known is that Hans
Richter always was and still is primarily a painter
and his creative achievements are, in the first place,
pictorial,

c

I am glad to welcome this oceasion of the exhibition
of his paintings at the ICA. 1 value Hans Richter's
paintings because there is rhythm in his lines and
there is cogent structure in his compositions. To my
mind these vital elements give to a work of art the
aspect of life.

Naum GaBo

30 marcH 1958

Hans Richter is one of those whom we the elder ones
(Prelude 1919,
Rhythmus 1921) were a great experience for us, the
more so. since they were a new beginning and were
created even before the experiments of Hirschfeld-
Macks of the Bauhaus. Since then, Richter has con-
tinued to experiment imaginatively and in nearly all
the areas of cinematic expression.

remember best. His abstract films

When recently we
saw his “Chess Sonata™ in Berlin, we again became
painfully conscious of the loss we suffered through the
departure of so many pioneers.

Richter was always a man of intuition and “esprit,”
and recognized the value of team work and always
found the best collaborators: composers like Ernst
Toch and Paul Hindemith. painters like Max Ernst
and Marcel Duchamp. sculptors like Arp and Calder.
He is the “born avant-gardist™ and was always present
It was not his
fault that much did not materialize: political turmoil
intervened always at an unpropitious time between
him and success, but Richter did not get discouraged
and rose above himself from adversity to adversity.

where the decisions were being made.

He would be great even without the film. His be-
ginnings with Goltz (Klee-Goltz) in Munich, and with
the Dadists around Arp in Zurich in 1916 gave rise
to great promise. His so-called “scrolls,” the first of
which coincides in time with the first abstract film and
which he has taken up again since World War I1,
contribute a major event, and Arp’s bold references
to pictorial poetry and Egyptian hieroglyphics are
well justified. Basically these scrolls present as much
a spiritual debate with the ultimate possibilities of the
abstract film as with those of that manner of painting
Such

painting has gradually become a makeshift: is with-

Wh‘ll'l! wants to escape tht‘ fl’ﬂll]fd pirlur&

out beginning or end; is a fragment of a larger con-
tinuum: of a transitory maner of evolving forms. Thus
the scrolls are more than an individual contribution.
As always, here too Richter responds to a question of
tomorrow and the du) after tomorrow.

WiLt. GROHMANN
30 MARCH 1958
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Also we in Germany this day greet Hans Richter, whom
we have missed very sorely since the arts have been
free again with us. Before he had to emigrate, he
spread a multitude of stimuli for painting, photogra-
phy and film in our country. It was a pleasure to see
him again in Alpbach and in Munich and to note that
he had lost none of his inner vitality.

He began with painting and had by 1915 created
cubist canvases. Thereafter, he developed in our coun-
try his scrolls; long, horizontal strips, on which
abstract images were painted in stations. Here he
found a new pictorial type which was later taken as
just an intermediate step between painting and non-
objective film. But Richter turned his attention more
and more toward film, which, he then together with
Eggeling, turned toward the abstract. In those scroll-
paintings, however, in which violent forms and colors
alternated with delicate ones, there lay a special mean-
ing which no longer exists in films: one’s eye was now
able to dart forward and backward.

His journal “G,” which he published with Mies van
der Rohe and Werner Graff from 1923 to 1926, had
great importance for us too; for here originated an
early, decisive voice for abstract art in Germany.

Franz Ron
31 marcH 1958

Hans Richter, you should be happy today, looking
back at a life full of excitement. With all its ups and
downs, a life full of gallant fights in never wavering
independence of thought and action. Who would ask
for more? In admiration and friendship. . . .

Lupwic Mies vAN DER ROHE
1 apriL 1958

Hans Richter is the high priest of the experimental
Glm. His antecedents were the Chinese scroll painters
of a thousand years ago and the transcendental Egyp-
tian artists before them. On the occasion of his 70th
anniversary, I should like to recall the words of Max
Ernst: “The contributions of Richter to the technique
and poetic possibilities of the cinema are inestimable.
They remain an inexhaustible source of inspiration.’

And Edward Steichen’s, ‘His film, Rhythmus, has the
simplicity and grandeur of the Parthenon.” Four
decades of unswerving fidelity to the highest ideals of
art, as both painter and film maker, are this year being

.

crowned by a series of exhibitions here and abroad.
The infinite variety of the full range of his work is
almost unique in the annals of modern art. Richter
is the eternal magician at the fair who has never ceased
to astonish us.
Herman G. WEINBERG
31 marcH 1958

BIOGRAPHY

1888 Richter born in Berlin on April 6th.

1912 First contact with modern art through “Blaue
Reiter”; and in 1913, with “Herbstsalon.”

1914 Influenced by Cubism. Collaborated with “Die
Aktion” in Berlin.

1916 loins “Dada Group™ in Zurich.

1917 First abstract paintings, moving away from
Cubism.

1918 Meets Viking Eggeling—works toward “the
orchestration of form.”

1919 First scroll painting: Prelude (an orchestra-
tion of a theme in ten drawings).

1920 Member of “De Styl.,” Holland. Member of “No-

vember Gruppe” and the “Juryfreie.” Berlin.

1921 First abstract film Rhythmus 21— an orches-
tration on the screen in time and space. The
first avant garde: @ film classie.

1923  Published with Werner Graeff and Mies Van
Der Rohe the first modern art magazine in Ger-
many—"G" (Gestaltung). Made Rhythmus 23,

1926 Production of several avant garde films.
1940 (Filmstudy, Ghosts before Breakfast, etc).

1941 Richter leaves Europe.

1943 Becomes director of the Institute of Film Tech-
niques, City College of New York.

1944 Produces Dreams That Money Can Buy with

1947 Calder, Duchamp, Ernst, Leger, Man Ray. Won
the International Award at the Venice Biennale,
“for the best original contribution to the pro-
gress of Cinematography.”

1951 Thirty Years Experiment—an anthology from
ten of Richter’s films from 1921 to 1951.

1954 Feature film & Times 8—a chess sonata in
1956 eight movements. with Arp, Bowles, Calder.
Cocteau, Duchamp, Ernst, Tanguy and others.
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1956 Passionate Pastime—the story in film of chess
1957 over 3000 years.

1916 A series of one-man exhibitions of paintings, X
1958 scrolls & drawings held in the leading museums hyl
and galleries of contemporary art in Germany,

France, United States & Japan.

MicHEL SEUPHOR
30 MarcH 1958

WORKS EXHIBITED

“Cellist” (oil) 1915 HANS RICHTER

1
2 “Orchestra” (oil) 1915
3
4

Untitled (drawings) 1915-16
Untitled (drawings) 1918 e = e, i R
5 “Dada Head” (oil) 1918

6 “Fugue” scroll (oil) 1923 an exhibition of paintings. scrolls and drawings

7 “Invasion” seroll (oil) 194445

; selected from 1915 through 1958
8 “Paris” scroll (oil, collage) 1945

9 “Paris” (pastel) 1945

10 “Orchestration” (oil) 1946
11 “Dusk, Night, Dawn” - Tryptich (oil) 1949

12 “Male and Female” (oil) 1940 presented on the occasion of Hans Richter’s

23 Rt =) E1l 51l 1 y ) :
13 “Finstein’s Parallels” (oil) 195 Seventietls Birthday—dpril 6 through May 11, 1958
14 “Dada Head” 2 variations (oil) 1955

15 “Orchestration of color 19237 (oil) 1955

16 “Orchestration on black™ (oil) 1956
17 “Grey Tryptich” (oil) 1957

18 “Four Studies” scroll (oil) 1957

19 “Black and Grey” (oil) 1957

90 “Orchestration 167 seroll  (oil) 1957
21 “Orchestration 177 scroll  (oil) 1957
22 “Orchestration 18" scroll  (oil) 1958

93 “Qrchestration of a Simple Theme: in
black and white” (oil) 1958 - @@ OO = =

24 “Orchestration of a Simple Theme: in
red and green” (oil) 1958

THE INSTITUTE OF CONTEMPORARY ARTS

in Gallery 41 of the Corcoran Gallery of Art
Washington 6. D €

95 *“Orchestration of a Simple Theme: in
black, grey and white” (oil) 1958

26 “Vertical Orchestration” (oil) 1958
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LA BAGNERA

ORTA S. GIULIO
Juiliet 10 1952

ORTA MIASINO

PROV. DI NOVARA

Cher Jean Coctean,
merci pour votre itres
gentille lettre que je viens de recevoir ici.lMalheursusement
Je ne viendrai pas a Faris avant fin de meois dyacut~pour renirer
aux Etats Unis Septe2.
s raison ale de vous

ecrire,d'ailleurs, etait moins mon ancien “lreams" que mon
nouvean "Not for Sale" que j'ai tourne deja a moitie.

Ce film tre at )
i::upar Karcel g:chup contre le cw;mlmmm m!.a-r?rr Emechr ‘
une groupe NOS amiSesss SECEGRRERXECEEGFETER »
Varcseslax Ernst,Paul B owles,iuelsenbeck,irp "Ww -

hni:m HaysLa ;ut.:lte fille :le Hatiﬂ,qu;lpi: etegete,

pliarcel Du o B.;::c la peti

les memes personages 1 Duchamp comme ol te ‘
Katisse mﬁﬁuﬁlmhootmtmahanuﬂcdiw ;
d'echec.Mais chacque pas du jeu est interprete par des motives humains,
sentimengals, agressivsyromantiques atee ‘

I
Enremele avec c elte double partie
d 'echee sont des improvisations libres (sur 1l'esghec) petites ‘
b

reflexions,f antaisies,pirouetissyabstractions qed
n 'on ¢ rien afain’am t&wtion.—xucls !w.mm

une c¢ arte blanche a 1! de chacun de nos amis.Jusqu'a ce so=
ment ¢» sont Man day, Arp,k H,Estﬁnehupetwaqnimtm
- ons

e t realise ¢ es ‘"improviald
il etait 1l'idee de Nurcel que

vous au--i seriesz peut etre prot de contribuer mnm & ce projet
une minute - dans la quelle vous jousrez l1'echec a votrs facon

et en tocute liberte?!

Kol naturellement je serai
enchanted 'avoir une piece de vous dans lo film e % si cette
id ee wvour amsera je vous domnerai uvec gaisir tous les infor-
mations que vous auriez tes oine

J'espere beaucoup de recevoir
un wot de vous et jes @ rai tr es rec omnaks sant si vous ¥ oule =2
me renvoyer 1 e tramspareni en couleur ci in clus.

Av ec mes s entiments amicals
Hapg Richter
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LA BAGNERA
ORTA S. GIULIO
ORTA MIASINO

~ PROV.DI NOVARA
lon cher Coctieau,

" merci d. votre
levire du 25 juillet.Je serai a Furis probablement le
il et 12 aout et j'informerai l'operateur de venir vous
voir la-bas dus que vous voudries. Il va se mettre en
rappori direct avec vous. 4 Paris je serai a 1'Hotel du
«ou¥re. Lon adiresve jusqu'au 24 aocut sera ied et apres
Jusgu'au sSept.l de nouveaun l'Hotel du Louvre.

A propos de la partie d'echec dans notre film:
, hous n'avens cue declider la fin, c¢'ect & dire un matte
par une coambinuison echewal, tour et yol neir.(Voyez le
petit dessin y tnelu) . = b % :

~ ia vraie partie d'echec,c’'est a dire la pariie .
mormale stalt disoules avec farcel et larry svans (champ
dmericein, muis ceulesdnt enm principe.ious avoms decide
au lieu 4. comzencer avee la yartie reells, de tourner
des situations d'echec et de laisser au magicien joueur
(Marcel et Larrie svang, de trouver une partie d 'echec

© Sulvant nowre higtolire.

Voila un exemples: Le tour blaue (avec une archebuss)
tuche de tirer une fleche a trois phons noirs, l'un
apres l'autre.iais les trois s'enfisnt (1l'um apres
1l'autre) en montant une corde... dans les arbres. la il
se changent en corbeaux ¢t circulent autour un arbre
enorime. Dans cotie arbre sont assises endorui le roi
blane et la reine blanche.le roi,irez vieux dort profonds

i. La Jjeune reine s'ennuit et et bientot visitee
iﬁg essivement par trois seducteurs noirs (Tanguy,Julien
levi,Donati, qui enfin seduisent la reine.A ce zoment
le tour blan¢ arvive a tuer un corbeau-pi.n.Mais la
s.tuation,sans la reine blanche ¢st devenue intenable.
L'arvre comuence a bruler.la granie barbe du roi blanc
83t en feu et le reveilis..il descend vite par la corde,
da barbe brulante.....et arrive sur le pannier d'echec
dans une situation desesperee.oa reine est dans les bras
du 2ol nokr est le rol blanc est envoure des officiers
#oirs qui donnent le coup de gruce au roi blancsmat e,
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C tte petite histoire ce $§raduit en jeu d'schec;
la reine et le roi blanc (endoruis, ne sont pas proteges
eentre l¢ danger dans lequel la chasse des trois piuvne
une piege du joueur nevir,les a emnenss.Par la suite la
reine blonche devient captive par eette plege ot une cou—
binaison .dradte de noir. sans reine le roi blanc est sans
defense ¢l devi.nt isole.Mutie. £

Voila motre techmicue de e productions i lisy de
Jouer la partie d'echec ot de la repeter par l'action des
ACTLUrs,nous wvons invente unc acticn e repetons an
echec. :

il ¥y en & deux " d'uiliours”

l. le watte dont j'ai parle dessus n'est pas definitif
le reine Llanehe se libere soudaincuent de la comligite et
capiivite ( d'amour) du roi meir et atiague le tour noir,
¢'est & dire lu purtie continue.. pour permetire le hapuy
end d'une vietoire dc Jdar:el ( roi blang)

2¢ Jes gu'em me voit le pannier ¢'echeec qu'ed pariie,
des nouvelles combinaisons veuvent toujour se d.velopper
dans un autre ¢oin du paniiersune liberte que vous pouvez
uidliser a voire gre,p urvu que vous suivies les regles du
Jeu, e

La seule li.itation sera dans les personnages du roi
Blenc.ls reine blanche,le roi noir,la tour et le cheval
noire Il ¥ & une toute petite sceme des irois pioms an
sudte cu on voit le. trois pioms en tricot noir avee de
tout peiites masques nores (Cetie scens pourrait etre re-
petes ou adupime & cw que cous voules fuire enm matiere piom.

¢ ‘espure cher Cocteau que cu reponds vos questions
&as.ez cleirement. Je suls avec mes amitieas
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Mon tres ¢har Jean Cocteau,

merci pour votre letire .
Entretemps jous avons trouve,je orois,une solution
sonore parfite pour voire petite bande.

Voila:Nous prenons trois
phrases( pmferable de vous meme-ou sorit par vous
pour ocette cccasion-ou d'une de vos livres)..et

"orchesirerons” cette phrase dans la meme facon comme
vous gves "orchestre” les movements visuele dane votre
bande ,~urs fois parle ralenti(slow -motion) une autre
fois besmwco up plus vite que normal,- une fois en

avant une fois en arriere.
/ Cela devait donner une

melodie parfaite et une unitee solide avec la partie

visuelle.Qu'est ce que vous en pansez?
Je vous enmvoie,en tous cas,

jei inclus le decoupage exacte de votre bande.
Mes amitiees

P.S.Comme chacque "sequence” a une titre a soi meme,
? estoce que vous avez une suggestion ou une mtor;mo?
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