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Jahrgang 13 - Heft 1 - November 1954

Rhainisch-Westfilischen Technischen Hochschule Anchon
V., verlreten durch seinen Vorstand, Professor
ISP), Ludwig Winters (ASIA).
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herausgegeben vom aachener prisma

Staunen und Schrecken im Audi-Max

i Protokoll

Ende Juni genehmigte der Rektor der RWTH Aachen .simultane,
szenisch-musikalische Auffihrungen” am 20. Juli 1964 im Audimox.

Mit dem Hinweis, man sei beim Antrag nicht ausdriicklich auf die
Verbindung der Veranstaltung mit dem historischen Datum des 20.
Juli 1944 emgegnngan, und unter Berufung auf Presseberichte friihe-
rer Veranstaltungen tzogen Prorektor und Kanzler der Hochschule
am 18. 7. 1964 dra Genehmigung, hatten jedoch gegen eine gleich-
zeitige Veranstaltung an anderer Stelle oder an einem anderen Tag

in der TH nichts einzuwenden.

Nach Riicksprachen mit Herrn Brock und Prof. Beuys genehmigte der
Rektor am 19: 7. um 21.00 Uhr die Veranstaltung im Audimax unter
der Bedingung: Die Plakate zur Veranstaltung miissen mit einer Er-
kldrung iberklebt werden, dafl es sich um eine Gedenkfeier inter-

" nationaler Kinstler zum 20. Juli handele und der ASIA die volle Ver-

aniwortung trage. Ferner wiinschte er am Beginn der Veranstaltung
ringn einfihrenden Vortrog.

i Somstagvormittag war die Kinstler-Gruppe vollzéhlig zur Pro-

benarbeit in Aachen: Eric Andersen (Kopenhagen), Prof. Joseph
Beuys (Disseldorf), Bazon Brock (Frankfurt), Stanley Brouwn (Amster-

‘dam), Henning Christiansen (Kopenhagen), Robert Filliou (Paris),

Ludwig Gosewitz (Marburg), Arthur Koepcke (Kopenhagen), Tomas
‘Schmit (Kéln), Wolf Vostell (K&ln) und Emmett Williams (Paris). Erst
‘am Montagmorgen konnten sich die Kinstler vorbereiten, erst mit-
tags die RGumlichkeiten besichtigen; Antransport und Aufbau der
Materialien muBte innerhalb weniger Stunden geschehen.

Auf dla.Vamnﬂollung am 20. Juli 84 war durch ein Artikel im aache-

rwr prisma 5 seit dem 6. 7., seit dem 11. 7. durch Gffentliche Plakafie-

rung (Collage von Nam June Paik (New York)) und durch Anschldge

:1n der Neuen Mensa hingewiesen worden, Ein eindeutiger Hinweis

uf das Datum wurde erst durch die vom Rekior verlangte Uber-
bunghefgulelli

'Am Nachmittag des 20. Juli Gbergab der Kanzler der Hochschule eine
Erklarung an die Presse: .. . .

In Verhandlungen . . . Guflerte der
Rektor seine schwerwi den Bedenken gegen eine so umstrittena
und mit der Gefahr des MiBverstehens belasteie Veranstaltung am

‘Abend des 20. Juli. Nachdem jedoch die Veranslalter ausdriicklich

versicherten, daB die Darbietungen als Gedenkfeier fir den 20. Juli

;ﬂpdbﬁl seien, entschloB er sich, die bereits erleilte Genehmigung

nicht zu widerrufen . . . Dies geschah in dem BewuBlsein, daf die ,}
Verantwortlichkeit der Studentenschaft fir ihre eigenen Angelegen-
heiten nach Maglichkeit unangetastet bleiben solle, daf dem AStA :
das Recht, der Widerstandskampfer des 20. Juli 1944 auf eine — wenn ﬂ
;

auch exceptionelle Art — zu gedenken, nicht streitig gemacht werden
und daB eine wissenschaftliche Hochschule sich prinzipiell n
gen Stromungen, auch wenn ihr Erkenntniswerl nicht ohne we
abschétzbar ist, nicht verschlieBen sollte.”

AnschlieBend versuchte Prof. Beuys von der Kunstakademie Dissel-
dorf in der Neven Mensa den Pressevertretern Hmwam
stindnis zv geben.

Bereifs vor Beginn des Programms machten sich Aachener d

grammgemdf mit den Auffihrungen begonnen. Wéhrend be
kldrung von Bazon Brock anfangs noch Ruhe herrschte, gi
weiteren AusfOhrungen im Geschrei unter. Das Prog
doch fortgesetzt werden. Als sich in einer Passage, ]
liche Ruhe des Publikums erforderte, diasa sich nicht sins

in kurzer Zeit konnte man im Zusch rraum den Hand
mehr folgen. Dabel stiefl ein Swdenr auf dsr Bihne

e:nondersefzungsn schlug der Student Ntasch!lng Herrn
ins Gesichl. Prof Beuys setzte nach Enifernung der y
Handlungen fort und verteilte Schokolade im Publikum.
Durch zunehmende Undiszipliniertheit der Zuschauer
folgenden Auffihrungen empfindlich gestort. Als auf me
forderung des ASIA sich ein groBer Teil des Publikums
wieder auf seine Platze begab, obwohl die Siche
gossene Sdure ohnehin geféhrdet war, ford
zende Gofschlich gegen 21.45 Uhr das Publi
rdumen. Erst gegen 23.00 Uhr konnte mit di
warden.

Urspriinglich war als offizielles Ende der Vi
vorgesehen.
Bis 2.00 Uhr morgens diskutierte Prof. Beuys
Audimax. 3
Die Kinstler haben ohne Honorar gearbeitet (Unl
Kulturreferal des AStA ersetzt).

Samtliche bisher erschienenen Pmamrmﬂmgnnm !
und unsachlich,
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Kommentar

Dem AStA-Kulturreferenten Herrn Valdis Abolins mufi man Dank

'sagen fir seinen Mut und seinen persanlichen Einsalz;

dem ASIA, dal er die Idee um:r die Arbeit seines Kulturreferenten

einmilig unterstitzt hat;

dem Rektor der RWTH Aachen, daf er seine Bedenken groBzigig

zuriickgestellt hat;

'vor aliem ober den Kinstlern, die besten Willens nach Aachen
amen und zusehen mufiten, wie ihre Werke von einer johlenden
Menge zerstort wurden, trotzdem aber noch zu Diskussionen bereit
waren. Es bleibt 2u hoffen, sie vor einem verninftigeren Publikum
wiederzusehen.

Die Aachener Studenten haben sich, durch eine Minderheit (7) terro-
risiert; als Publikum fiir kiinstlerische Ereignisse der Gegenwart dis-
guah ziert,

s war bedriickend zu erfahren, dafd dos studentische Publikum
heute auf Herausforderungen mit hilflosem Gejohle und primitiver
Gewalt ontwortet, und bedriickend zu héren, daff an den Aus-
wiichsen niemand befeiligt gewesen sein will. Selbst am 20. Juli Ent-

tung und Selbstentschuldigung. Das Programm war offensichtlich
auf den 20, Juli zugeschnitten (siehe Programmbheft), aber nur wenige
zeigten Interesse zu verstehen. Der grofite Teil der Zuschaver erwar-
tete am 20. Juli Amusement und Jux. Die ehrlich Konservativen blie-
ben der Veranstaltung fern.

Kann man fir Kommﬁilonen. die ihre Plétze verlossen und zur Bihne
laufen, Verstdndnis haben, wenn sie jetzt auf Reparatur ihrer Klei-
dung ‘clu en wollen, die durch von ihnen selbst im Gewihl ver-

“schitfete Sdure zerfressen wurde?

Herr Nieschling, der Prof. Beuys bly
ziplinargericht und hart bestraft, :
Der Verlouf dieser Gedenkfeier I
tisches Denken ist nicht weitverbre
dieser johlenden und pfeifenden Me
Erst nachher wurde tber Sinn u
20. Juli lang diskutierf, aber es E}.
Wachsamkeit und Selbstprifung
Es ist zu bezweifeln, ob durch eine der

ein so starker Impufs ausgeldst worden we

Nachwort

Es wire bedauerlich und UW:
Grund der bedenklichen Vorfélle als
parlament dargestellt wirde. Schon
noch hinhaltend verteidigt, die Ges
keit wird anscheinend nicht mehr

des derzeitigen Studentenparlaments |GBt se
gegen Herrn Abolins auf seiner Sitzun
erwarten, Es wére ein Zeichen der Kritikfat

Die Fachschaft Architektur sei aufgefordert,

ich
seinen Vertreter im AStA, Herrn Abolins, zu stellen
wahl eines Referenten zu widersetzen,

Aachen, den 22. Juli 1964

Mehr Sandkisten als Hb'n@ \

Banause ist ein griech. Wort und bezeichnete den ehrenwerten Beruf
des Ofenheizers. Ein techn. Beruf also, der aus undefinierbaren
Grinden seine heutige Bedeutung bekommen hat. Die Ereignisse
am Montagobend im Audimax lassen die Befirchtung oufkommen,
‘daB das Wort ,Dipl.-Ing.” oder auch nur ,techn. Hochschiler” in
_sBd!s_ren Zeilen vielleicht den gleichen Bedeutungswandel erfdhrt.
LDipl-Ing." ware eiEeniIIch ein sehr hibsches Schimpfwort.

Die Tatsache, dofd Leute kinstlerischen Bestrebungen ihrer Zeit sich
ablehnend verhalten, ist bekannt, gob es zu allen Zeiten. Kennzeich-
nend ist nur die Verholt ise. Der ,B * zuckt die Achseln
und geht nach Haus, er hat sein Brot, sein Bier, sein Weib; was
kiimmern ihn die andern. Der .Dipl-Ing.” dogegen s ringl_au? und
schidgt den agierenden Kinstlern die Nose ein, weil ihm die Worte
fehlen, die er zu einer akademischen Auseinandersetzung brauchte.

Viele Leute en nach dem Sinn und der Bedeutung einer Sache,
viele Leute f::gen, was soll das, aber nur Studenten der RWTH
‘Aachen, der i’;rgﬁtan
‘einandersetzung mit den Strémungen und Ideen der Gegenwart,
“nicht an ihre Hochschule gehért. Nach Abbruch der Veranstaliung
‘hatte ich eine kurze, aber geeﬁige Diskussion mit einem Zuhérer, der
nicht mit dem einverstanden war, was er gehért und gesehen hatte.
Er sagte: .Wir sind eben eine Technische Hochschule und Dinge, mit
‘wir nichts anfangen kénnen, wollen wir nicht hier haben.” Ich
sagte ihm, daB er sich jo auch nicht ansehen brouche, wos er nicht
‘wolle. Er darauf: ,Sie gehdren jo auch dozu, dos sieht man schon
an lhrer Frisur®, Ich brach daraufhin die ,Diskussion” ab. Ich méchte
aber an dieser Stelle auf den ersten Satz antworten: Wenn Sie lhren
Professor im Kolleg zuhéren und er bringl eiwos, dos ganz neu ist
und das lhnen absolut nicht in den Kopf will, rennen Sie dann auch
auf ihn los und schlagen ihm die Nase blutig? Natirlich nicht. Sie
Uhe ch zu begreifen, weil Sie es — fir die Prifung zumindest

TH in der Bundesrepublik, meinen, daff die Aus-

rauchen.

Eine zweite Sache scheint mir wesentlich. Ich bin berzeugt, daf auf

.m Be Anzahl der Aachener Studenten das oben Gesagie zu-
_Aber sicher gibt es auch einige unter ihnen, die sich zumindest

“benehmen h

konnen. Und dann: Das Phé 1 der tobenden Massen
sten, auf Fulballpléizen, politischen Versammlungen ist
genutzt worden von Leulen, die darauf angewiesen

st mir bekannt, daf} eine Gruppe von Studenten mit dem
dem Vorsatz zur Veranstaltung gekommen ist, zu stéren,

; ndern. Aus dieser von Anfang an Radou machenden

J mmdg,dfmetz der quunwgfasﬁon zufo{_?e bald eine
 und schiiodlich o

e

n lurbulentes Auditorivm. Dabei fallen

tun, notiielich mehr auf als die, die sich

ch sage I-‘Iidalh ug! dgnbll(lﬁ‘nstfam 2': \«:rsighern, daofd
2ns die  des Publikums anstindig be

Natlrlich nicht! Die andere Hélfle sufug!e, R%Thrgir;

nen, und Aachen kann :ig'nar sein, dofl es

denten in Zukunft von avantgardistischen Kunst-

en wird. Das verdanken wir unseren Kommili-

B el e on vor der Veransiol

, dab aber der i vaor dei tal-

e bR

= ol i e .

geschrien wurde, daf8 nicht einmal angehért wurde und danr
testiert, sondern gleich |osgebrillt. Ob einige qel
?lauben, sie mifiten heute das Gbernehmen, was d

riher bei Veranstallungen taten, die i

chen? Der Protest war gar kein Protest, weil di
werden konnte, gar nicht erst an%blﬂ Wyl
ein nicht Kunstversténdiger sehr oft merken
les Anliegen gab. Auch in bezug zum
Gleich zu Anfang lieB man die char
Rede im Sportpalast immer wit

Bewordan. Ich fra : W
u:' Auditorium oder die Konstler? Ich erwc
wort.
Zweites Beispiel: Einer der Akteure zeigte ein g
foto, darauf lohlen, Kreischen und Klatschen
darauf zeigte er eine Generalstabskarte der
tion: Protesischreie, Pfiffe. Es wurde nicht
sehr heftiger Protest gegen die Bestrebunge
die grauﬂgan Ereignisse von jingster Y
wart, von dem heutigen Wohlleben fi
Studenten beweist die Notwendigkei
Wenn die Studenten Aachens die !
den, ware das ihre persénliche Freiheit auf
hétten, obwoh| sie als gaisﬁgg'-Elifa
men bereit stellt, sich diesen Dingen
dos, was ihnen nicht liegt, bekampfen,
die an MassenidecloPie_n friherer v
quisition, Judenverfolgung, RassenhaB
genauer ihr Bestandteil in Aachen, hat sii
eine BléBe gegeben, die sicher noch eil
haben wird.Ogb in von Geléichte:
ten, Mit Geldchter wiirden wir sicher n
Ich schlage vor, den Studen
Studien erholen wollen, rei Sand
_\iﬁr;ﬁgung ‘zu_sle‘lilsn&fjng s on
ich fUr unsinnig, da geisligi N.fmq L
nicht ausreicht, um einer "!ﬂg;l.ﬂ‘ﬁm
Niveau, das man mit ginem lag
Filmauffohrung im Audimax teilnir
Ich méchte digjenigen Kommil
um Verzeihung bitten, daff
ten” re h weifd, daf

uns, distanzieren,
militonen” prt ?an den
lismus. Es tut mir leid, ¢

Aachen, den 22, Juli 1964
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{7..Juni_ Pollusches Denken

Der Initiative des AStA verdanken wir die an und
fur sich beispielhafte Form, in der wir den dies-
jahrigen ,Feiertag” 17. Juni begingen. Die grofe
Teilnahme am Schweigemarsch, — besonders an-
zuerkennen ist das hier gezeigte Sich-Einsetzen
fir die Gedanken des 17. Juni einiger Auslén-
der —, beeindruckte sicherlich die , Zuschauer”
— selen sie Opfer (hrer Neugier oder des unter-
brochenen Verkehrs gewesen — und lief sie we-
nigstens fur einen Augenblick dariber etwas
nachdenken, woflr wir demonstrierten. Gut und
schén, der Weg halte sogar noch etwas langer
durch die Stadt flhren konnen, um noch mehr
Leute in ihrer Ruhe und Zufriedenheit zu storen,
— hiergegen gibt es nichts einzuwenden, ganz
im Gegenteill Doch dann begann es leider, ge-
mischt zu werden.

Einem halbstindigen Warten auf dem Katschhot
laBt sich Verstandnis entgegenbringen, wenn
man die organisatorischen Schwierigkeiten und
die diesbezuglichen geringen Erfahrungen des
AStA bedenkt. Nicht tun kann ich dies gegen-
Uber der Wahl der zeitlichen Uberbriickungsbei-
hilfe durch den Eschweiler Bergmanns-Musikver-
ein. Last sich ein schlecht gespielter Marsch
durchaus noch ertragen, da er dem Sinn der Ver-
anstaltung nicht entgegensteht, so ist ein Kur-
konzertprogramm in Gestall eines ,MNabucco’-
Vorspiels zu diesem Zeitpunkt mehr als unzu-
I d; diese Senti talitatsbeig ist eine
Geschmacklosigkeit; selbst wenn im zugehdrigen
Text von Freiheit die Rede ist, so war zumindest
das liebliche Zirpen der Grillen am Euphrat-Ufer
in dieser Lautmalerei, mit Inbrunst vorgetragen,
den meisten Mehnert-Erwartern zu viel des Zu-
mutbaren, wofir die aufkommende Unruhe unter
den Studenten wohl genigend zeugte; Verdi zu-
ende-Unruhe fort.

Der geduldig erwartete Neun-Uhr-Glockenschlag
vom hohen Domturm war dann fir einige, offen-
sichtlich vorsorglich wohlstationierte, Studiosi
das Kommando, Fackeln zu entziinden; es fehlte
nur noch ,Flamme emporl ...", dann ware au_ch
ich wollig geriihrt gewesen. Erfreulicherweise
verninftig der Herr vom Ortskuratorium, der be-
reit war, nach dem steilen rhetorischen Gefélle
seiner Rede konsequent bald das Ende zu fin-
den. Aber dann: ,Bilanz des Schreckens” und
~Schandmauer”! Ist man nicht in der Lage, reine
Fakten und Daten frei von der Form einer Hetz-
parcle vorzutragen? Eine niichterne, sachliche
Aufzéhlung der Geschehni — vielleicht mit
kurzen Pausen zwischen den einzelnen Punkten,
damit der Zuhérer sich diese in ihrer Ungeheuer-
lichkeit noch einmal vergegenwartigen kann —,
hatte besser zu einer studentischen Gedenk-
stunde gepaBt als dieser Appell auf Gelihisebe-
ne. Soweil die Veranstaltung der Student
schaft.

Was auBerhalb unserer Kontrolle steht, ist die
Arl und Weise, wie eine gewisse ,Aktion Oder-
NeiBe' unser Zusammenfinden auf dem Katsch-
hot fir |hre Propaganda ausnutzte. Hatten wir
eben noch der 17 Millionen in der DDR gedacht,
deren Jugendliche als JP oder FDJ uniformiert
zu ihren Veranstaltungen erscheinen, so stell-
ten sich’ uns Uniformhemden tragende Jugend-
liche und deren Fihrer, die offensichilich uber
ihr Jugendalter nicht hi zettelvertei-
lend in den Weg (ich schatze, sie gehdrten zum
gleichen Verein, der mancherorts auch in Reih
und Glied mit Fanfaren auftritt und fir Stimmung
blast). Unabhéngig davon, wie einer Uber das
Verbleiben der Ostgebiete denkt (— das Flug-
blatt bezieht in sein Oder-NeiBe-Problem aucl
das Sudetengebiet ein; wenn man genau hin-
sieht, entdeckt man in der Grenzlinie Sudet

Versammlung, die fiir djg simple Freiheit Unter-
drickter demonstriert, solche primitiven Aufhetz-
parolen zu verteilen; denn, das haben jene Bro-
der s e hr richtig auf jhr Zettelchen geschrieben:
«Es geht um die Erhaltung des Weltfriedens!”

Résumé: Die Aachener Studentenschalt und ihre
Professoren haben mit dem Schweigemarsch
und den Sondervorlasu bewiesen, daf ihnen
ain Gedenktag wie der 17, Juni etwas bedeutet;
sie haben es verstanden, ihn auch nach aufien
hin in angemessener Feym zu begehen. Mogen
meine kritischen Bemerkungen dazu beitragen,
im nachsten Jahr des 17, Juni 1953 in den ge-
fihisbetonten Einfliissen frefer, dadurch umso
Oberzet Weise zy gedenken. Meine An-

Osterreich sogar Lécherchen —), halte ich es
enischil v i bracht, anladlich einer

erkennung und Dank dem AStA als Initiator!
Norbert Stachura

Politisches Denken, was ist das? Uns kommen
Gedanken an die groBen, entscheidenden Dinge
wie AuBenpolitik, Wirtschafts-, Kultur-, oder In-
nenpolitik. Doch nicht darum geht es, sondern
um die Basis des menschlichen Handelns, das
Fundament der sozialen Gemeinschaft. Bedeu-
tet nicht das politische Denken: Denken in Ver-
antworlung. Ist es nichl das Erkennen und Be-
den} der Gegebenheiten und Beachten der
Bedingungen und Bewegungen des — immer
politischen — menschlichen Seins. Folgt es nicht
aus der Erkenntnis, daB das Sein — die Exi-
stenz — der Menschen zutiefst auf G inschaft
und Gemeinsamkeit beruht.

Politisches Denken meint also primér ein bewuB-
tes und verantwortungsvolles Einordnen der ei-
genen Person in die gemeinschaftliche Ordnung.
Es meint Arbeit am eigenen Ich, Arbeit im Klein-
sten an der entscheidenden Stelle, némlich der
Person, die ja lebendiger Baustein jeder hohe-
ren Form von Gemeinschaft ist. Politisches Den-
ken weifl um das Krafte spiel die Zusammenhéinge,
die sich aus dem — notwendigen — gemeinsamen
Leben ergeben (denn, wenn Leben, dann nur
das der Erfillung in Gemeinschaft) und trachtet
folglich danach, diesem gemeinsamen neue Mog-
lichkeiten zu erschliefien; neue Maglichkeiten in
die Wirklichkeit zu fdhren. Somit ist das poli-
tische Denken ein Schritt zur Personwertung wie
zugleich der Selbstiberwindung, ein Schritt hin
auf die Menschwerdung und Erfillung in Ge-
meinschalt. Es bedeutet daher das An-Erkennen
einer Verantwortung fiir sich und die

Diese Verantwortung kann nur von einer auBer-
halb von Einzelperson und G inschaft steh
den Instanz geschehen. Letzter Sinn der Gemein-
schaft #ann es nicht sein, der Gesamtheit auf
Kosten des Einzelnen oder dem Einzelnen auf
Kosten der G inschaft zu di Die Harmo-
nie, die beim Ausbalancieren dieser beiden Po-
laren Kréafte erstrebt wird, sollte ihr ldeal viel-
mehr in einem dritten Pol sinnvoll in Geschichte
transzendierend finden. Nur von AuBen kann das
Ideal fiir diese Gemeinschaft — den Staat —
kommen.

So gesehen, ist es bedauerlich, daB nicht der
20. Juli 1944 sondern der 8. Mal 1945 zum Aus-
gangspunkt fir unsere junge Di kratie wurde.
Nicht der Glaube an ein Ideal vom Staate und
ein neues ,Menschenbild® (Moltke), nicht der
Glaube an ein ,heiliges Deutschland'' (v. Stauf-
fenberg) war in den Herzen der Menschen ver-
ankert, sondern die tiefe Resignation der ge-
tauschten Idealisten. Fur den Aufbau des neuen
Staatswesens konnte also keine politisch den-
kende Gemeinsamkeit sondern nur der in Grup-
pen konzentrierte Egoismus (ein verzweifelles
Hoffen) einer Masse won auf ihre Frelheit po-
chenden Individien gelten.

(Das zeigt sich heute gerade in den Kleineren
gemeinschaftlichen Gruppen, wie den Kommunal-
wesen, die eifrig dabei sind, die verbliebenen
Reste ihres inneren und &uBeren Stadtbilds zu
zersibren, oder etwa den Studentenschaften:
eine Masse von Konsumenten, die nach steriler
Sicherhelt rufen und vom Staate mehr verlangen.
als sie sich — und den Anderen — zu geben
bereit sindl)

Unbedingte Notwendigkeit fur die Zukunft unse-
rer menschlichen Gemeinschaft ist daher eine
vertiefte Erkenntnis und Neubelebung unseres
politischen Denkens:“m%kaﬂm[: mm
fur die Gemeinschaft; Denken Zi ande
schon im Kleinsten Bereich stets mit dem Blick
auf die groBe Gesamtheit; Selbsterkenntnis und
Opter der Freiheit fiir eine sinnvollere

mit der Gemeinschaft, nicht Dienst an der
sondern Dienst am Guten. Trotz allem:
..heiliges Deutschland"l
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Handel (1), Handlungen (2), Hiindel (3). Bon ungen

4 aspekte neuer Kunst/von Tomas ‘S!:hm“ e e

eine rundlegende zweitellung: nicht ernstzunehmendes (das, was man
ernstnimmt, bereich 1) und ernstzunehmendes (das, was man nicht arnst
nimmt, bereiche 2, 3 und 4) — getreu dem grundsalz

FIFTY MILLION ELVIS FANS CAN'T BE WRONG

sel auch zu 1) etwas gesagt. es Ist die art wneuer" kunst, in der nichts
geschieht, bei deren publikum nichts geschieht, und mit der nichts ge-
schieht, auBer eben, daf sie gehandelt wird. daB noch nicht an den
plakatséulen steht: .Frank S. Thorn: ‘Appel fir harte Méanner' — 'Gib her!
oder EW.Nay stimmt freundlich fureinander!” oder ,Piene:

D'OPPELT BEKUMMLICH
1", llegt nur am kulturdiinkel der kunsthéndler. — diese art kunst gehért
nunmal zum mobiliar des groBen schlafzimmers europa (ja, mit der groBen,
hure kunst drin — aber keine angst, sie ist inzwischen staatlich registriert!)
= und zuerst in koln, inzwischen auch an diversen anderen stellen, sind
neue KarlHeinzelmannchen aktiv geworden, di g
lichst komplizierten apparaten und méglichst komplizierten beg
komplizierte klanggebilde zu basteln, daB diese von der Uberkompliziert-
:l:tlt“da! f"{"i:)::‘d}, nlchll_ mel;r unterscheiden lassen und so Im endresul-
g ZW. einiges weniger an klanglicher vielfalt
bringen wie jeder zoo, Jedes walzwerk, jeder gklndelgar(eﬁ. rumrne?plati
&c., mich allzusehr an Jemand erinnern, der einen mannshohen kéiner
DOM AUS MILLIONEN ABGEBRANNTER ZUNDHOL:
zusammenklebt. —: , die tupften, L
die zupften,
die schnitten,
filtrierten,
und mengten und mischten
und stopften und wischten —
tat der musik-fan die augen auf,
wapp, hing die kunst schon da im vorverkauf.”© —
eratur (die entweder unlesbar schlecht -grass-
sich gebardet)!; und vom theater!
nst: bisher wurden k

(und die mébeifabriken direkt kunst)!
unter dem ma, tg
surdes theater, elektronische musik, zero,

so schrecklich vieles kommt heute
‘' daher: abstrakte malerei, ob-
nouveau roman, serielle musik,
so verwirrend vielfaltig und ist
erseits einheitlich immer schon deutlich a's ,,avantgarde” etikettiert,
.das publikum" vor differenzierungen (die erst ein erlebnis der je-
» gemachten sache erméglichen wiirden) vonvornherein resigniert und
sich mit dem
PAUSCHALERLEBNIS , AVANTGARDE"
,bgnﬁyl—; und obendrein kommt all dies -und das IST der punkt, wo
DER HASE ,KUNST“ UND DER IGEL , PUBLIKUM"
amargsten im pfeffer liegen!- so ganz gedankenlos in den dberlieferten
bahnen, statten und formen des kunstinstitutionalismus einher, sodaB zu
einem sonderbar hohen prozentsatz auch und gerade leute zu .publikum’
~ werden, die sich fir die jeweils gemachte sache Uberhaupt nicht inter-
~essieren, sondern sich an ichweiBnizhtwe!chal en neben- und rand-erschei-
nungen des kunstbetriebs ergotzen und interesse an der sache hie nur
vortauschen, da nicht einmal dies fir ndtig erachten sodaB summa sum-
marum dieser sachen sinn, funktion & wirkung nur ist: daB der kunstnobis-
mus um neue spielarten erweltert und der avantgarde-fan geschalfen wird,
der dann eine ebenso dumme, falsche, peinliche und gefahrliche erschei-
nung ist wie etwa der korporationsstudent, der jazz-twen, der kleriker', der
bundesrepublikanische spd-politiker,.. und all die anderen menschlichen
irrbilder, die entstehen, wenn revolutionéres sich institutionalisiert. — aber
genug zu den schlafzimmereinrichtungen:

FIFTY MILLION SLEEPING PEOPLE CAN'T BE WRONG |
zum ernstzunehmenden: ich meine die kunst, die nicht nur

AVANT-GARDE

sich nennt, sondern ist; — die gegen die kunst gerichtet ist (ja, auch

gegen sich selbst! und jedenfalls

GEGEN DEN KUNSTINSTITUTIONALISMUS
1); — die die beschaftigung mit

insti d litik dist

modeschdpfern, beerdigungsinstituten, den politikern, nudisten, spa-

;i".?n.:'?dweulne'ﬂ und hwﬁ!%indfarn UberldBt; — die In anbetracht der
<& b

ot

ion der der wir der ri g, der kultur und nach
der perfektion des |udenmordes und vor der perfektion der totalen ver
nichtung
ANTIPERFEKTIONISTISCH
ist; — dle In anbetracht der daterminiartheit des ublichen let
der determiniertheit der lebens- und nachtodes-erwartung, der
heit der begriffe in politik, recht, philosophie. moral und kultur
INDETERMINISTISCHES
macht; — die in anbetracht des professionellen fufiball- und sc
tums, des professlonellen religions- und kultur-betriebs, der |
len verdummungsinstilute (zeilungen, fernsehen. universititen, el
ANTIPROFESSIONALISTISCH
Ist; — die erkennt, daB die kunst sich immer mehr von der realita
hat, schileBlich jede beziehung verloren hat (mustert

daB das nur dazu fihrt, daB der mensct
umso mehr die realitdt (leben, alliag
stbrend empfindet und haBt, und die de

DIE TRENNUNG KUNST-REALITAT AUFHEBEN
wlil; — die die bisher als selbstverstandlich geltenden
lagen der kunst endlich einmal anzweilelt ur
primitiv und lacherlich ist (weil zu klischee

ein stick lelnwand dlfarbe zu pinseln
auszustellen; gleichgroBe papierstucke

dann in eine reihenfolge und zum buct

handel zu bringen; publikum in einen

ihm auf der buhne, dem podium theats

DIE BEZIEHUNG PUBLIKUM-DARGESTELLTES
. die distanz varringern, aufheben will

GEGEN JEDE KONSERVIERUNG

wehrt: die den sonderbaren ciroulus bist

mitmachen will, daB ndmlich kunst a) zur zeit Ihrer entstehung lediglich
bekampft wird und b) zwei und mehr generationen spater andererseits
lediglich als waffe gegen die dann aktuelle kunst, als alibi mifbraucht
wird (also miBverstandnis vorne und mifverstdndnis hinten): die sich foig-
lich zuallermeist als

VERANDERN

villosus

—
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AKTION p
. als auffihrung diversester art (weil auﬂﬁhruﬂ‘gbq*n
gibt und die konserven des tafelbildes, der plastik, der :
literatur, der per partitur, gar per tonband fixierten
buch, regieanweisung oderjund choreographie fixierten
etc. ablehnt. (man merkte, daB fleisch nach eini

dem fleisch schadet — und verbot die nitr Ser
man endlich, da kunst genausogut verdirbt, dann
hirnverrenkungen verursacht, da museum schlimm
auffuhrungen also, N

DEMONSTRATIONEN ¥
— nicht nur, um jeder konservierung so weit wi
zu gehen; auch, weil die aktion d: -

DIREKT ;

este ische ist -und eben ni
nicht goldgerahmt, nicht verbrannt, nich
karten gedruckt, nicht als schlafzimm
werden kann. — eine

B

FOP ART

. dle den oben-kritisierten rahmen des iblichen
des tafelbildes kaum verlaBt; es sich auch al
sie schwer zu greifen ist: etwa: ,ist nun

stein pop art oder ist lichtenstein kitsch

die sich zwar popular nennt, doch kein Lmann
zwischen den intentionen lichtensteins und den
den unterschied sehen!. — die

HEILSARMEE

. die immerhin den ublichen reliogionsbetrieb spreng
kessel an dreifissen mil tannengriins und landes L
stellt, -pop art- . — restany's

NOUVEAU REALISME

, dessen Arman zwar u.a. eine sehr wichtige form |
hdufung gleichartiger objekte-, die aber leider zum pri
bewegung zu werden scheint: das erste Spoerrisc
sehr wichtige sache, ein zwanzigstes Ist ein witz
schrottkompressionen, De Saint Phalles schissen,

&c. — — schlieBlich aber: Vostells

DECOLLAGE

und Maciunas’

FLUXUS

gn:heres dalzu im weiteren).

ch unterteile in die begriffe handlungen

gen (4), die sich unterscheiden in der tﬂr%
INTENSITAT .

(bei 2 irrelevant, bei 3 conditio sine qua non,

nition), in der stellungnahme zur &

FORM
(bel 283 plus oder minus oder unendlich
und in der

BEZIEHUNG PUBLIKUM-DARGESTELLTES

zum bereich 2 und dort zuerst zu dem, was man

HAPPENING . ’

nennt: das echte happening ist ein geschehnis |

DAS geschehnis, die reaiitat selber: teetrinken,
lere, nase sch alles. ..

happening nennt man inzwischen vieles. d:
ereignis”- gibt es uberall und immer in der
realitat. ein happening zu benennen, gar aufzufih
- dabei verliert es seinen eigentlichen charakter:
ANCNYME REALITAT
- . daher der begriff handlungen fiir das, was
~ INSZENIERTE REALITAT
ist. realitat zu i , einen b d
bestandteil der kunst zu machen, ist per
hat das benannte, angekindigte, aufgefiih
 lischen des ,.liebe leute merkt doch endlich,
ist als die fiktion (Vostell) — (Vostell setzt
kunst-realitdt noch den geringsten kunst-tei
realitat durch eine einfachste komposition
Spoerri fixiert die realitat, dreht sie um
~ gibt nur hinwelse: verschickt als ausstellu
- Sie Ruine MaximinenstraBe-DomstraBe! se
601 sehen Sie Wand LindenstraBe 581" etc,
doch Ist die

~ MISCHUNG KUNST-REALITAT
eine gefahrlich sache, weil so
der bilhne (leinwand, ode

nur auf die kunst bezog
likumsgespréch, das ich in der
{nachdem das paar schon

da Ist doch tatsachlich ne richtige alte schuhsohle drauf!l®

lick

dann

beklommen): .ja.. ja
st das garnicht so schlimm.. komm mal hierher — na?

man muB die von

hr plastisch von hier aus, oder? — man darf eben nicht wis-

if ist

tlichte, ¢
t echte happ
oren, vers

leinwand, worl, sprache,
nen mittel) steht

:. hiassigen (jede ist ihnen recht, oder ,keine"),

r wirkt dach wunderbar abstrakt-plastischl” (Ill) — —
Paik hat versucht, den widerspruch aufzulésen, ein echtes

1 zu machen: hat keinem davon erzahit, weder der presse noch

nur die ausflhrenden selbst, Alison Knowles und er, wuBten

und hat durch einen langen straBenzug in kopenhagen 1000 meter

nband aufs pfiaster entrolit. Dies war ein echtes happening, Paik hat
da nicht die kunst, sondern tatsachlich

DIE REALITAT ERWEITERT
at illerdings wieder zerstért, indem er die sache nachtraglich

uessnib ua

@4UEp ol | g BUIP S[E Jou

Jage ‘uapa
5010} @Ip 'uapus;

der in den bereich ,kunst" zog. einzig Stanley
195 gemach. hat ohne es irgendwlie als kunst
ne aklionen ganz anonym und allein auf den'
cht, die, wurde ich sie hier beschreiben,
leren wirden. .. — ansonsten ist alles,
ri. nur unachtes happening, nur hand-
[ die (zu erweiternde, zu verandernde.
nde) realitdt: die bukolisch-fllligen er-
sketischen, vollig unsymbolischen eines
aring - empty vessel™ [ ,Organ Piece:
schen eines Woll Vostell, der nur bestimm-
décollagen —~ zeigt: ruinen, zerrissenes;

e
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ins alte miBverstandnis der kunst zur reali-
ichen, daf sie sich direkt auf die realitat

mit solchem material arbeiten, das In moglichst
kunstlerischen” material (wie etwa marmor, 0l,
klang, und all die anderen zu zwecks geworde-

nun zu dingen, die weniger ums material (jedes ist ihnen recht), mehr um

die
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zum verhdltnis des deter- zum
INDETERMINIERT

en bel diesen sachen: Higgins' contribution: vollig indeterminiert — Maciu-
nas' olivetti: struktur vorab indeterminiert, wird aber durch den gewihiten
zahlenstreifen zur auffGhrung determiniert — Schmit's zyklus: material (was-
ser, flaschen), grundablauf (ein , verbrauchen": stetig minimal absteigende
linle), raumliche grundform (krels), zeitliche grundform (wiederholung des-
selben) und dauer sind eng miteinander verbunden, ergeben sich eins
aus dem anderen, sind streng determiniert. — letzteres, zyklus, zéhlt auch

ZU den sticken, wo auf der bihne ein .nichts" geboten wird, allerdings
eln konzentriertes,

GESTALTETES NICHTS

(elne leere bithne ist etwas anderes), wo also die reaktion des publikums
wesentlich

Interessanter und wichtiger ist als das bihnengeschehen:
nachdem das publikum nach kurzer zeit merkt, was geschieht, daB sich da
auch wenig dran &ndern wird, geht sehr viel in den leuten vor (je mobiler
ein bihneng , umso st r das publikum — hier eben vice
versa): die frage ,vielleicht passiert doch noch was interessantes??",
daher das problem »gehen wir oder bleiben wir??", das sich auflést in
die protestreaktion ,wir gehenl!" oder in die protest-reaktion wietzt zeigen
wirs ihm aber und bleiben hier — da wolln wir mal sehen wer zuerst
schlappmachtll* etc. — /|| — ansonsten aber ist die beziehung zum publi-
kum bei fast all diesen sachen noch die, die immer in der kunst {blich
war: in mehr oder weniger grofer distanz (vom auf-der-biihne bis zum ums-
publikum-rum) spielt sich vor dem publikum was ab. zwar implizieren el-
nige ,happenings" — speziell die, dle sich aul der straBe, im wald, efc.
abspielen — eine erwinschte, geforderte, unbedingte oder maogliche

BETEILIGUNG DES PUBLIKUMS

. doch I'Eylm das nur, daB einzelne mitglieder des publikums zu darstellern
wwerden" kénnen, nicht aber, daB die trennung zwischen der gruppe pu-
blikum und der gruppe darsteller sich hier schon aufldste. — Emmett Wil-
liams I8BL in ,.german chamber opera for thirty-eight marias” leute auf die
buhng bitten, die dann nach anweisungen das stick auffihren. Kaprow's
wiree”, eine groBe aktion in einem gringelande, ist ein happening ohne
zuschauer iberhaupt. — aber . . . (siehe oben!, siehe untenl)

ich ziehe hier eine
deren, den
HANDEL i
n. diesen begriff bitte weder im nur-primitiy sinne vi

noch nur im sinne der heraklit-miBiibersetzung vom kriege, der der vater
aller dinge sein soll (hinzugefigt, daB der friede die mutter aller dinge
ist, ist die sache ja wieder im reinen)!, mehr im sinne des ,,

TRACK DE BRILL AV, DANN JOMMER OP ET FLASTER

", was in kéIn die {bliche erklarung des nichteinverstandenseins und hier

grenze vor dem dynamisch starkeren, auch formal an-
i
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durch gine besondere betonung der realitét,
dera uljterbetonung und reduzierung der kuns
ken, dis mit formen arbelten, die in mdéglichs
kunstlerischen formen (; ganz allgemein die komposition von elementen

mehf oder weniger komplaxen bezugsstrukturen) stehen — die also
formen bringen, die entweder unterhalb dessen liegen (die ,einfachsten”)
oder oberhalb (die ultrakomplexitat des zufalls): das, was man FLUXUS«
formen nennen kann: — (hier als nachtrag und vorweg die sticke, die sich
weniger um formales kimmern, sondern nur die (alte) kunst stéren, ver-
appeln wollen, die die esoterismen verhunzen, die kupst ver-hinzundkun-
zen wollen, die zwar wie die obigen mehr vom material als von der form
her interessant sind, aber eben doch zu fluxus gehoren: George Maciunas’
»Solo for Violin' lauft folgendermaBen ab: ein violinist spielt etwa elne
Bach-partita, und unterbricht sein spie! alle paar minuten, um sein instru-
ment zu verstimmen, zu praparieren, zu verkratzen, zu vernageln, saiten
mit draht aneinanderzuwickeln etc., spielt zwischendurch immer weiter die
Bach-partita, die Im laufe des stiicks bis zur unkenntlichkeit verfremdet
wird. oder Benjamin Patterson's , Variations for kontrabaB”: geréusch-
kiange werden am holz des basses ebenso erzeugt wie mit den saiten, die
diversesten objekte werden aus dem leib des basses gezogen oder rein-
gestopft, die saiten dienen als flitzebogen und der resonanzkasten als
briefkasten... — und all die anderen stlcke, in denen gitarren zersagt
werden, luftballons platzen, teekessel floten etc. etc.) — dann also die
sticke, die die . kunst” auf ein minimum reduzieren, indem sie die kom-
plexitat der form auf ein minimum reduzieren (Maciunas: ,,

SIMPLE ART

FI1"): La Monte Young's ,.566 for henry flynt": eine unendliche reihe
gleichartiger claviercluster in gleichem metrum aufeinanderfolgend. Dick
igains’ constellations 2&7": mehrere interpreten lassen zum gleichen
zeitpunkt klangobjekte beliebiger art einmal ganz kurz erklingen: ein kur-
zer schlag — nichts weiter. — und die stucke, deren formen sich aus dem
subjektiven zufall ableiten (die darsteller kénnen — in gewissen grenzen —
»machen was sie wollen": Higgins' , contribution for the theater I: a per-
formance area, an audience, and any number of performers are needed.
each performer notices, discovers, or invents an action which is neither
directly derived nor opposed to the environment of the performance, but
which contributes to the environment in some way. producing a sound
could be considered an action. — the performers start to perform when
they agree that they are ready. each performer performs his action as
soon and as efficiently as possible. the piece ends when each performer
has performed his action ") oder aus dem objektiven zufall: aus simpelst-
mathematischen, willkarlich vertauschbaren partituren; aus gefundenen
addiermaschinenzahlenstreifen (George Maciunas: ,in memoriam to adri-
ano olivetti": jedem der zehn darsteller wird eine bestimmte punktuelle
bewegung zugeteilt, etwa hut auf- und ab-setzen, militarisch-griBen, schirm
auf- und zu-klappen, einen schluck aus einer flasche nehmen, sich mick-
artig verbeugen, etc. — und jedem der darsteller wird €eine der zehn zif-
fern zugeteilt. — als partitur ‘dient ein beli biger addiermaschi
streifen. die zahlen des streifens werden hintereinander ..dargestellt”. ein
dirigent schiagt in gleichmaBigem metrum: beim ersten schlag wird die
erste zahi realisiert, beim zweiten die zweite etc.: taucht in der jeweils an-
gegebenen zahl die ziffer eines darstellers auf, so macht dieser seine
bewegung am vom dirigenten angegebenen punkt, ist die zahl ohne seine

vielmehr durch eine beson-
t (= der form) zuleibe rik-
t grofiem gegensatz zu den

.?
'

ziffer, so bleibt er unbeweglich, etc. — so daB sich also die struktur dieser
simultaneitat aus der (zufalligen) ziffernverteilung des zahlenstreifens er-
gibt) — — schlieBlich die allereinf: dnge, deren struktur und
dauer sich aus dem material direkt ergeben: Emmett Wiliams' .song of
uncertain length”: ein gegenstand wird solange auf dem kopf umherge-
tragen, bis er runterfalit. Tomas Schmit's «Zyklus": in einem kreis von lee-
ren flaschen wird eina flaschenti Ing wasser solange von einer f|

in die nachste, von flasche zu flasche geschuttet, bis alles wasser verdun-
stet oder verspritzt ist,.. — — )

ungewollt ein symbol ist. in den bereich der hier zu besprechenden kunst
ubersetzt, ,meine damen und herren, lésen Sie bitte Ihr brett-vorm-Kopf
und machen Sie sich auf alles gefaBt", trifft das vieles von Paik, Higgins,
Vostell, Page. — herausforderungen also, herausforderungen des publi-
kums. ungewollt wortlich (zum pflaster) Robin Page's ,guitar piece”: eine
gitarre wird von einem oder mehreren darstellern auf den bu den
gelegt, durch einen ordentlichen tritt von der bihne getreten, durch den
saal getreten, aus dem haus getreten, um den block getreten, wieder in
den saal getreten — ein wrack, ist ein gutes beispiel. — diese dinge geben
sich direkter, vitaler — hier werden die alten tafein zerbrochen. die bezie+
hung zum publikum wird verdndert, wird gegenseitiger.

DIE DETERMINIERTHEIT DER MEDIEN
DER KUNST WIRD UMGESTOSSEN

: Paik macht musik per post, stellt musik in einer galerie aus, macht ,mo-
ving ‘in den kanalen, | . etc. von amsterdam, macht
musik per lastwagen. Vostell macht décollaga in keller, steinbruch, gart-
nerei, bahnhof, garage, all das verbunden per omnibus. Paik bricht , mu<
sikalische rekorde”: hat in ymphonie no. 5" die langste symphonie der
Welt komponiert, will das gréﬂtaIschwerste[]ﬁngsle,’etc. buch der welt
publizieren.

iine "og2 e
SNXN14d elfody J

n.n der ohrleigenerleuchtung des zen werden gebracht: Paik zer-

‘;:hllgr nach langer aktion eine violine. dieselbe form (die h form:
Wi
e 3
Y
L4

i} 2¢
) bei Schmit’s , piano pier::edh;:I g;rr:i
kel eines grand piano wird langsam, eins nach del -
::Icrg:’ r%’ilo":lvz::en (schéngn, nichtssagenden, dummen, gu:j kllrt\jg?:r'\(cet?n.
vlalu’gendon &c) objekten voligestellt — der interpret 6ffnet den de ¢
— die ganze choaa EE%&SE ’}‘)ubhkum.
a5t ene g ind ), it sclagsas bkt et
SN[ 908 pUplLim kaon B1e ot blik: Ii einen ,,pissing con-
der frau blankzulecken. — Paik startet (vor publikum en ..p Joleg con-
i nde wird zum fluxus-champion gekurt; und la
::na‘"g::iem?lg;?;?emu dem monatsblut einer frau beflecken. — das
i illkG It die hande
ht, sich unwillkirlich die ohren zuzuhalten, ha
:-I;:g dg-:;:c%‘:?’c:ulell schmeiBt in . kleenex-musique” glihbirnen, g;?;n?n
torten ins publikum (zwar ist plexiglas dazwischen. ). — das publiku
muB selbst handeln (:
mﬁlzﬂzaglen): in Patterson's , paper plece’ wird das publilkum ranAI ﬁéﬁc
Ben papier-bahnen zugedeckt und so gezwungen, selbs!.yv eﬂe:’l 2 fi
und luft zu krabbeln. — in Tomas Schmit's ,sanitas nr 35l erha '_|.aselgst
blikum jeder einen bogen papier und wl_rq dann 10 minuten Bngis"‘c s;ﬂ
und dem papier Gberlassen. — in Paik's ,.exposition of mus cl der an?[
nichts, wenn nicht das publikum selbst aktiv wurde: es war eingeladen, n;J
objets sonores zu spielen, an die wand geklebte tonband-montagen al |
zuhoren, platten zu spielen, mit dem kopf in einer transistorradiotrommel
sich klange um die ohren sausen zu lassen, fernsehen zu Ppréparieren, elic
(Paik: ,music for the people, by the people, of the people”). Vostell stelite
.décollage fir publikum” aus, eine plakatwand, die das publikum gilalnz
frei zerreiBen, bemalen, bekritzeln, beschreiben, verwischen konnte, sollte
und tat; lud das publikum ein, ,.to eal art and to make art by eating”. — —
R B e Aeiing (isser Kilnat S problemss ey iorm toiher Imme ‘
\' R N e k:lfr;nig:lepr"?lspek! jeder kunstbetrachtung) ganz fer rgru t
belanglos werden. wonach also beurtellen?? r i
kung? Ja, nach der intensitat der wirk
grund? ja. nach dem gedanklichen hir . e
| ihr doch philosophie und nicht kunst!" nun, ob |
| mir die opernhauser!”, oder ob Pa
i nen opernhaus an irgendeiner sc
aus der milte der ersten reihe quer uber . r ¥ s
N/ nach hinten laufen lait s0 g beidas de . €
/ tergrund haben — doch ist letzieres s : ’ T
mehr form? kaum. mehr fantasie? v
i thecrie der praxis und die praxis
dargestelltes wird also kleiner, doch |
aktlon in mehr oder weniger grofer e

"._‘ - - 7.., |
robin page: ,guitar piece*, new york 1963

leicht irgendein freilicht-, happening™”), der bus fuhr 75 kilometer aus der
Stadt raus auf ein kleines dorf, dort stizgen die leute aus — und der bus
fuhr eilig — leer — zuruck ... das publikum, verlassen in einem nachtdunk-
len dorf, erfuhr erst da (nach beendigung des stiicks fing das stuck erst
in), wo es drum ging — am eignen leib und am eignen geist. — ahnlich
Higgins® . lecture number five”: der vortragende bittet das publikum,

i esung um 180" auf ihren sitzen zu drehen — . .thank you",:
tet publikum, daB etwas vor ihm geschieht, und merkt
mit ihm geschehen Ist. etwas? etwas posll_lvesl
n behandlungen rechne ich auch die sticke,
lich im ungewissen bleibl, ,was da eigentlich
gt den saal’ .Is La Monte Young in the au-
was soll das??". dieses

oner

vier besprochenen erste reaktion des publi-
Sitiy dankanreiz —
pure dreistigkeit? ja, man macht uns den vor«
meincadistischer totalitarismus (Jackson Mac

immoral”) — nun. es sind viel eher ausein-
wenn Vostell leute in einen Kkeller

: A 24 ; t ! t dem sadismus ) -
| arkennbar) vor dem publikum, U e IN oL 2 ia doch nur: ,.laft euch doch nicht omsporrﬁm} e
| der aktion IM publikum ( ne 1 ol s nd zwingt, atiein ir-
| n’“e':‘glg’?“':'ogg:rg“bﬁku‘ms' Lot d']“'” AN Y cassan s : : : b e ‘,r\\“.l:.‘,,:Jﬂ;nnm.(“:rr;ndlnsr:o‘;:ser;l: hmwmsgaula Jleute
| mitgliedern) liegt. bel denen also die distanz publikum-dargesielites ganz J € er n ':U‘ -;'-”H \lmhm lisbte man dis Kunst tnd® dsmil
aufgehoben i‘ﬂl‘(wml nichts eigentlich , dargestelite dabe X art). & in

denen es probleme der form uberhaupt nicht mehr gibt € ferr
ben grunde). die BuBerst gedankliche und HuBerst sinnliche akts zugleich

: (die oben beschriebene) kunst mag man ruhig hassen
) — aber sie bringt den menschen neue | andere | ver-

richtigere gefuhle | eindriicke | gedanken [ erkennt-
#ind, die Ich ‘
stischer ( C well das schon keiner
BEHANDLUNGEN nebenbé ist viel sadistischer (wail \ar}rslimklrzr8 o ;hakgapenr et
nanne: Vostell sperrlt publikum In einen vergitterten keller mehr merkt), mensct (in irgendeinem theater o spucken, unpassender
Schmit's ,sanltas nr. 49 wird das publikum mit zimt und zucker oinen sal zu setzen und . rauc r;"" \.g'.].::mzlh h’f‘l\lll(t;ne ﬁurger schutzt
3 bel der auffuhrung von Schmit's _ sani nr. 79" in kopenhagen d g ahzlg Tt Vc:llbolsn‘ der celst (bt mh det
publikum ohne weitere erklarungen el laden, einen bus zu be \‘ aure kultur
L lel dabei, keiner dachte an kunst, man erwartete 3|
" R e 0 <8 nun, der sinn? dreistigkeit? gigantomaner unsinn?
ey )

FIFTY MILLION SLEEPING PEOPLE MUST BE WOKEN UP 11!
- i S = T R ]
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THE REMAINDER OF THIS PUBLICATION HAS NOT BEEN SCANNED.



