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- vement cenglobe inévitablement dos tondences

" particulidres varides ot multiplics. 2.0
~ Le nom de ce mouvement ost celul du "Dra- .
matisme" - lo nom qui ne veut insister gue sur
la rechorche de 1'Anti-description se trouvant .

,. A
3

- manifeste dans les ocuvres des auteurs qui le
“iforment. .. : : e '
: ~Ce sont Barzun, Mercercau, Goorges Polti
et mol A

&

Aussi la peinture se partage & peu prés
en deux mouvements dont les plus représentatifs
sont d'un cdté la tendance Cubiste avec Picasso
ot de l'autre - 1'Orphisme avee Delaunay. L'Or-
phisme jaillit du mouvement des "Fauves" ot de
Matisse: de leurs recherches lumineuscs ¢t an-
ti-académiques. Le cubisme de Picasso, de son
c¢8td, dérive de Derain et de 1l'école que cclui-
ci avait engendrée. André Derain, cet amoureux
tourmenté de la coulecur et de la forme, lors=-
qu'il se réveilla peintre créateur, avait don-
né bicn plus que des promesses: il avait éveil-
16 cncorc de tous ceux qu'il avait rencontrés
lours proprcs personnalités. Ainsi il réveilla
en Matisse le sens de la couleur symbolique. ot
en Picasso lo gofit des formes nouvelles. Apres,
Derain se retire ot s'aebstient volontairement,
pendant un moment, de prendre part & l'art de
son époque. ! ,

«* Ses oc:uvraes ks plus importantes sont des
toiles équilibrées et profondes qui vont jusqu!
3 1'année 1910 ¢t les gravures sur bois gu'il
avait gravés pour mon livre “"L'ecnchanteur pour-
rissant". Cos gravur.e cat donné l¢ signal da
la rcnaissance de la gruvurc sur bois ot leur
technique,plus large ot plus profonde gueé col-
le, par cxomple, de Gauguin,s'est répanduc
presqu'immédiatement 3 travers toute 1'Burope.

Paésont.maintenant_ aux tendances princi-
- peles de la peinture,
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. Le Cubisme, si on veut s'exprimer avec pré-.

" sigion, serait un art qui consigte dans la re- . ¢
cherche de la composition nouvelle ‘avec des
é1éments formels empruntés non & la réalité de =
1la vision mais & 1lu r3alité de la conception.

: ‘Cette tendance conduit infailliblement =
_vers une peinture poétique qui par conséquent

‘se trouve en dehors de toutes les considéra~ -
tions ordinaires, car c'est seulement dans le
cas du Cubisme simple que le peintre, pour don- -

By ner une figuration compldte & tn objet (et clest
- " dans la plupart des.cas pour les objets qui ne = .
AR sont ggs simples du tout), est encore obligé de

k' se servir des surfaces géométrigues nécessaires.

Mais si on veut se donner la peine de compren-

¥

s'éloigne de 1'objet tel quel pour ne lui lais~ . .-

“hacun comprend facilement que 2a ché.ise», o

jamais d'avoir ses quatre pieds son dos e¥%
: son sidge, et que gi on lui enldve un de ces
i3 é¥ nents, on enldve 1'élément essentisl de sa
Li - reELIYe, "y ' iy .
; Les prinitifs peignaient une ville non
© comme si elle était vuz par un personnage situé
'~ sur son avant-glan mais telle qu'elle est en
vérité, c'est a dire avec ses portes,ses tours
et ses rues, Un tr®s xrand nunbre des innova-~
tions que 1l'on retrouve aujourd'hui dans cet
art, confirme son cars~t®re & la fois Lumain

‘ et poétique, % :
Y ' 3 Rty ? % A ’\(x i ‘~ ' g "%Z v'1 4
i  Pidesso ot Braque ont pris les caractdves
. d'enseignes et d'uutres inscriptions pour les
) e transplanter dans lewrs tebleaux; or, Asns la-

. ville moderne, la récleme et l'enseigne jouont
un xdle artiai’;iqm»et. important et &méi%i‘:’ant
ks A,;vraim,ent d'6tre employées dans 1'ert. - .

dre le rble véritable de l'objet, alors on. .

. ser que sa vraie et objective réalité. o e A
L : - La 1légitimité d'une pareille painture ne i
“ . peut @tre discutée. : WA

. ¢ de quelque cbté aqu'on la regaxde, ne cessera . . ' |

(A , 2 b xRS

g1

e

Ce n'est po
ellé ne se
par ses rec
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R e los ot paint des tebleaux an
- ©011és.Il nous

tmmw arln intre uile *b g
‘re une %mm*nt rte pop:'sonnalgté e q ,;.

A ce mouvement appartiennent: Georges Bﬂ(ﬂr
que, Jean Metzinger, Albert Gleizes, ,Lffmm
et certaines oeuvres de Marie Laurenein A
~ Un autve courant secondaire se forme pour*—
tant au sciq ‘de ce.couruant princiials e Cibis-
& é'physique I1 consiste notamment a vsaioir
créer mvvelle représentation A& 1'zide  des
glém?ntg empntmtés é.tla réalité de la visicn.
e n'est point un art pur que cette tendance et
elle ne se rattache wpvﬁ’rifab’e Cubiqm:fa%zm
par ses reeherches de 1a mtructlon :

" Une autre diraction ‘aérive des *?*ghﬁmhes
4 \-ﬂ.@a Impressionistes sur la lumidre.
L L'effort impressioniste a a réussi ﬁnal,a-' ;
gﬁat 4 peindre de vrais simulacres de la Lumi- -
&re, C'est alors qu'arrive Seéurat qui découvre
' _, la loi éu coniraste des couleurs comnplémentai~
+ res, et si lui-méme n'a pus eucore su se difai-
i re da 1'idée du tableau gquoique ce contraste
e pourrait exister gu' an lui-méme et par lui-
méme, son apport fat trds important car il a-
vait p@mis de découvrir de nouvellss voies A
‘la géneza"ion suivante dba chercheixs. we
‘Delauvnay eroyait gue. ai réellemf‘m; une cn;gn
‘leur simple détermine sa couleur compléma taire,
alors dans le cas contraire si elle ne la dé

wh 3
« e

‘tormine pas, elle se brise dans 1'etmosph

et provoque simultanément ‘toutes laes éa .e.urs

du spectre solaire. : ‘
Cette tendence mmu l'appclax l"Or-
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hisme. Cette tendance, je crois, est meilleure
gﬁeﬂﬁé autres, et clest tout & fait naturel
qu'.ﬁ?%* ait séduit par sa réceptivité beaucoup
de nouveaux peintres allemands. i FTs

(e mouvement dramatique dans l'art et la
poésie devient de plus en plus fort en Frence,
" I1 est représenté par les oeuvres de Fernand
Teger dont les travaux sont trés remarqués par-
mi les jeunes peintres; par certaines toiles
de Mademoiselle Laurencin, par les oeuvres ré-
centes de Picabia qui se font remarquer, gréce
a leur véhémence, par le ?ublic du Salon 4'Au~
tomne et de la "Section &'Or", par les travaux
de Marcel Duchamp qui essaie &e symboliser le -
mouvement de la vie, eto... etc... g
i e 37 »
"7 *A ce mouvement appartiennent d'instict
“.- des peintres allemands tr®s itéressants comme
- . Kendinsky, Marc, Meidner, Macke, Jan Censky,
Minter, Otto Freundlich, etc...

. A cet Orphisme appartiennent également les
futuristes italiens qui sont le produit du
Pauvisme et du Cubisme, comme tous ceux d4'ail-
leurs qui se revoltent contre les formes conven-
tionnelles de la perspective et de lea psycholo=-
gle. :

Ces deux mouvements ne sont on somme qu'un
seul mouvement de l'art pur car il ne vise qu'd
affermir notre pouvoir visuel.

I1 est des mouvements de la peinture pure,
car ils n» nous éldvent que vers {g plus élevé,
sans s’apguyer pour cela sur aucune convention
quelle gqu'elle soit: ni littéraire, ni artisti-
que, ni scientifique, : ;

: Ici commence 1'Inspiration.

Nous nous dirigeons vers le lyrisme plas-
tique.

Paralldlement & la peinture, il monte en
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En I902, au commencement de l'automme, un Jjeune hom-—
me installé dans 1'ile de la Grenouillére, peignait le pont de
Chatou. Il peignait vite, employant des couleurs pures et sa

toile aux tons éclatants était presque achevée, lorsque, enten- - -
dant tousser derriére lui, le jeune artiste quli se nommait Mau-
rice de Vlamminck se retourna vivement et apercut un grand gar-
gon qui examinait son travail avec intérét

°

Le nouveau venu qui s'appelait André Derain s'excuss
de sa curiosité en alléguant sa qualité de peintre. La glace
était rompue. On se mit & parler de peinture. Maurice ' de
Vlamminck connaissait les oeuvres des impressionnistes : Manet,
Monet, Sisley, Cézanne, que Derain ignorait encore, On parla
aussi de Van Gogh et de Gauguin, La nuit arriva et dans 1le
brouillard qui s'élevait de la Seine, les deux jeunes artistes
parlérent jusqu'a minuit, hevre 3 laquelle, remontant sur le
pont de Chatou, ils reprirent le chemin de leurs demeures,

i lfaurice de Vlamminck habitait 3 Rueil et Derain de—
meurait & Chatou. Ils se revirent chaque jour et leur passion
pour les nouveautés de la peinture allait en avgmentant., lMau~-
rice de Vlamminck toujours & l'affut de curiosités esthétiques,
avait acheté chez des brocanteurs, durant ses rendonndes &
travers les villazes des bords de la Seine, des sculptures, des
masques, fétiches taillés dans le bois par des artistes négres
de 1'Afrique Frangaise et rapportés par des marins ou des ex-—
plorateurs. Sans doute trouvait-il dans ces oeuvres grotesques
et grossiérement mystiques, des analogies avec les peintures,
les gravures et les sculptures que Gauguin avait exécutdes en
s'inspirant, soit des calvaires bretons, soit des sculptures sau-—
vages de 1'0Océanie ol il s'était retiré pour fuir la civilisa-
tion européenne.

Quoiqu'il en soit, ces singuliers simulacres afri-
i cains causdrent une profonde impression sur André -Derain qui
les considérait avec complaisance, admirant avec quel art les
imagiers de la Guinde ou du Congo arrivaient & reproduire la fi-

gure humaine en n'utilisant aucun élément emprunté 3 la vision
directe, ' ;
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Le golt de Maurice de Vlamminck pour les sculptures
negres et les méditations A'André Derain sur ces objets bizar-
res & une époque ol les impressiomnistes avaient enfin AElivrd
la peinture des chatnes académiques, devaient avoir une influ-
ence décisive sur les destindes de 1'art frangais.

Vers le méme temps vivait & Montmartre un adoles—
cent aux yeux inquiets dont le visage rappelait & la fois ce-
lui de Raphael et celui de Forain. Pdblo Picasso qui, des 1'-
age de seize ans avait connu une quasi célébrité avec des toi-
les qui justement rappelaient les cruelles peintures de Forain,
avait brusquement renoncé & cette manidre pour peindre des
oeuvres mystérieuses d'un bleu profond., Il demeurait dans cet—
te bizarre maison de bois du I3 de la rue Ravignan ol vécurent
tant d'artistes aujourd'hui célébres ou en passe de le devenir,

Je 1'y connus en 1905, Sa renommée ne dépassait pas
encore les limites de la butte. En cotte bleue d'ouvrier élec—
tricien, ses mots parfois trés cruels, 1'étrangeté de son art
étaient céldbres dans tout Montmartre. Son atelier encombré de
toiles, représentant des arlequins mystiques, des dessins sur
lesquels on marchait et que tout le monde avait le droit d'em-
porter, était le rendez-vous de tous les Jjeunes artistes, de
tous les jeunes podtes. On y rencontrait Andrd Salmon, Harry
Baur le futur Sherlock Holmés du thédtre Antoine, lax Jacob,

Guillaume Jeanneau futur collaborateur au Temps, Alfred Jarry,
Maurice Raynal, etc.

Cette anné-la, André Derain rencontra Henri Matisse
et _de cette rencontre il naquit cette fameuse école des Fauves
a laguelle appartinrent un grand nombre de jeunes artistes des—
tinés & devenir ces cubistes qui occupent en ce moment 1'atten—
tion du public. Je note cette rencontre parce qu'il n'est pas
inutile de préciser le rble qu'André Derain, artiste originai-
re de Picardie joua dans 1'évolution de 1'art francais, L'an-
née suivante, il se lia avec Picasso et cette liaison eut pour
effet presqu'immédiat la naissance du cubisme qui, dans ses
débuts, fut avant tout une sorte d'impressionnisme des formes
qu'avait entrevu Cézanne sur la fin de sa vie.

Dés la fin de 1'année, le cubisme avait cessé d'8tre
une exagération de la peinture des Fauves dont les violents co-
loriages étaient de 1'impressionnisme exaspere,

Les méditations nouvelles de Picasso, de Derain et
un autre jeune peintre, Georges Braque, aboutirent au vérita—
ble cubisme qui fu§ avant tout l'art de peindre des ensembles
nouveaux avec des éléments empruntds, non & la réalitéd de vie
sion, mais & la réalité de conception. Tout homme e le senti-
ment de cette réalité intérieure, Il n'est pas besoin en effet
d'étre un homme cultivé bour concevoir par exemple qu'une
chaise, de quelque fagon qu'on la place, ne cesse pas pour ce-
la d'avoir quatre Pieds, un sidge et un .dossier.

En 1908, Georges Braque exposa un tableau cubiste
au Salon -des Indépendants. Elle provoqua la verve d'Henri
Matisse qui, vivement frappé de 1'aspect géométrique de cette
peinture ol l'artiste avait voulu rendre avec une grande pure-
té la réalité essentielle, prononca ce mot burlesque de cubisme
qui devait si vite faire son chemin dans le monde. Les jeunes
peintres l'acceptérent parce qu'en représentant la réalité -
congue, le peintre peut donner 1l'apparence des trois dimensicns
peut, en quelque sorte cubiquer, Il ne pourrait ras, en ren-—
dant simplement la réalité-vue, A moins de faire du trompe-1"'-

oeil en raccourci ou en perspective, ce qui déformerait la qua-
-11té de la forme-congue.
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Cependant, des adhésions parvenaient & la jeune é-
cole, et dés I9IO0, elle comprenait Jean Metzinger qui fut le
premier théoricien du cubisme, Albert Gleizes, Mqrie Lauren—
cin, Le Fauconnier, Robert Delaunay et Fernand Leger.

C'est alors qu'André Derain épouvanté du résultat
de ses méditations ou préparant peut--8tre une nouvelle révo-
lution esthétique, se sépara du cubisme et vécut dans la re-
traite. Bientdt, avec de nouvelles adhésions, de nouvelles
tendances se manifestdrent au sein du cubisme, Francis Picabia
rompant avec la formule conceptionniste s'adonnait, ainsi que
Robert Delaunay et Marcel Duchamps, & un art que n'enfermait
plus aucune régle.

On s'schemine ainsi vers un art entiérement’nqu—
veau qui sera & la peinture, tel qu'on l'avait envisage Jjus-—
qu'ici ce que la musique est a la littérature,

] Cet art a, avec la musique, autant de rapports
que peut avoir avec elle un art qui est son contraire, Ce se-
ra de la peinture pure; quoiqu'on puisse penser d'une tentg-
tive aussi hasardeuse, on ne peut nier qu'on n'ait & faire a
des artistes convaincus et dignes de respect.

Le cubisme a trouvé récemment de nombreux adeptes
comme Juan Gris, Roger de la Fresnaye, Louis Marcoussis, Pier-
re Dumont et d'autres encore, et l'on cite le trait suivant
qui est authentique : 1l'épouse d'un jeune peintre impression-
niste a donmné un an a4 son mari pour devenir cubiste et si l'an
prochain il n'expose point & la section d'or, elle est déci-
dée & demander le divorce.

I1 faut noter, pour finir, que lorsgu'on bléme
les plus nouveaux des cubistes de ce qu'ils peignent des ta-
bleaux ol il n'y a pas de sujet véritable, ils citent sou-
vent l'anecdote d'Apelle et de Protogéne qui est dans Pline,
Elle fait bien voir le plaisir esthétique.

4 % REALITE PEINTURE _PURE

Au plus fort de la campagne menée en France contre
les jeunes peintres francais, contre ceux qui, comme preuve
de la profondeur de leur art portent fierement le nom de cu-
bistes, dont on les a affublés, je me trouvais pour poursui-
vre le défense d'artistes que j'ail défendus le premier, & pu—
blier dans des grands journaux francals - tels Le Temps et
1'Intransigeant - et dans mon livre, Méditations Esthdtiques,
(Figuidre I9I2) des définitions du cubisme, c'est-a-dire des
précisions sur la différence qu'il convient d'établir entre
ltancienne peinture d'imitation et cette peinture nouvelle ou
s'est illustré un peintre comme Picasso.

Les divergences d'opinion de ces artistes me rassu-
raient sur l'avenir dfun art qui n'est pas une technigue, mais
l'essor de toute une génération vers le sublime esthétique
hors des conventions perspectives ou autres.

En ce méme temps, je voyais souvent un jeune pein-
tre dont il a été beaucoup parlé ces dernidres années en -
France aussi bien qu'ad 1l'étranger; Robert Delaunay est depuis
longtemps un des artistes les mieux doués et les plus auda-
cieux de sa génération. Sa dramatisation des volumes coloré€s,
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ses ruptures brusques de perspective, ses irradiations de plan
ont eu beagucoup d'influence sur un grand nombre de ses anmis.,
Je connaissais aussi ses recherches de la peinture pure gque
j'ai annoncées dans le Temps., Cependant, il ne s'était pas
encore exprimé entiérement devant moi et je fus heureux lors—
que dernigrement, aprés m'avoir montré ses derniéres oeuvres
ou la réalité est aussi mouvementée que la lumiére vivante, il
lui plut, dans un moment d'abandon de développer, pour mon €-—
dification personnelle les principes d'une découverte qui aura
lus d'influence sur les arts que les soudains changements
gui dramatisent son -tableau le plus célebre la Tour.,

J'ai pensé qu'il serait utile & tout le monde que
Je notasse ses déclarations esthétiques sur la construction
de la réalité dans la peinture pure.

~Notes sur la peinture:'la‘Madeléihé;iAoﬁt EorZme—=
" Le réalisme est pour tous les Arts la qualité é-

" ternelle qui doit décider de la Beauté de sa durde, et qui
" lui est adéquate.

i " Dans le domaine de la peinture, recherchons la
" pureté des moyens, 1' Expression de la Beauté la plus pure.

" L'impressionnisme s'y rattache toutes les mani-
" festations réactionnaires, néo-impressionnisme, précubis—
" me; tout ce qui est technique, procédé scientifique, etc...
" nous mettait devant le Nature immédiat, loin des ruines des
" Stylee italiens, gothique, et negre, etc.

" Il est donc par cela une belle Victoire, mais in-—
" compldte; ce sont les premiers balbutiements d'8mes exubé-— ;
" rantes, devant ls Nature, quelque peu embarrassées devant 1
Y cette grande Réaliste, Ces exubéranges ont détruit toutes
" les idées fausses, les moyens archaiques de la peinture an-
" cienne 1l'Académie intellectualiste, agonisante néo-classique,
" ete. (science du dessin, géométrie, perspective),

" On peut -donc dater ce mouvement: libérateur de
" 1ltimpressionnisme qui eut des précurseurs : Greco, quelques
" Anglais, et notre révolutionnaire Delacroix, Ce fut une
" grande époque de préparation & la recherche de la seule
% Réalité la "LUMIERE" gui comprend toutes les recherches dont
" je parle plus haut, reactions dans l'impressionnisme.

" Le Fonctionnement de la Lumiére nécessaire
" 3 toute expression Vitale de la Beauté est resté le probléme
; " de la peinture moderne, De la lumiére Seurat a dégagé le
" contraste des complémentaires. Un des premiers théorIcTEns
" de la lumieére, Ce contraste devient moyen d'expression, La
" mort prématurée de Seurat a peut &tre interrompu la suite
" de ses découvertes, on peut le citer réaction dans 1'impres—
""sionnisme comme syant atteint le plus haut vers les moyens,

" Sa création reste le contraste des couleurs com—
" plémentaires (Ie mélange optique par points, appliqué par lui
" ses amis et ses confréres, n'étant gque technique, n'a pas
" 1'importance du contraste, moyen de construction & l'expres-
" sion pure.) e o

" Ce premier moyen lui servait dans la traduction
scénique de la nature; les tableaux qu'il a peints sont des
" sortes d'images fugaces.

d " Le contraste simultané n'a pas été découvert c'est-—
a~-dire réalisé par les plus audacieux des impressionnistes,

et cependant, il est la seule base de toute expression pure,
en peinture actuelle,
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" Le contraste simultané est le dynamisme des cou-
" leurs et leur construction, c'est-a-dire la profondeur, 1'-
. " impaire et la mesure, et il est le moyen le plus fort 4'-
Expression de la Réalité.

" Les moyens d'expression ne doivent pas §tre indi-
viduels, au contraire, ils doivent étre & la portée de tou-
te inspiration vers la beauté, et le "métier" doit 8tre adé-
¢ quate a la représentation plastique.

" La simultanéité des couleurs par le contraste si-
multané et toutes les mesures (impaires) issues des couleurg,
selon Tell? expression dans leur mouvement représentatif, voi-—
13 la seule réalitd pour construire en peinture,

" I1 ne s'agit plus ni de :

v, = l'effet néo-impressionnisme dans 1'impressionnisme.
= 1l'objet cubisme dans 1'impressionnisme. .
- 1'image cubisme physique dans 1'impressionnisme.

" Nous arrivons & un art de peinture purement expres—

" sive en dehors de tout style passé, archaique,géométrique,gtc.
un art devenu plastiquement représentatif, ne servant pas a

d'autre fin que de traduire plus simplement la Nature humaine

inspirée dans la beautgdglittérature,ni technique,ni procédé. )

" La lumidre n'est pas un procédé et elle nous vient
" de la sensibilité. Sens la sensibilité (1'0eil) aucun mouve-—
" ment. Nos yeux sont la sensibilité entre la nature et notre

. « éme.,C'est dans nos yeux que se passe le Présent, et par
consequent notre sensibilité, :

" Nous ne pouvons rien sens la sensibilité, donc sans
" Jumidre, Par consequent, notre &me tient sa Vie dans 1'Har-—
" monie, et l'harmonie ne s'engendre que de la simultanditd ou
les mesures et proportions de Lumidre arrivent a4 1'8me, sens
" supréme, par nos yeux. Et 1'8me juge les figures de 1l'oeuvre
naturelle en comparaison - critique pure - avec la nature et
" commande & l'inventeur; 1l'inventeur tient compte de ce qui

est dans 1l'Univers par essence, fréquence, imagination et si-
" multenéité,

" La Nature engendre donc la Science de la Peinture.

: " La premifre peinture fut seulement une ligne qui
" entourait l'ombre d'un homme faite par le soleil sur le sol,

" Mais combien sommes-nous loin, par les moyens ac-
tuels de ces "simulacres" puisque nous avons la lumidre (cou~
leurs claires, couleurs foncées, leurs compléments, leurs in-
tervalles et leur simultanéité) et toutes les mesures de cou-
leurs issues de l'intelligence & créer 1'harmonie,

" Le sujet est la proportion harmonique et cette Pro-
" portion est composée de divers membres simultanés dans une
actionx Cette action représentative est donc le sujet qui est
" d'un cOté la sensibilité et qui de 1l'autre est l'ordre donnd
B par le créateur qui s'efforce de donner 1le plus d'expression
o Tealiste & la sensibilité, Ce sujet doit 8tre Sternel dans

1'oeuvre d'art et doit apparaitre & 1'initié dans tout son
" ordre, dans toute sa science. :

" Y Sans le sujet, aucune ressource. Le sujet en pein-
ture est tout plastique et ressort de la vision; il doit &tre
1'expression pure de la nature humaine,
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" L'éternel sujet est trouvé dans la nature méme;
" ltinspiration et la claire vision qui appartiennent & celui
" qui découvre les limites les plus belles et les plus fortes."

De telles paroles ne se commentent point., Elles
veulent &tre comprises immédiatement et suscitent cette si-
multanéité qui seule est la création, le reste n'étant qu'é-
numération, contemplation, étude,

Cette simultanéité est la vie méme,et la succession
des éléments d'une oeuvre,quelle qu'elle soit, méne fatalement
& la fin, c'est-d-dire & la mort, tandis que le créateur ne
peut connaitre que 1'éternité,

L'artistg s'est trop longtemps efforcé vers la mort
en accouplant les éléments steriles de 1l'art, il est temps
qu'il arrive & l'harmonie, fécondité, trinité, simultandité.

Et, Delaunay y est parvenu, non seulement par la
parole, mais aussi par ses oeuvres.

Peinture pure, réalité.

1

Guillaume Apollinaire,

(Conférence faite & Berlin, & propos d'une Exposition, en I9I2)
(Extrait du Journal"Ber—Sturm").
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