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PHILIP C. JOHNSON

PREDGOVOR

Arhitektura je davno dobila bitku koju je vodila. Pre

nepunih 20 godina Muzej modemih umetnosti je bio
usred ovih okrsaja, medutim, nase izlozbe i nasi kata-

au T d ueestvuiu u onoi beskonacnoj kampanji koju
Alfred Barr naziva »Neprekidnim, savesnim, odlucnim

odvajanjem kvalitetnog od prosecnog, odnosno pronala-
zenjem i najavljivanjem savrsenog«.

avni zadatak Odeljenja za arhitekfuru i projektovanje

|e da s vremena na vreme izvrsi ovakvu proklamaciju.

knpga je druga te vrste; prva »Built in U. S. A.
oz/44« izlozila |e rezulfate koji su postignuti u periodu

do Urugog svetskog rata. Ova se pak, bavi velikim

posferatmm procvatom arhitekture koji je kod nas tako
ocevidan.

Metod po kome je izvrsen izbor objekata odredenih.

rvjU| -U i knjigu je pofpuno nov u radu
e jenja. U cilju da ovi objekti sto reprezentativnije

ilustruju i misljenje savremenih strucnjaka, Muzej je osno-

vao |edan Savetodavni odbor. Clanovi ovog Odbora

nisu odrzavali neke narocite sastanke, nego su neslu-

zbenim i pismenim putem izneli svoja licna misljenja

aa 2^^ i i -su zo. ''' Prot,v predlozenih objekata.'
Meautim, da bi se izbegli kompromisi kojima su Od-

bon ove vrste obicno skloni i da bi se podvukla naro-

cita osobenost ovog izbora, smatrali smo da definitivan
izbor treba poveriti jednom sudiji.

Za tog sudiju izabran je profesor Smith Colleqe-a, vo-

eci 'Senear moderne arhitekture u zemlji, Henry-
Russell Hitchcock. Profesor Hitchcock i ja bili smo od-

govorni za nasu prvu medunarodnu izlozbu moderne
arhitekture pre ravno 20 godina; otada njegova sara-

nja sa uzejom neprekidno traje. Za izbor objekata

OJ' su usl' u ovu knjigu gospodin Hitchcock snosi pot-
punu odgovornost. M

Tekst knjige je podeljen na dva dela: H. R. Hitchcock

posvecu|e svoj deo danasnjem stanju arhitekture u SAD;
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dok A. Drexler, nadzornik Odeljena za arhitekturu i

projektovanje, raspravlja pojedinacno o objektima koji

su odabrani za Izlozbu.

Kriterijum kojim se Hitchcock posluzio pri izboru ie d^°~

struk, to su prvo, kvalitet i drugo, znacaj ko'|i ovi opiekti

imaju u ovom momentu razvoja savremene arhitekture.

Vazno je razumeti ovu razliku: naime, izvesni objekti

su izabrani vise zbog svoje vaznosti za razvoj arhitek

ture, nego zbog kvaliteta i obrnuto, neki objekti viso-

kog kvaliteta koje su stvorili umetnici kao sto su Mies

ili Wright, izostavljeni su zbog toga sto su neki njihovi

objekti od vece vaznosti ukljuceni. Medutim, u vecoj

ili manjoj meri svaki objekat zadovoljava oba kriterijuma.

Nasa namera nije bila da u ovaj prikaz ukljucimo sve

gradevine od vaznosti i kvaliteta. Knjiga je, kako \ sam

H. R. H. kaze, isuvise mala da bi mogla da ukljuci ;ve-»

liki broj dobrih gradevinskih dela, sagradenih za ovoi

nekoliko posleratnih godina. Isto tako verovatno, da su

neki dobri objekti izostavljeni zbog toga sto su dovr-

seni isuvise dockan, da bi mogli doci u obzir za^ izbor

(krajnji rok je bio juni 1952). Ukoliko ovakvih slucajevaN

ima, nadamo se da cemo ih ukljuciti u jednu od nasih

sledecih Izlozbi.

Svakako je jasno da se nijedan clan Savetodavnog

odbora ne bi mogao u potpunosti sloziti sa Hitchcock-*

ovim izborom, ja prvi ne bih mogao, ali ne postoje dva

coveka potpuno istog ukusa. S druge strane, niko ne

moze poreci da uporedivanje izabranih primeraka sa

onim prikazanim na Izlozbi odrzanoj 1944 godine, ne sve-

doci o naglom razvoju arhitekture. Ako ovo poredenje

izvrsimo sa onim sa izlozbe odrzane 1932 godine,

onda je promena jos upadljivija.

Internacionalizam koji je H-ova knjiga iz 1932 godine
proklamovala, zahvaljujuci sveopstem istoriskom napret-

ku, dalje se razvio, prosirio i bio opste prihvacen. Svaka

gradevina u ovoj knjizi izgledala bi sasvim drukcija da

nije bilo tog internacionalizma, pa ipak i danas jos

ima zgrada koje potsecaju na stroge kalupe iz tih dana

— glomazne kutije sa asimetricnim rasporedom pro-

zora, koji je tako karakteristican za period 20-ih godina.

Danas je medutim, savremena arhitektura u svome sa-

zrevanju dobila jedno odredeno mesto.
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HENRY-RUSSELL HITCHCOCK

mmmm

Ft. H. Ricfiardson

Marshall Field Store, 1887

Americka arhitektura je do polovine XX. veka stekla

veliki ugled u svetu. Ovaj ugled joj je bio osiguran jos

pre nekih 70 godina pojavom velikog arhitekte Henry

Hobson Richardson-a. Za sticanje ovog ugleda dva fak-

tora su bila od presudnog znacaja: porast proizvodnje

usled snaznog ekonomskog poleta i stalna aktivnost*

veceg broja arhitekata iz nekoliko uzastopnih genera-

cija. Njihov veliki talenat zasluzno im je doneo polozaj

i ugled koji danas uzivaju. Cinjenica da se medu ovim

arhitektima nalazi izvestan broj onih, koji su svoju re-

putaciju stekli u Evropi, dokazuje da americka arhitek

tura ni je neka izolovana pojava: u arhitekturi kao i u

mnogim drugipn oblastima mi smo naslednici Zapadne

civilizacije. Naseg najveceg i najpoznatijeg arhitektu

Frank Lloyd Wright-a, koji je u osmoj deceniji svoga

zivota aktivniji nego ikada ranijei, cene i uvazavaju ne

samo u celom svetu nego! i kod kuce. Izvesnom ibroju

istaknutih evropskih arhitekata koji zive kod nas ili

koji su bili pozvani da projektuju ili nadgledaju projek-

tovanje vaznijih objekata, dali smo takva ovlascenja

kakva se danas u inostranstvu tesko daju.

Medutim, ekonomski polet ne uslovljava uvek i kvali-

tetnu arhitekturu. Secanje na pojacanu delatnost kojom

je bio obelezen period dvadesetih godina ovoga veka,

trebalo bi uvek da nas opominje na dvostruku opre-

znost u slucajevima u kojima se pripreme i sama izgra-

dnja jednog objekta vrse pod uslovima nerazumne zur-

be i porasta cena. Ipak, uzeto u proseku, sada su stan-

dardi postignuti, i sta vise, podignuti iznad nivoa pred-

ratnih. Svrha ove izlozbe' i knjige je da pruzi objasnje-

nje ovih standards i da u eri kvantitativne proizvodnje

izvrsi jednu kvalitativnu selekciju i u vezi sa tim teziste
kritike upravi na kvalitet.

Izvrsiti jednu ovakvu kvalitativnu selekciju znaci izosta-

viti mnoga veoma kvalitetna arhitektonska dela. Sva-

kako da je za zadnjih nekoliko godina sagradeno jos

mnogo objekata koji su isto kao i ova 43 objekta koje

mi prikazujemo, dostojni nase paznje i divljenja. Pored

toga, jedan prvenstveno kvalitativan izbor pruza neta-
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can statisticki prikaz danasnje arhitekture. Izvesne oblasti

su suvise zastupljene, dok su druge potpuno izostavljene.

Svrha prve izlozbe pod nazivom »Bui11 in USA« kojo ie

odrzana 1944 godine, 12 godina posle prve izlozbe

arhitekture koju je Muzej organizovao, bila je da pruzi

sto potpuniji pregled celokupnog dotadasnjeg dostig-

nuca modernih arhitekata. Primena isuvise stroge kva-

litativne selekcije u torn periodu koji je obelezen prvim

prihvatanjem i brzim rasprostiranjem ideja koje su u

vreme Izlozbe odrzane 1932 godine izgledale nove i

neprihvatljive, znacilo bi izneveriti svrhu cele Izlozbe.

Danas, medutim, nije vise potrebno isticati ocevidnu

cinjenicu da je takozvana »tradicionalna<< arhitektura sa-

hranjena. Sa sigurnoscu se moze tvrditi, i ovoj tvrdnji

nisu potrebni nikakvi primeri koji bi je potkrepili, da
danas ne postoji nijedna oblast gradevinarstva u kojo|

se ova moderna arhitektura ne primenjuje.

Mozda bi jedan socioloski kriterijum zahtevao da se

ovde ukljuce izvesne vrste gradenja, narocito stanbene

zgrade, u kojima je i sada kvalitet na upadljivo niskom

nivou. S obzirom na problem regionalnosti zemlje mo-

gao se ocekivati mnogo veci broj ovih primera, naro

cito primera privatnih kuca, vise nego sto ih je ovde

izneto. Ali, kada bi se sve ovo uzelo u obzir, bila b;

izneverena svrha sa kojom su ova Izlozba i knjiga ra-

dene, a njihov je cilj da prikazu javnosti ono najbolje

sto je arhitektura dala, ukoliko je to uopste moguce

s obzirom na veoma ogranicen vremenski period. Neka

hronoloska merila ne bi mogla da posluze za uprav-

Ijanje, ali cinjenica je da ratne i prve posleratne go

dine 1944/48 nisu bile iz mnogih, kako ekonomskih tako
i psiholoskih razloga, povoljne za razvijanje arhitekture

kao sto je to recimo slucaj sa zadnjih 5 godina.

Arhitekti nisu zastupljeni samo po reputaciji koju uzi-

vaju: tj. mnogi sirom sveta cuveni arhitekti koji su dali

dela visokog kvaliteta nisu iz ovog ili onog razloga u

ovome periodu kome je posvecena nasa Izlozba i knpga,

dali dela od neke vece vaznosti, pa zato nisu ni usli u

broj onih koji su izabrani. Postojala su medutim uneko-

liko dva razlicita misljenja u pogledu izbora arhitekata

odredenih s obzirom na individualna dela koja su dali.

Selekcija je u svakom slucaju bila naklonjena mladim l|u-

dima koji su se pojavili tek u posleratnom periodu. Sva-

kako da se razvoj nekih od ovih mladih ljudi moze po

sle nekoliko prvih finih plamsaja naglo ugasiti, ali s\-

gurno ima i takvih koji nece ostati na prvim skromnim



prilozima koje su dali. Za takve koji ce dati jos bolje

rezultate i ostvarenja, ova Izlozba koja je prosla je

idealno mesto da se istaknu. S druge strane najveci maj-

stori, Wright i Mies van der Rohe, su verovatno pre-

zastupljeni, jer se sva njihova dela nalaze na nivou

koji drugi samo s vremena na vreme dostizu.

Od inostranih arhitekata Le Corbusier moze da bude

pretstavljen samo zahvaljujuci prilogu koji je dao za

projekat zgrade Sekretarijata OUN-a, s obzirom da se
jos uvek nijedan americki investitor nije resio da mu po-

veri ma kakav posao. Opste je poznato da njegova,

>>Unite d'Habitation« u Marselju, a ne Sekretarijat OUN-a,

cini da se on stavlja u red najvecih arhitekata koji stva-

raju u ovoj zemlji. Aalt-ove i Mendelsohn-ove grade-

vine stoje na opstoj rang-listi iznad Gropius-ovog Har

vard Graduate centra (koji je u svakom slucaju u teh-

nickom pogledu rad arhitekata-saradnika). Jedino se za

Mies-a, jednog izmedu poslednjih pridoslica, moze red,

da je ono sto je ovde stvorio isto tako rafiniranog1 i viso-

kog kvaliteta kao i ona dela koja su mu donela reputa-

ciju velikog arhitekte. Medutim, ovo sto je receno ne bi

vazilo da njegov Barcelonski paviljon iz 1929 jos postoji.

Iz druge generacije cuvenih arhitekata porodice Saarinen

narocito se istice Eero Saarinen. Sva njegova dela uvek

nose cisto americko obelezje, dok su dela njegovog

oca u izvesnom smislu imala finski karakter. Neutra i

Belluschi se mogu uprkos njihovog stranog porekla sma-

trati potpuno Amerikancima. Ovo vazi i za ranijeg Gro

pius-ovog saradnika Marcel Breur-a, kome se mora pri-

znati zasluga za veliki broj Gropius-ovih prvih dela koje

je kod nas ostvario. Podneblja kako fizicka tako i cisto
psiholoska su u znatnoj meri stvorila medusobnu razliku

izmedu raznih americkih oblasti . Medutim, i pored toga

ne bi se moglo reci da neka narocita razlika u nacinu.

gradnje postoji: najsposobniji arhitekti kao Wright znali

su od samog pocetka kako da se uspesno prilagode

uslovima sredine za koju su gradili. Moglo bi se govo-

riti o Bostonskoj ili Bay-skoj grupi arhitekata od kojih

svaKa ima svoja zajednicka estetska shvatanja kao i

resenja cisto prakticnih problema. Kada se u poredenju

sa evropskim zemljama, uzme u obzir ogromno pro-

storno rastojanje izmedu pojedinih oblasti, razlike u nji-

hovim klimama i materijalima kojima raspolazu, homo-

genost americke arhitekture je stvarno zadivljujuca.

Moderno arhitektonsko projektovanje je danas vise stan-

dardizovano nego sto je to slucaj sa gradevinskorri

industrijom. Vecina uticaja je cisto nacionalne prirode



Le Korbusier, Sfanbena

pa se ideje brzo raznose od jedne oblasti na drugu.

Cak i dve kalifornijske oblasti imaju mnogo vise za|ed-

nickog sa drugim delovima zemlje nego sto se to obi-

cno pretpostavlja.
Ipak moderna arhitektura nije jedinstvena kako su to

neki zeleli, a drugi se opet bojali da to ona ne bude..
Imena koia su ovde vec pomenuta: Wright, Gropius,

Mies van der Rohe, Mendelsohn, Aalto, da navedemo

samo najpoznatije, dovoljan su dokaz da su razliciti



Ludvig. Mies van der Rofie,

Nemacfci Paviljon, Istloiba u Barceloni, 1929
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pravci koji ne moraju nuzno biti suprotni, ali u svakom

slucaju nisu uporedni, zastupljeni kod svih istaknutih arhi-

°nskih objekata. ivorci vecine ovih pravaca su sta-
riji Ijud i, ali svaki od njih ima svoje pristalice medu

mlaaim generacijama. Ovi mladi ljudi rade u istom

smeru, sa talentom i licnim izrazom. Pre 20 godina

Kada |e u Muzeju odrzana prva izlozba moderne arhi-

|.^e' koncepcija Wright-ovih dela izgledala je fol iko
razlicita od koncepcije evropskih arhitekata koji su se

na arhitektonskoj pozornici pojavili dvadesetih godina,

da je mogla biti smatrana za prezivelu. Otada, za zad-
njih 40 godina, niko nije imao tako visok medunarodni

ugled niti toliko kritickog uticaja kao Wright. Kada bi

upotrebili sirove izraze koji su prihvaceni od pristalica

ovih pravaca, reklo bi se da »funkcionalno« nije svojim

znacajem potisnulo organsko (niti se desilo suprotno,

kako bi izvesni inostrani Wright-ovi obozavaoci zeleli
da tvrde).

Jedno vreme je Amerikancirna internacionalizam u arhi-

tekturi izgledao veoma stran, zato sto su njegovi naj-
znacajniji primeri mogli da se vide samo u Evropi; za

mnoge Evropljane danas taj isti internacionalizam pret-
stavlja ono sto najvise vole ili suprotno, sto najmanje

vole u Americi. Najkarakteristicniji primerci savremene
arhitekture koji pretstavljaju nastavak evropske metode

20-tih godina, dale su americke firme kao Harrison,

Abramovitz ili Skidmore, Owings Merrill; Gropius-ov i

Mies-ov uticaj siri se danas iz Amerike jace no sto je to
cinio iz Nemacke u svoje vreme.

M Americi kao i svuda u svetu, mora se priznati da
je brzina razvoja arhitekture danas jos brza od one od

pre 25-30 godina. Mi smo uveliko vec zasli u posle-

ratne godine ali ni u teoriji ni u praksi nisu bile pred->

videne takve revolucije koje su recimo ucinile 1920-u tako

uzbudljivom. Postojala je reakcija narocito pre i za

vreme rata u Svajcarskoj i Skandinavskim zemljama:

novi »Empiricizam« ili jedan novi »konfortizam« ali sada

je nastala reakcija na reakciju. Klasicna dela koja obe-

lezavaju^ pocetak moderne arhitekture, ne samo ona

od pre cetvrt veka nego i ona iz 1890-ih godina izgle-

daju danas prikladnija i na jedan cudan nacin moder-

nija od onih anemicnih pokusaja ucinjenih 30-ih i 40-ih

godina u cilju odvajanja od onog pravca koji su jos

pre dve generacije Sullivan, Mackintosh, Horta i Loos
postavili.

Pokusaj da se suvise konkretno okarakterisu razni prav

ci danasnje arhitekture, znacio bi, izjaviti da je savre-



mena arhitektura jos uvek na jedan izvestan nacin

eklekticna: da investitori biraju arhitekte (kao sto je

slucaj sa mnogim primerima iznetim u ovoj knjizi) koji

su recimo pripadnici Mies-ovog ili Wright-ovog pravca,

ako vec nisu u stanju da dobiju njih licno. Medutim,!

ovo je suvise preterana podela. Ako bi i postojala neka

skola onda bi to svakako bila Gropius-ova, ciji ugled

kao nastavnika i ci je teoretske diskusije u predavanjima

i knjigama obezbeduju prikladniju arhitektonsku doktrinu,

nego sto je to slucaj sa Wright-om i prilicno nerazumlji-
vim Mies-om. Medutim, sam rad Gropuis-ovaca, da ih

tako nazovemo, potice vise od prakse njegovog ranijeg

ucenika i saradnika Breuer-a nego njegovog Ijcnog. Uce-

nici Mies-ovi koji su prihvatili, rasirili njegove (deje i

sistem, doprineli su stvaranju jednog pravca ci ja se

ostvarenja danas visoko cene i ciji je uticaj veoma

rasorostranjen.

Danas su kako mladi tako i stari arhitekti manje uporni

nego ranije. Stare firme koje rade jos od pocetka

ovoga veka ili od 20-ih godina, spremne su danas da

svojim investitorima pruze »moderne zgrade«, a rezul-

tati koji su oni postigli daleko su znacajniji za uspesnu

stilisticku revoluciju nego sto se to moglo ocekivati.

Cak i u grupama koje su strogo vezane za svoja dogma-

ticka shvatanja umanjena je tendencija da se svuda

vidi jeres i da se tvrdi da spas arhitekture lezi jedino u

pojedinacnim socioloskim ili tehnoloskim postignucima.

Danas nije kao pre 80 godina tako lako definisati

savremeni razvoj arhitekture u merilima posebnih na-

cina planiranja ili strukture. Ono sto vazi za njujorske

i cikaske oblakdere moze uopste da ne vazi za kuce,

u Floridi ili Connecticut-u.

Moze se zapaziti da postoji uvecana briga za prostor-1

nost koja je uslovljena prezauzetoscu stanbenim bloko-

vima; takode je cinjenica da je Amerika u poredenju

sa latinskim drzavama jos uvek pretrpana betonskim

zgradama; kao i to da prefabrikacija gradevinskih ele-

menata, o kojoj se tako dugo diskutovalo, sa kojom

se toliko eksperimentisalo, jos uvek nije imala onaj us-
peh koji je recimo postigao engleski, Hertfordshire-ski*)

metod gradenja skolski'n zgrada.

Izgleda da su ambicije potpuno napustile redove onih

arhitekata koji projektuju velike javne zgrade u vreme

*) U Hertforcfshire-u je bio izvrsen prvi pokusaj primene

industriskih metoda u tehnici gradnje. Rezultat je bio brzina iz-

gradnje, ekonomicnost, kvalitet i svez i prozracan efekat (prim,

prev. po J. M. Richords-u »Moderna arhitektura«).



kada su vec Le Corbusier u Francuskoj i mladi ljudi kao

Powell i Moyer u Engleskoj*) (gde je dozvoljena samo

izgradnja ovih objekata) pokazali da jedna nova, ^snai-

nija skulpturalna izrazajnost moze da bude isto tako

»funkcionalna«, kao nasi blokovi kuca, slicni barakama

iz predratnog 'perioda, koji su vizuelno ostarili takoreci

pre nego sto im se malter osusio.

Industriski proizvodi ostaju srazmerno na visokom nivou

pa ipak kao i uvek tesko je naci privatne fabrike sa

specificnim obelezjem. Skole su skoro svuda cisto i

sveze projektovane ali retko nose licno obelezje. Velike

kuce sve manje; i manje se grade; ali manje kuce i po

red svoje jednostavnosti niti su jevtinije za podizanje niti

su na svoj nekako puritanski nacin skromnije. Medutim,

ovakvi komentari su primenjljiviji kada se odnose na

pojedine zgrade koje su prikazane. I sve ostale primed-
be koje bi mogle da se ucine u vezi sa materijalima

ili resenjima bile bi pobijene individualnim zgradama
koje su ukljucene u izbor koji sledi.

Kvalitet i znacaj koji ovi objekti imaju u ovom momentu

za razvoj savremene arhitekture su bili kriterijumi oda-

biranja, a kvalitet je u svakom periodu vanredno tesko

definisati s obzirom da zavisi vise od efektivnosti indi-

vidualnog resenja nego od sablonskog primenjivanja

ove ili one formule. Istoriska je cinjenica da su mnogi

periodi bili razlicitiji u svojoj gradevinskoj proizvodnji

nego sto to nama ide u racun da priznamo. Cak i.

kada retrospektivno posmatramo, mi ne mozemo uvek

da izracunamo kako su se stilovi redali na onaj vest

nacin na koji bi izvesni kriticari, na a priori utvrdenim

osnovama uzeli za gotovo da Gropius-ov metod nuzna

sledi Wright-ov koji je 15 godina stariji, ali koji nikada^

nije bio aktivniji i retko uticajniji nego sto je to danas.

Savremena arhitektonska kritika je nastojala da izbegne

mnoge termine koji su bili omiljeni kod prethodnih gene-

racija zbog nezgodnih posledica koje su takve reci

izazvale. Lepota, karakter, gracija i elegancija su izrazi

koji su naisli na minimolnu primenu kao termini za

pohvalu i ocenu od jedne generacije koja je trazila

narocite estetske potvrde za revoluciju arhitekture. Bi lo

je lakse i bezopasnije govoriti samo o funkcionalnosti

izvesnih resenja i ekonomicnosti (sto moze biti tacno i

pogresno) izvesnih skulpturalnih sistema. Jedna genera-

+) Kao opste pravilo drzava je zabranila sve gradnje osim

triju najbitnijih vrsta — stanova, skola i tvornica (prim. prev. po

J. M. Rihards-u »Moderna arhitektura)«.
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cija koja je bila sibaritska*) u mnogim drugim aktivno-

stima zadovoljavala se nasuprot tome, jednom izrazito

skromnom i jednostranom arhitekturom kojoj je umno-

gome nedostajala inventivnost i gracija.

Nasuprot savremenim filmskim preduzecima koja se

hvale visokom cenom proizvodnje, arhitekti su ovako

hvaliscnje uvek smatrali neukusnim. Ukoliko su cene

gradenja rasle, arhitekti su samo govorili o ekonomic-

nosti. Vazilo je kao pravilo, da jedan poslovan covek

ako je ozbiljan profesionalac i prakticar, mora strogo

da vodi racuna o ceni kostanja i ekonomisanju.

Medutim, bas taj trgovacki momenat, uslovljen porastom

cena, sada narocito zainteresovan cenama izgradnje

zapazenih arhitektonskih dela, uslovio je mnoge najluk-

suznije, i stio mcze da zvuci vrlo cudno, najlepse objekte

sagrcdene zadnjih nekoliko godina.
Sibaritski = raskalasan, razvratan.

Frank Lloyd Wrizfii, Robie House, 1909
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Lever Brothers u Njujorku, general Motors u Detroitu,

Johnson Wax Company u Racine-u su bili medu naj-

znacajnijim mecenama koji su bodrili svoje arhitekte

da stave kvalitet ispred momenta ekonomicnosti. Ek-

stravagantnost 20-ih godina se nije vratila: nijednom

magnatu nije cilj da njegovi arhitekti stvaraju najvece

zgrade na svetu. Medutim, cak i oni koji traze projekte

za podizanje skolskih zgrada isticu otvoreno ili cutke

vaznost arhitekte koji je izabran kaoi i vrednosti njego-

vih ranijih projekata. Arhitektura ne pretstavlja samo

jednu granu prakticne strane civilizacije: njene funkcije

nisu samo materijalne prirode. Ovo danas priznaju svi.

Od mladih bracnih parova koji prebrojavaju svoju uste-

devinu da bi mogli da zaposle jednog Wright-a, do

kompanija i institucija koje se bore za prestiz na taj

nacin sto projekte poveravaju Saarinen-u ili Louis Kahn-u.

Arhitektura je nekada sav svoj izraz usretsredivala na

spoljnu plastiku elemenata: laboratorije su uvek bile sa

dorskim stubovima, a biblioteke koledza sa tjudorskim

ili dzordzijanskim detaljima. Ali danas, kada se novae

trosi da bi se postigao prestiz kroz vizuelni efekat,

logicnije je da se veca paznja posveti vaznijim momen-

tima kao npr.: stvaranju vecih prostora oko zgrada i

prilagodavanje datom ambientu odgovarajucim obliko-

Vanjem; zatim upotrebom materijala koji su kako vizu-

elno efektni tako i korisni u prakticnom smislu i konacno

obracanju paznje na unutrasnje prostore, na tu osnovnu

arhitektonsku udobnost koja je nekada kostala vrlo

malo, a koja je danas skuplja od mermernih zidova i
pozlacenih ornamenata.

Ako covek pise o savremenoj americkoj arhitekturi dok
jos uvek gizdave zgrade sagradene 20-ih godina guse

gradove, onda mora u izvesnom smislu osetiti samo-

zadovoljstvo. Ne mora se ici mnogo unazad da bismo

zakljucili kakve je velike zrtve moderna arhitektura

ucinila u raznolikosti, u izrazajnosti detalja, pa cak i

u izvesnom psiholoskom smislu komfora; u intimnosti i

u rasclanjavanju prostora za dnevni boravak. Ako sta-

riji arhitekti, ljudi 60-ih i 80-ih godina, zadrzavaju da

nas toliki prestiz, u svetu inace stvorenom za omladinu,

to je delimicno i zbog toga sto su oni jos od perioda

pre orvog svetskog rata do danas cvrsto verovali u

kulturnu vrednost arhitekture. Njihov bljesak jos uvek

svetli nad mladim generacijama dok su svetla srednje

generacije nesto ugasnula. Jos pre kratkog vremena

izvesni mislioci su gledali na problem arhitekture kao

na nesto sto svaka generacija moze da resi »de novo«,



na taj nacin sto bi prvo porusila sve sto |e naslexJeno,

a zatim sve podigla iznova. A to novo takoae bi

iraialo svega nekoliko decenija pre nego sto bi ponova

sve bilo zamenjeno. Medutim, gradovi celog ,SY|®^CI su'
ostali i nadalje puni gradevina starih po 50 i 100 go

dina. Danas smo primorani da uzmemo u obzir ono
sto je tako malo arhitekata ucinilo 20-ih godina, a to

je prvo, kako ce se gradevine ponasati kroz jednu

pa i vise generacija i drugo, da li ce vremenom vizu-

elno zastareti, cak brze nego sto to moraju materi|alno.

Predodredeni da se menjaju i kao ljudi i kao generacija,

Amerikanci 20-ih godina su stvorili haos u svojim gra-

dovima, i nizak nivo gradevina u n|ima, zahvaljU|uci

teoriji da ce se uskoro pristupiti zamen|ivan|u i ponov-

nom podizanju svega iz temelja staroga.

Ogromni spomenici iz ranijih dana bill su unisteni da

bi se stvorilo vise prostora za park.ranie, dok se

isto vreme nesolidne, nove zgrade toliko di^u u visi
da uslovljavaju jos veci broj saobraca|mh sredsjava na

ulicama. Dobro graditi, a to u kra|n|0| lmi|i znaci dobro

projektovati moze da kosta mnogo vise na Pocetku,
ali zgrada koja je dugoga veka ne samo u prakticnom

pogledu nego i cisto estetski bice kroz duzi vremensk

period mnogo jeftinija. Gradevine mora|U da budu

isto vreme i solidne i elasticne da bi mogle da nadzive

vreme potrebno da se one isplate kao i da budu uve
sposobne za promene u funkcionalnom smislu sto je

bilo tesko odmah predvideti. Nekada se smatralo da

ce oblakoderi sluziti svojoj generaciji i bih zamen|em

novim, boljim zgradama; da ce kuce sluziti |ednom
odredenom stupnju potreba u razvoju jedne generaci|e,

koje ce docnije promenom tih potreba biti zamen|ene.
Danas ove vesele naivnosti naglo nestaje i ta cinjemca

je doprinela potpunijem razvoju nase nove arhitekture;

a mi smo, kako mi se cini, poceli danas trezveni|e da

gledamo na sve te stvari.



ARTHUR DREXLER

POSLERATNA ARHITEKTURA

Arhitektura je pre svega zamasan prostor, mnogo vise

nego sto je ispravno planiranje ili odgovarajuce posta-

vl|an|e kanahzaaje. Razliciti metodi pomocu kojih danas
arhitekti obicno iskoriscuju prostor da bi ga ucinili sto

\VA?CirVx U ry,no9ome vuku svoje korene iz dela F. L
Wright-a, M. v. d. Rohe-a i Ch. Le Corbusier-a. Njihov

rad je dopnneo stvaranju jednog niza zajednickih ideja.

Vecina gradevina u ovoj knjizi pokazuje njihov uticaj,
s o priznaju cak i oni arhitekti koji se najstrozije cuvaju

T u6. u Rod ,n|e9a potpali. Neki arhitekti smatraju
da bi treba o da postoji nesto sto bi se nazvolo qro-

ma ikom arhitetonskog stila, medutim, mogucnost nje-

govog posto|an|a mje svuda primljena sa odusevljenjem.

am F L. Wright npr. za svako novo iskustvo u vezi pro-

L°,ri° K'r mu nie9°ve z9r°de pruzaju, pronalazi move
ob. ike. Njegova arhitekrura je potpuna razrada, trodi-
menzionalan komentar o funkciji jedne zgrade ili oi

n|eno| narocitoj strukturalnoj formi. Stoga svaka Wright-
ova zgrada moze da ima svoj poseban stil.

Na drugoj Strang Mies van der Rohe izostavlja iz svoje

arhitekture sve sto nije direktno vezano za strukturu i

oa|e strukturaini) cistocu, cija je vrednost nezavisna od

° e emh gradevina koje su ih uslovile. On je stoga u
s anju da potvrdi kvalitet svojih ideja cak i u takvim

slucaievima kada bi, kako Paul Valery kaze, grade-

vine trebalo da progovore svojom izrazajnoscu (cak i
jedan ureaaj za gfejanje koji je Mies projektovao pret-

stav ja arhitektonsko delo od velike vrednosti), pa ipak

miedna gradevina u SAD koju je Mies stvorio ne po4

kazuje jasniju vezu izmedu prostora i strukture koja ga

stvara bolje nego kuca Dr. E. Farnsworth-a u lllinois-u.,

r' s. ' arnswor^h-ova kuca se sastoji iz 3 horizontalne-
povrsine: terase, osnove i krova. Njihove glavne ivice

su spojene celicnim stubovima, tako da se dobija utisak

da^ lebde u prostoru. Posto ne pocivaju na stubovima

vec in samo u prolazu lako doticu, ovi horizontalni ele-

menti izgleda kao da su vezani svojim podupiracima

20



nekim magnetizmom. Temelj i krov deluju kao nepro-

zirne oovrsine koje pretstavljaju dna i vrh jedne zapre-

mine cije su strane ogromne staklene povrsine. Ova

kuca je stvarno obuhvacen prostor izmedu osnove i

krova. Da bi se ocuvala jedinstvenost ovog prostora,
deljenje unutrasnjosti svedeno je na minimalnu meru.Ku-

patilo, uredaj za grejanje, loziste i kuhinja su smeste-

ni u obliku jedne male kuce na jednoj strani sobe1. Oko

ovog jezgra nastali su prostori za rucavanje, odrnor

i soavanje. Kuca mora da ostavlja utisak jedne jedin-

stvene sobe u kojoj se nalazi jedna kutija i zbog toga;

je ova niza od plafona. Na taj nacin se u potpunosti

dobija utisak da se radi o kuci u samoj kuci.

Prividnost ovog lezernog ustrojstva pojacana je savr-

senom umetnoscu sa kojom je zgrada izvedena. N.

pr. plafon je kao papir glatka povrsina gipsa odvo-

jena od celicnog rama koji drzi staklo pomocu uskog

pozupcavanja koji je neka vrsta urezanog negativnog

kalupa. Celik obojen belo, bio je prethodno peskiran

da bi se postigla potrebna glatkost povrsine. Terasa

i kuca su poplocene italijanskim travertinom. Verovat-

no najlepsi detalj su lepo proporcionirane stepenice

od istog materijala, koje sa lakom otmenoscu, Koja

se retko srece u modernoj arhitekturi, vode prvo do te-

rase, a onda u samu kucu. Svaki detalj i svaki mate

rial, ukljucujuci tu i zavese od sirove svile sampanj

boje, sve je upotrebljeno da bi se postigao jedan ap-

solutan, moze se reci platonski cist, arhitektonski pro

stor, uzviseno nezavisan od nestalnih emocionalnih vred-

nosti svetla, mesta i atmosfere. Ali u svom opstem

efektu kuca proizvodi emocionalne hipertonove posto-

jane kao sto je brujanje dinama.

Najcudesniji urbanisticki objekat u SAD-u su Mies-ovi

tornjevi-^blizanci od stakla i celika na cikaskom Lake Sho
re Drive. Ako ove gradevine izazivaju emocionalni odgo-

vor na gradski zivot, tako dobro opisan kod F. Kafka,

to je stoga sto je 860 Lake Shore Drive shvacen kao

metropola konkretno dok je paviljon Dr. Farnsworth-a
shvacen apstraktno. Na vrhuncu svoga razvoja Mies-ova

arhitektura postavija jedan problem koji je ravan pro-

nalasku. I ove impozantne staklene kutije koje se sijaju
na cikaskom strandu su trodimenzionalni dijagrami tipa

vertikalne visespratnice. U ovom slucaju one sluze za

stanovanje. Projektovane tako da se naglasi linearnost,

zgrade u pogledu oblika i detalja daju utisak da su

se razvile iz strukturalne logike, jedne celicne osovine.

Ludwig. Mies van der Rofie, Sirana 84

Ludwig Mies van der Rone, Sirana 84
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Ludwig. Mies van der Rode, Sfrana 86

Patosne povrsine, odnosno plafoni, uvek se vide jer su
spoljni zidovi skroz stakleni.

Po prvobitnm planu predvideno je da bude sto manje

unutrasnjeg pregradivanja. Ove bi pregrade bile izve-

dene sa drvenim vratima koja bi dopirala do plafona

da bi se na taj nacin postigao utisak neprelomljenih

povrsina. Medutim, da bi se izasio u susret potrebama

vlasnika, odeljenjima je docnije dat jedan konvencio-

nalniji izgled, koji je doduse isao na stetu prostornosti,

koja je neophodna za sobe ciji su spoljni zidovi u pof-

punosti izlozeni pogledu spolja. Ali enterijer nije naj-

interesantnija osobina ovih zgrada. Ako bi neko zeleo

da da merodavnu procenu 860 Lake Shore Drive tre-

balo bi prvenstveno da se pozabavi sa onim zamislima

u procesu gradenja koje su preokupirale arhitektu.

Pruzajuci se od sprata do sprata stakleni zidovi posta-

ju ogromno ogledalo koje blista na svetlu i odbija ga

na skoro celoj povrsini sa mestimicnim manjim povr-

sinama koje su orozracne i kroz koje se vidi nebo. Pra-

vilna i 26 spratova visoka, oba tornja su postavljena ko-

so prema drumu, a pod pravim uglom jedan prema

drugom. Oba su 5 prozora dugacka i 3 siroka. Pro-

porcije su ublazene dodavanjem vertikalnih celicnih no-

saca koji prijanjaju uz osnovnu ivicu svakog sprata.

Ovo odvaja prozore na 3 dela, i uzgred obrazuje pro-

zorska okna. Posmatrana en face fasada izgleda kao
neko ogledalo isarano sinama; posmatrana pod ugiom

ista fasada izgleda kao ogromna portiera od uskih

celicnih traka. Obe zgrade posmatrane iz ma kog ugla

oretstavljaju kombinacije povrsina ci je gustine prefaze

od naizgled neprovidne mase vertikalnih celicnih traka,

do otvorenog kaveza prevucenog staklom.

U jednoj arhitekturi zasnovanoj prvenstveno na logici

zidanja Mies je upotrebljavao gradevinske elemente

prvenstveno za nestrukturalne namere. Vaznost ovih

celicnih »aplikacija« je u tome sto one naznacuju mno-

stvo ornamenata usko vezanih za koncepciju ovog ce-

licnog kostura kao i gotske katedrale, strukturalne mre-

ze od kamena ispunjene obojenim staklom, koje pre-

vazilaze cistu dekoraciju gradevine postajuci samo de-

koracija. Mies-ov ukrasni celik ukazuje na snazan ra-

zvoj onoga sto pretstavlja rafinirani stil danasnjice:

Besumnje da arhitektura mnogo godina nije imala ni-

jednoa investitora tako zbunjujuce otmenog kao sto je

to zgrada OUN-a. Upravljajuci komitetom sastavljenim

od arhitekata regrutovanih iz svih zemalja ucesnica,

Harrison je ustvari upravljao jednim vanredno slozenim

poslom projekta, jedne ocevidne pa makar i sporne



monumentalnosti. Prva od zgrada OUN-a predvidena za

izgradnju je toranj Sekretarijata. To je tanka ploca ko-

ja^se dize 39 soratova u vis, a zavrsava se rostiljem

koji je namenjen za smestaj mehanicke oprerne na krovu.

Neverovatno uski bocni zidovi su pokriveni belo-sivim

mermerom; dve ostale fasade od kojih jedna gleda na

East River, a druga na zapadne izreckane monumen-

talne njujorske oblakodere, su cele prekrivene zelenim

staklom. I bas te dve fasade, sa neobicno uskim pro-

porcijama daju Sekretarijatu njegovu vanrednu arhitek-

tonsku snagu.

Kod mnogih posleratnih gradevina staklene fasade sma-

njuju okolinu i u izvesnom pogledu se tope u njoj. Odra-

zavanje koje je, kako znamo, Poussin smatrao nedo-

stojnim prave umetnosti, ne sluzi u ovom slucaju samo
trivialnom ukrasavanju; naprotiv to je sustinska stvar

ove zgrade. Toranj Sekretarijata je gigantsko vertikalno

ogledalo u belom mermernom ramu, postavljeno na

kraju grada prenatrpano raznirn zgradama, nikada tu-

znije simpaticnih nego kada je njihova haoticnost odra-
zavanjem na staklenim fasadama Sekretarijata preobra-

zena u slucajnu dekoraciju — sasvim bezopasno. U ovom

smislu efekat koji ima Sekretarijat u mnogome zavisi

od kontrasta koji ima prema okolini, a ova je kada se

covek blago o njoj izrazi — vrlo ruzna.

Sekretarijat je cesto kritikovan zbog toga sto su u

njemu smesteni iskljucivo cinovnici (momentalno ih 3400

rade za potrebe Organizacije) i sto svojim izgledom

dominira nad General Assembley Hal!-om koji ima va-

zniju namenu. Uprkos svemu ovom Sekretarijat je Jogi-

cno i odgovarajuce mesto za ovih 3400 cinovnika. Bilo

je samo potrebno shvatiti da ovi sluzbenici i jesu u iz
vesnom prakticnom smislu mehanizam, simbol organiza

cije iako bi covek ocekivao da nesto spiritualnije pret-

stavlja simbol ovog konstruktivnog internacionalnog spo-

razuma. Ogromne proporcije, ove u neku ruku pomocne

zgrade, stoga prirodno proizilaze iz njene namene. Da
su detalji koji opterecuju toranj Sekretarijata sluzili na-

mesto toga da potvrde i pojacaju njenu cvrstocu i smelo

odmerenu geometriju, onda bi efekat cele gradevine

bio isto tako ubedljiv izbliza kao1 i izdaleka.

Tako npr. svojim oblikom uske vertikalne ploce zgrada

samo sledi svoje prethodnice koje je stvorio Le Corbu-

sier, veliki francuski arhitekta, koji je pretstavljao ,svoju

zemlju na spisku izabranih arhitekata ucesnika za izradu

projekta ove zgrade i cija koncepcija dominira cejim

projektom. Medutim, u svom skorasnjem radu, narocito
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Apartment House u Marselju je pokazao prednst suprot-

stavljanja okruglih skulpturalnih oblika na krovu (za sme-

staj masinskih uredaja) pravougaonosti jedne pljosnate

zgrade. Sa svojim neukusnim raznjem koji navodno treba

da sluzi za smestaj ovih elemenata, zgrada Sekretari-

jata izgleda kao da zeli da ponovo vrati ideje koje je

Le Corbusier sam vec odbacio. Pa cak i kao ponavljanje,

glatka cistoca forme kojom je inspirisana, a koja je toranj
ucinila tako efektnim, ostecena je resenjem ugla gde se

spajaju mermer i staklo. Ovde je tanka ivica mermera

zasecena da bi napravila zaseban reljef oko stakla.

Ovaj neprikladan detalj sluzi jedino da prikrije prelaz

od stakla na mermer namesto da ga istakne. Ali ne-

zavisno od ovih primedbi, zgrada Sekretarijata pretstav-

Ija jedno impresivno i uzbudljivo arhitektonsko iskustvo.

Ona je svakako jedna od najreprezentativnijih i najlep-
sih zgrada u SAD.

Lever House, 28 spratova visoka zgrada koja sluzi za

privatnu upotrebu Lever Brothers drustva sjedinjuje Mies-

ovu disciplinu detalja sa osnovnom koncepcijom koju je

jos pre 30 godina dao Le Corbusier. Posto je sveo vise-

spratnu zgradu na staklenu plocu uramljenu u cvrste

bocne zidove, on ju je izdigao od zemlje tako da se

ulice i parkovi mogu siobodno siriti ispod nje. Lever

House se ne upravlja po svim stilistickim propisima rani-

jih Corbusier-ovih postrojenja, niti su arhitekte Skidmore,

Owings i ^Merrill sa Gordon-om kao glavnim projektan-

tom, pokusali da daju jedno radikalno resenje urbani-

stickih problerna. Ono sto su pokusali i stvarno postigli,

je jedna zgrada koja samo kada se pogleda pruza okol-

nim ulicama izobilje vazduha i svetla. Sama zgrada

ustvari pocinje 3 sprata iznad trotoara. Jedan stakleni

hodnik i mala kancelarija su jedini zatvoreni prostori

na nivou ulice. Sav ostatak prostora je Slobodan osim

jedne prijatne bastice. Podignut na stubovima, oblozenim

cistim celikom, na sredini izmedu nivoa ulice i stvarnog

pocetka zgrade nalazi se jedan jedini sprat kancelarija.

On obrazuje Arkadu oko baste prosirujuci celu duzinu

i sirinu prostora (nikakvih skladista nema).

Uredaj za klimatizaciju cini pokretne prozore nepotreb-

nim, a posto prozori dostizu do plafona i produzuju se

u neprekidnoj traci oko tri strane svakog sprata, oni

omogucuju vanredan pogled na grad. Oni stvaraju ta-

kode i izvanrednu opticku obmanu: posmatrac ima uti-

sak da se nalazi u avionu koji lebdi tacno iznad Park

Avenue. Toranj je pokriven iskljucivo staklom: zeleno

staklo otporno prema vatri i jakoj suncevoj svetlosti
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upotrebljeno je za prozore, a tamnije plavo-zeleno sta-

klo za cvrste parapete. Mreza tankih celicnih niti plete

kockastu saru preko staklenih fasada. Neki od ovih ce

licnih niti drze staklo; druge opet sluze kao sine po
kojima se gore dole levo i desno krece pokretna gon

dola duz fasade dok njeni putnici kupaju staklo sapun-

skom penom.

Retko se jednom vlasniku tako dobro isplatila upucenost

u arhitekturu; kao i sama zgrada tako i ova originalna

i primamljiva ziva reklama sluzi za popularisanje pro-

izvoda ove kampanje. Ovo sto je ovde postignuto moze

da sluzi kao primer svim onim nasim velikim kompa-

nijama koje zele da grade zgrade visokog kvaliteta.

Ostvarenje ove zelje ocekujemo sa nestrpljenjerp i ra-
doscu. Eric Mendelsohn-ova Maimonides Zealth Center

je prijatna varoska zgrada koja se nalazi na neupad-

Ijivom kraju San Franciska. To je visoka zgrada sa 14

spratova ciji je glavni blok povucen od ulice jednim ni-

skim ulaznim paviljonom pomocu jedne galerije koja

izlazi na jedno vanredno lepo dvoriste. Na fasadi koja

gleda na bastu, spratovi su povuceni iza stubova i urcm-

Ijeni su izbocenim bocnim zidovima, tako da svaka
soba izlazi na jedan neprekidni balkon, ili tacnije, na pro-

strano setaliste prosireno na 4 mesta u polukruzne bal-

kone. I kada su najdeblje, ove patosne povrsine su

svega 3 inca*) debele. Tanke gvozdene sipke^ kojima
su balkoni snabdeveni dopunjuju ovu lako izduzenu ve-

dru fasadu koja gledana od ulaznog paviljona, cudno

je slicna planu cele zgrade. Balkon(i su veoma slicni

lakom vezu na inace jednostavnoj arhitektonskoj tka-

nini. lako nisu neophodni ovi balkoni su prijatan pro-

stor i steta je sto su sadasnji direktori u nastojanju da

povecaju sobni prostor zatvorili balkone, ne trazeci od

arhitekte-projektanta detalje koji bi odgovarali ovakvoj
promeni, tako da bi sigurno zadrzali prvobitnu origir.al-

nost i vitalnost zgrade.
Kod najboljih sadasnjih oblakodera upotrebljeni su zi-

dovi u vidu zavese ili stakleni zidovi na nacine koji

prikazuju prostornost strukturalnog rama. Pietro Belluschi-
jeva administrativna zgrada u Portlandu, Oregon, je be-

tonski cvrst skelet tako usko prevucen aluminijumom i

staklom da se nijedan deo ne istura vise od 7/8 inca,

dajuci zaslepljujucu ali ujednacenu glatku povrsinu. Igra
izduzenih i lisnatih senki koje obicno daju izrazajnost,

kolorit i plasticnost, nije bila zamenjena nekim naro-

Skidmore, Ourings i Merrill, Strana 102

inc = 1/12 stope tj. 2.53 cm
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citim detaljima i prilicno neinventivne fasade su posle-

dice toga sto je struktura izrazena u obliku jednogi

kaveza ciji su svi delovi medusobom skladno povezani.

860 Lake Shore Drive je odeven u finu celicnu mrezu

dok su Lever House i Sekretarijat OUN-a zaodenute

ogromnim staklenim zavesama koje teze da prikriju

celicnu potku pre nego da njoj pripisu neku specificno'
vaznu ulogu.

Cetvrta interpretacija zida zavese je verovatno najorigi-

nalnije do sada ostvarena na Alkoa-zgradi u Pitsburgu

koju su projektovali Harrison i Abramovitz. Njeni zi-

dovi su komponovani od lakih aluminijumskih zastora

6' x 12'*) sa skoro potpuno kvadratnim prozorskim otvo-

rom probusenim kroz sredinu. Prozori su bukvalno jedna

rupa u zidu snabdevena jednom jedinom pokretnom plo-

com (obrtnom oko osovine) od zelenog stakla otpornog

prema vatri. Aluminijumske ploce su svega 1/8 inca de^

bele. Zbog vece pravilnosti one su rasporedene u jednu

saru sastavljenu od samih aluminijumskih trouglova pri-

cvrscenih za ram (radnici rade sa unutrasnje strane zgra-

de) i ove membrane su sa unutrasnje strane posute sa
4 inca debelim slojem »Per Iita« i peska.

Posmatrani sa ulice, jednako rasporedeni kvadratni pro

zori sa zaobljenim uglovima izgledaju kao nekoliko hi-
Ijada televizi jskih aparata. Povrsine ovih aluminijumskih

membrana hvataju i prelamaju svetlo u trougaonim po-

vrsinama dajuci fasadama jedan promenjen, dijagonalni

pokret i skulpturalnu interesantnost koja potseca, reci-
mo, na neizvestacenost Czernin palate.

Dok bogatstvo povrsina cini Alkoa-zgradu stvarno vred-

nom isticanju, dotle masa tornja koji je graden u obliku

slova »L« i vecine detalja veoma malo pruzaju. Enterijeri se

ne odlikuju nicim narocitim. Kao i u mnogim sluzbenim

zgradama, nastojalo se da se postigne sto vise prostora

na podestima poplocanih travertinom i to je sve sto je
ucinjeno. Ali pored sjajnih i originalnih fasada u jednom

drugom pogledu zgrada se moze svojom snagom meriti

sa Lever House-om. Hodnik je bio projektovan kao sa-

svim zasebna pravougaona cetvorospratna zgrada izdi-

gnuta iznad glavne zgraa'e. Ovaj vertikalni prostor kao

lada na nekoj katedrali, sav je od stakla, ca'< i na stra-

ni koja je okrenuta prema glavnoj zgradi svega nekoliko

stopa daleko. Zgrada sadrzi i ulazni hoi vanredne le-

pote, raden sa elementom fantazije koji odgovara jed-
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noj bljestavoj iskrivljenoj kuli koja se tako smeio dize

iz krila ulice.

Ali u pogledu fantazije nijedna zgrada se ni izdaleka
ne moze uporediti sa savremenim betonskim zavrtnjem

koji je Wright projektovao za njujorski Muzej neprime-

njenih umetnosti. Ova zgrada je predvidena da se na-

lazi nesto po strani gornje Pete Avenije sa pogledom

na Centralni Park; veruje se da ce izgradnja poceti u

najskorijoj buducnosti. Ovo bi ujedno bila prva zgrada

koju je podigao u Njujorku ovaj najveci americki arhi-

tekt. Zgrada je ustvari jedna neprekidna spiralna rampa

koja se dize u sve sirim krugovima. Na samom vrhu

Harrison Abramoviis, Strana 66



se nalazi staklena kupola 100 stopa u diametru. Po-
setioci Muzeja bi isli liftom do najviseg sprata i> onda

bi se. lagano setajuci spustali nadoie. Zgrada treba da

bude izvedena od armiranog betona i prema recima

Wright-a u slucaju vazdusnog napada vibrirala bi . kao
feder ali se ne bi srusila.

Wright-ova arhitektura je uvek bila zasnovana na emo-

cionalnom iskustvu prostora, svetla i materijala, i svaka

od njegovih zgrada pruza ih u izobilju, koje prevaziiazi

cisto imaginativno. Ali sam Wright je retko stvorio zgra

du koja bi pretstavljala tako nedostizan tehnicki virtu-

ozitet kao sto je njegova Helio-laboratorija za Johnson

Wax Company u Raciene-u, Wisconsin. Prvi projekat
koji je Wright izveo za ovog investitora jos 1939 godine

bila je administrativna zgrada drustva — jedan hoi 400

stopa dugacak sa betonskim stubovima koji se zavr-

sava pljosnatim diskovima, pravilno rasporedenim, a
koji nose krov sacinjen od prozirnih staklenih cilindara.

Ovoj zgradi je Wright sada dodao jedan toranj visok

14 spratova postavljen u vidu kampanile u zazidano

dvoriste u kome vlada cudna italijanska atmosfera. To-
Fran& Lioyd wrig.M, Sfrana in ranj je vezan za glavnu zgradu pomocu pokrivene sta-

ze oivicene uskim bazenima; odblesak svetla stvara

na krovu sare, a sam krov je modeliran oblim ispupce-

njima koja obrazuju niz malih usadenih kupola.

Sam laboratoriski toranj sagraden je oko jedne oso-

vine u koju su smesteni lift, stepenice i masinski ure-

daj. Oko ove osovine spratovi se redaju kao mnogobrojni

slojevi nekog starinskog stola. Svaka laboratorija je dva

sprata visoka. Donji sprat je cetvrtast sa lako zaobljenim

uglovima, a mnogo manji mecanin je okrugao. Smenju-
juci ovako ove cel-vrtaste i okrugle povrsine Wright

je bio u mogucnosti da ceo toranj pokrije stakienim

cilindrima prekinulim samo na svakom drugom spratu.

Na ovaj nacin je prividno povecao visinu cele zgrade.

Laboratorije su preplavljene difuznim svetlom koje do-

lazi kroz providne staklene zidove, a posmatrane iz

dvorista, pri punoj suncevoj svetlosti, njihovo bljestavo

tkivo stvarno zadivljuje svojom lepotom. Medutim zgra

da najlepse izgleda kada je sunce iza nje, tako da se

okrugli mecanini naziru kroz staklo kao maglicaste,

svetlucave siluete. Jedna druga impozantna Wright-ova

gradevina izvedena posle rata poseduje takode naro-

citu vrstu efekta kao sto je zacudujuci efekat svetla

i tkiva u Johnson-ovom tornju. To je robna kuca za V.
C. Morris-a u San Francisku. Prolaznik moze samo sa

mnogo napora da se uzdrzi da ne ude u ovu zgradu,



kojoj je Wight vesto proracunao niz iznenadenja na

koje posetilac nailazi. ,
Fasada je potpuno ravan zid od mrko zute cigle, use-

cene na jednoj strani pomocu jednog malog luka. Ova|

vodi u jedan tunel sa veoma niskim zasvodenim krovom,

koji je pola od cigle, pola od stakla; ovaj staklem deo

tunela sluzi kao »prozor« i njegova velicina i polozai
su tacno sracunati da postepeno otkrivaju unutrasn|ost.

Gledajuci diagonalno, gore i uzduz prostora, posmatrac

vidi vrh rampe koji se sliva sa parapetom jedne kruz-

ne galerije. Plafon koji daie rasvetljenje celoj prosto-
riji napravljen je od providnih plasticnih ploca i klobu-

kova. Gladak pescani gips je upotrebljen za rampu

i zidove, a patos je poplocan kamenom. Staklo, sreb-

ro i porculan su izlozeni u orahovim ormanima i po-

licama. ^

Pri samom ulazu u robnu kucu pada u oci da je^ velika

kruzna rampa skoro popunila ceo prostor ili jos bolje,

da ga je spiralno izvajala. Visina do koje se spiralna

rampa izdize put svetla i na kojoj se naglo zaustavlja,
kao da je zaslepljena njegovom bljestavom svetloscu,

moglo bi se red da smiruje i najagresivnijeg kupca.

Svakako da Morris-ov magacin uvodi arhitekturu u vr-

stu zgrada koja se u ovoj zemlji retko izdvaja svo|omi

arhitekturom, ali gomila ljudi koja posecuje magacin

potvrduje koliko je ova novina pozitivno i dobro dosla.

Morris-ov magacin takode nagovestava koliko ce ve-

liki efekat Wright postici sa spiralnom ramporry i stak-

lenim kubetom buduceg Muzeja neprimenjene umet-

nosti. .
Jedan od najskupljih arhitektonskih poduhvata zadn|in

godina je Saarinen-ov tehnicki centar za ^General
tors«. Na ogromnoj potpuno ravnoj povrsini izvan^ De-

troita Saarinen je postavio tri zgrade (mnogo vise ih

je jos u projektu) oko jednog pravougaonog bazena velicine

atletskog terena. Niska dugacka administrativna zgra

da je ustvari skelet od uskih celicnih traka, postavljenih

5 stopa |edna od druge, ispunjenih zelenim staklom.

Posmatrano iz ostre perspektive, kako uostalomf i mo

ra da bude, sem ako se ne posmatra iz velike daljine,

veliki broj ovih vertikalnih elemenata cini da se dobija

utisak da je fasada izvrnuta na nalicje tako da se vidi
njena konstruktivna mreza — efekat karakteristican za

mnoge interpretacije Mies-ove arhitekture, a koji stvar-

no odgovara jednoj arhitekturi prvenstveno industriskog

karaktera. Nepropustljive povrsine na svim zgradama

napravljene su od gledosanih cigala, proizvedenih u Frank Lloyd Wrigfii, Strana 118
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Frank Lloyd Wrigfij, Sirana 118

Saarinen, Saarinen i Saradnici, Sirana 94

peci koju je sagradio General Motors na istom terenu.

Cigle su tamno narandaste i plave boje i veoma slicne

persi'iskom porculanskom posudu. Ovi vedri, obojeni

pravougaonici koji izdaleka izgledaju kao zastave na

horizontu, veoma su efektni i pretstavljaju veoma uspe-

lu suprotnost pravilnosti strukturalnog sistema koji je
upotrebljen. Zahvaljujuci ovome, spreceno je i razbijanje

arhitektonske celine do koje bi inace moglo da dode
zbog toga sto je veci broj zgrada rasiren na velikoj rav-

noj povrsini. Dramatski postavljeni plavo-crni dimnjaci

za ventilaciju ispred jedne od zgrada, pretstavljaju

nezaboravan primer uspesnog skulpturalnog konstrasta.

Gropius i sedam drugih clanova arhitekata saradnika,
stvorili su u Harvard Graduate Center-u kompleks zgra

da zanimljivih zbog nove verzije dvoristd i basta oko

kojih su gruoisane nove skolske zgrade. Studentski

restoran i spavaonice od cigle i betona mozda nemaju
one fine detalje koji cine Bulfinch-ov University Hall i

Richardson-ov Sever Hall tako privlacnim', i njihove pro-
oorcije i strukturalni detalji nisu tako topli, intimni i

prijatni bez obzira sto su zgrade brizljivo postavljene
pod najslikovitijim uglovima.

Rampa koja se nalazi u glavnoj zgradi ima za poza-
dinu mozaik koji je sa ukusom izradio Herbert Bayer.

Josef Albers je izveo jedan originalan reljef, a ispred

jedne od zgrada je jedna visoka celicna konstrukcija

u obliku drveta koju je konstruisao Richard Lippold.

I u Kembridzu takode u 100, Memorial Drive, nalazi

se lepa stanbena zgrada zvana »Eastgate«. Zgrade
su projektovali Robert Kennedy, Karl Koch, Ralph Rap-
son, Vernon de Mars i William Brown.

Specificnost zamisli i lepote Eastgate-a je u tome sto

su hodnici i podesti na istom nivou sa duplim apart-

manima u koje se na raznim spratovima ulazi iz jednog

hodnika, a svaki apartman ima privatno stepeniste.
Slozenost ovakvog uredaja cini da se na glavnoj fa-

sadi smenjuju horizontalne trake od samih prozora (za

hodnike) i zidovi od cigle izbuseni malim prozorima

(za sobe). Na strani prema Charles River-u zgrada pru-

za sarenu igru balkona dovoljno velikih da bi bili i prak-

ticni (a skoro svaki apartman ima po jedan ovakav
balkon).

Marcel Breuer koji je sa Walter Gropius-om vec stvo-

rio osnove jednog savremenog pravca usvojenog u se-

verno-istocnim drzavama, tesko da je u celoj svojoj ao-

sadasnjoj praksi radio i stvorio jednu malu kucu sa to-

30



liko elana kao kolibicu za Harry A. Ceasar-a u Lake-

ville-u, Connecticut. .
Uzdignuta na kamenom piedestalu u kome je smesten

radni deo kuce, sama kuca je ustvari drvena kutija ciji

su bocni zidovi ispusteni kao brisoleji ili kao zastitna kri-

la koja vise u vazduhu. Stanbeni deo, prilicno izdignut,

nadvija se nad reku. Dve tanke grede kao dve trake
spajaju ova dva bocna brisoleja i uokviruju pogled.

Izmedu traka i staklenog zida dnevne sobe grana se

kruna iednog drveta. Masivno betonsko ognjiste po-

stavljeno je u sobi tako da odmah pada u oci. Kameno po-

stolje ne podupire u potpunosti kucu; vrlo tanki drvem

stubovi nalaze se na svim stranama kuce Medutim,

pre izgleda kao da vise sa dna kuce nego da je po u

piru. Ima se utisak kao da ovi stubovi i ne treba da se

vide osim sto su bas ispod same kuce vezam sa ispu-
stenim pljosnatim gredama ciji su krajevi pokrivem svet-

lo-sivom daskom koja deluje veoma kontrastno neo-

bradenom drvetu upotrebljenom na fasadama. Kampa

vodi ka ulaznim vratima, a na ovoj stram su takode
horizontalni, elegantni prozori ciji su pokretm stakleni

delovi bez okvira. Ceia kuca ostavlja utisak prefin|enosti

i umerenosti.

Verovatno najneobicnije oblikovana zgrada je A var
Aalto-va dacki dom za Massachusetts Tehnoloski in-

stitut u Cambridge-u. Zgrada se prostire duz Charles

River-a i pretstavlja veliku talasastu fasadu od crvene

cigle. Zamislivsi je kao razvuceno »W«, Aalto |e bio

u mogucnosti da svim sobama da siroki izgled na re u.

Isturena iz ove talasaste fasade nalazi se pravougaona

zgrada u kojoj je smestena rucaonica. Okrugla pla-

fonska svetla koja bacaju mlazove svetlosti cine da
ovaj prostor lici na jako osvetljenu pozornicu za ko|u ta-

lasasti crveni zid pretstavlja kulise.

Na severnoj strani koja gleda na M.l.T. atletska po-

Ija, ista zgrada je izreckana uglasta celina sa snaznim

diagonalama, koje nervozno presecaju celu fasadu.

Ovaj efekat je uzet iz jedne nove projektantske zc|lJn"

sli: pocinjuci od prizemlja, dva neprekidna stepenista

isturena duz strane zgrade dizu se u suprotnim pravci-

ma, lako su zatvorena ova dva stepenista izgledaju

kao prikovana uz spoljni zid i lice na dve gigantske

loze koje se puzu uz fasadu. Na svakom spratu na vr-
hu stepenica ostavljeni su veci prostori iskorisceni obicno

za odmaraliste i radne sobe. Gornji deo zgrade ogra-
nicen stepenicama, pokriven je sivim kamenom, a do-

Marcel Breuer, Strana 52
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nji je od crvene cigle. Efekat koji je postignut ovim di-

agonalnim presekom dveju povrsina izgleda kao da je
dobijen fotomontazom.

Teznja da se svakoj sobi da sto siri pogled na reku ne

objasnjava i ne opravdava u potpunosti komplikovani

plan zgrade i bizarne konture. Opravdanje, ako ne i

priznanje ovih karakteristika, pociva na tome sto se

jasno razlikuju od pravougaonih zapremina sa kojima

je vecina danasnjih visespratnica planirana. M.l.T. dac-

ki dom je jedna potpuna skulpturalna celina sa jednom

ekspresionistickom ugaonoscu koja menja oblike koje je

moderna arhitektura vec pozajmila od kubistickog sli-

karstva i vajarstva dajuci ovim oblicima jedan novi

i mozda isuvise potenciran emocionalni sadrzaj.

Jedan drugi uspeo pokusaj odvajanja od konvencionalnih

formi je Wright-ov Wayfarer's Chapel u Palos Verdes-u
u Kaliforniji. Ova zgrada je ustvari jedan skelet od ka-

lifornijiskog crvenog drveta, ispunjen staklom. Njegovi

trougaoni krovni podupiraci su ispunjeni naizmenicno

staklom i bakrom. Jedna rucaonica i samostan su pred-

videni za izgradnju u najblizoj buducnosti, a gigantsko

kalifornijsko drvece ce granajuci se iznad njegovog sta-

klenog krova, okruzavati kapelu i plesti po njemu saru

sacinjenu od sunceve svetlosti i zelenih senki. Tamo gde

je Aalto-v ekspresionizam masivan i skulpturalan, Wright
-ov je dekorativan i linearan i zatvara prostor ostrim

konturama i uglastim povrsinama svetla. Moze se cak

reci da je i emocionalni sadrzaj zgrade prilagoden na-

meni koju ona ima. Wright-ova kapela je jedna od ma-

log broja modernih zgrada namenjenih religioznim pro-

slavama koja se razlikuje od gradanskih centara i gim-
inastickih dvorana.

Skolska zgrada Maynard Lyndon-a potseca na faze

italijanske arhitekture iz 1920-ih i 1930-ih godina: gip-
sani zidovi koji su uootrebljavani kao da su ogromni ta-

baci beloga kartona (tehnika koju je Wright davno na-

pustio) obradeni spojeni elementi kao da su fizicki raz-

dvojeni, i opsta preciznost u detaljima sracunati su tako,

da daju utisak arhitekture koja je apsolutno bez detalja.

Lyndon dodaje ovom pravilu i sledeci prefinjeni detalj:

zidne i krovne povrsine su postavljene preko fasade, a

granicne ivice su cesto svedene na ujednacenu i struk-

turalno skoro nemogucu tankocu. Ovaj detalj cini da se

dobija utisak da zidovi nisu prosto pojedinacni komadi

iseceni na odredenu velicinu, a zatim spojeni, nego da

su bocni zidovi i krov isecen,i i savijeni od jednog jedi-



nog tabaka kartona. Boja je upotrebljena da bi pove-

cala efekat.
Relativna nezavisnost Lyndon-ove arhitekture od real-

nosti same gradevine lezi u suprotnosti sa njenom u9'a~

canom jasnocom i umerenoscu, koju mi danas obicno

asociramo sa arhitekturom svedenom na strukturalnu

sustinu. Pri svem torn moglo bi se jos diskutovati^ o

tome da li je koza ili naprotiv skelet ispod nje, ono sto

pretstavlja stvarnu realnost jedne zgrade. Gips, cija je

povrsina najglada, je dakle logicno upotrebljen ako

ujedinjuje (sto je cesto slucaj) suprotne strukturaine si-t

steme.
Mizijanski pravac ci je pristalice upraznjavaju spajanje

elemenata moderne zgrade izgleda da je uslovio uspeh

Case Study House koju je Charles Eames projektovaa

za svoju licnu upotrebu. Nju je u Kalif orniji sagradio

magacin »Arts and Architecture« kao deo jednog stalnog

programa koji je vec upotrebljen za nekoliko ista><nu-

tih zgrada.
Sastavljena od standarda, elemenata fabricki proizve-

denih, ova kuca je dvospratni metalni kavez, zidovi su

najvecim delom prosto zbirka gotovih celicnih prozora

i pokretnih vrata. Ova prozracna konstrukcija koja u

mnogome potseca na paukovu mrezu mestimicno je

prekinuta ravnim gipsanim plocama obojenim u^ jarko

crvenu, plavu i belu boju. Jos jedno osvezenje je po-

stignuto ogranicenom upotrebom providnog stakla. Spa-

vace sobe su u mecaninu, a izlaze na veliku bljestavo

osvetljenu, dva sprata visoku, dnevnu sobu. Ispod meca-

nina je niski alkov sa ugradenim sedistima i; ognjistem.

Da bi resio problem postizanja sto veceg prostora sa

sto manje troska, Eames je pribegao upotrebi mate-

rijala i tehnickih uredaja ko;i su znatno ubrzali izgrad-*

nju. Naizmenicno upotrebljavani neprovidni, providni i

prozraceni zidovi proizvode veoma bogate i razlicite

efekte; sam celicni ram je veoma raznoliko slozen da

bi mogao da uokviri kako veliki broj malih tako i veli-

kih povrsina od fino secenog stakla. I takva kuca,^ na-

mesto da bude rezultat tehnickih mogucnosti nasega

veka, neocekivano namesto toga obiluje japanskom ne-

znoscu, finocom, dekorativnoscu i koloritom.

Druga divna zgrada koju je sagradilo slagaliste »Arts

and Architecture^ iiustruje priblizavanje problemu p^-

A
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fabrikacija i brze izgradnje, sli£ne onoj primenjenoj kod

Charles Eames-a, iako se radi o kuci sasvim druge vrste.
Paphael Soriano je nastojao da razvije jedan prosecan

postupak, realisticki odredujuci raspoloziva gradevinska

sredstva i orgahizujuci ih tako da sintetizuju industriske

i rucne proizvode, primenjujuci njemu sopstvenu koncep-

ciju arhitektonskog prostora. Neposredan rezultat So-
riano-vog rada je varijacija osnovne Mies-ove metode

i Corbusier-ovih prvih dela; ravan krov nose stubovi po-

redani u pravilnim razmacima, a zidovi su nezavisne

pregrade slobodno postavljene. Elemente enteriera So
riano je u mnogome zamenio prefabrikovanim orma-

nima. Ovi zidovi su u potpunosti sastavljeni od prefabri-
kovanih delova kupljenih u radnji, a doneseni su u zgra-
du tek posto je stavljena pod krov. Soriano je znao sa
mnogo duhovitosti da obrazuje unutrasnji prostor uglav-
nom samo sa ovim prefabrikovanim odeljenjima



Tamo gde je Mies cuvao formalno klasicnu ravnotezu

u tretiranju zidova i otvora, Soriano je napustio svaki

pokusaj da poveze otvore na fasadi uzimajuci u obzir

njihove proporcije i raspored, u odnosu na duzinu i
sirinu zida. Fasade njegovih zgrada su namesto toga

organizovane na osnovu ritma strukture koji tezi da se

ponavlja. Sto se unutrasnjosti tice Soriano isuvise for-

sira slicnost u dimenzijama. Medutim, on je znao kako

da nadomesti ove nedostatke upotrebom obojenih ma-

terijala (ploce od nabranog plasticnog materijala i od
plute za spoljne zidove) i sa podredenom ulogom koju

je dao sporednijim detaljima u odnosu na samu zgradu.

Takoreci diametralno suprotna ovom nacinu organizo-

vanja prostora je staklena kuca koju je sagradio Philip

Johnson u New Canaan-u Connecticut-u. Kuca je ustva-

ri jedna jedina soba 32x56' sa staklenim zidovima.

Stubova u kuci nema: svi strukturalni elementi su delovi

spoljnih zidova, a pazljivo izvedeni prelazi odvstaklene

ploce ka celicnom stubu kaOj i vesto naglasavanje pro

stora u kuci, sacinjavaju celu njegovu arhitekturu. Na

sredini svake fasade nalaze se po jedna vrata koja

obrazuju simetricne osovine za celu kucu. Unutra su ni-

ski kabineti, jedan za smestaj kuhinje, a drugi za skla-

diste, zatim jedan cilindar od cigala u kome je smesteno

kupatilo, a na cijoj je spoljasnjoj strani ognjiste. Tacno

sracunat raspored malih kabineta, cilindra i jedne velike

skulpture obrazuje »sobe«. Kabineti su od orahovine, a

cilindar kao i patos kuce su od crvene cigle jako na-

vostene, da bi se pojacala prirodna boja.

Slikovitija i gipkija u organizaciji prostora nego sta
klena kuca koju je Mies projektovao za Dr. Farnsworth-a,

Johnson-ova kuca postavljena na ravnom proplanku

koji gleda na posumljenu dolinu, potseca na neki ,pavi-

Ijon iz XVIII. veka sa klasicnim prostorijama koje obi-

luju romanticnom atmosferom. Sa razlicitim elementima

asimetricno grupisanim oko simentricno postavljenih vra

ta unutrasnjost ove kuce je niz prostora organizovanih

sa klasicnim smislom za pocetak, sredinu i kraj. U ovom
pogledu ona se znatno razlikuje od mnogih savremenih

arhitektonskih dela.

Ono sto nedostaje nasim kucama jeste jedan glavni

prostor koji bi opravdao njihovo gradenje. Jedan razlog

za ovo je opsta indiferentnost za onu delikatnost u re-

dosledu i proporcijama koje su na kraju krajeva bile
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osnovne u arhitekturi tokom nekoliko decenija. Besumnje

ova ravnodusnost je delimicno bila uslovljena prezauze-

toscu sa problemima cisto funkcionalne prirode. Jedan

drugi razlog je taj sto je ogradivanje prostora veoma

skupo i investitori cesto moraju svaki pedalj suncanog

prostora koji je ostao da ispune i iskoriste za gradnju.

Pored kuca koje su ostvarili Earnas' i Soriano, i intere-

santnog aluminijumskog kubeta u Arizonskoj pustinji koju

su dali Paolo Soleri i Mark Mills, ucinjena su zadnjih

godina dva narocito karakteristicna pokusaja da se

prostor organizuje na nacine koje svi gradevinski pro-

grami ne bi odmah mogli da primene. Postrojenje za

rafiniranje zita koje je projektovao Frank R. Whitney iz

H. K. Ferguson kompanije bila je resenje jednog visoko

specijalizovanog industriskog problema. Zgrade su ustva-

ri betonski kavezi u kojima su masine slobodno ra-

sporedene kao knjige u polici. Whitney je odbacio ne

samo prozore nego i zidove, tako da su zgrade skoro

potpuno otvorene — ustrojstvo koje odgovara kako sa-

mom procesu koji se obavlja, tako i toploj teksaskoj

klimi. Spojenoscu slozenih radnji unutar jednog jedinog

rama, fabrika potseca na jednu od prvih Le Corbusi.er

-ovih skica za zgradu Ujedinjenih nacija u Connecticut-u.

U ovom projektu Le Corbusier je sva odeljenja Organi-

zacije prosto zapakovao u jedan paket i postavio u

jedan veliki betonski kavez. Neko slicno rasclanjavanje

funkcija moze jednoga dana stvoriti kuce sa prefabri-

kovanim sobama, koje cemo kupovati u radnjama kao

sto danas kupujemo namestaj. Ove ovakve celine bi

po potrebi bile slozene u jedan lak rastavljiv ram. Buck-

minster Fuller je prediozio jedno racionalnije resenje

ovog stanbenog problema, na taj nacin, sto je izdelio,

povrsinu jedne sfere u skoro ravnostrane trouglove.

Fuller je u stanju da konstruise kupole prakticno neo-

stvarljivih dimenzija. Eksperimentalne aluminijumske ku

pole su sagradene u SAD-u i u Kanadi. U svojoj ideal-

noj verziji kupola za stanovanje bi trebalo da bude po-

krivena providnim plasticnim materijalom i ispunjena

iznutra zavesom ispresavijenom u obliku lepeze. Odaje

za dnevnu upotrebu bile bi smestene ispod kupole ali

samo deo koji se nalazi na samoj zemlji bio bi poplo-

can. Veci deo prostora bi mogao da bude upotrebljen,

. - . ��



Buckminsier Fuller

za baste i bazen. Odeljenja privatne prirode bila bi

paviljoni od lakog, zvukom neprobojnog materijala, a

»kuca« bi bila snabdevena pokretnim mehanickim ure-

dajima za lozenje i snabdevanje vodom. Glavna odaja

za zivot postaje na taj nacin visoka basta sa stakleniiTy

plafonom koji se u obliku suncobrana spusta do zemlje.

Fuller-ov Geodesic Dome je rezultat slozene analiticke

misli i intuitivne percepcije estetskih oblika primenlpvih

na jedan tehnoloski objekat. Arhitektura bi stoga pocela

covekovom kontrolom same zemlje, a potpuna mehani-

zacija bi nam po Fuller-ovom misljenju, omogucila po-

vratak u nase prvobitno boraviste — rajski vrt.

Buckminsier Fuller
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ALVAR AALTO

PERY, SHAW I HEPBURN (udruzeni)

Senior Dormitori za Massachusetts

tehnoloski institut

Zgrada je projektovana vijugavo da bi

sve sobe imale sirok pogled na Charles

River. Talasasta fasada od crvene cigle

prirodno obrazuje vrstu pozorisnih kulisa

za malu trpezariju. Stepenice koie se

puzu uz fasade ostavljaju na svakom

spratu dovoljno prostora za jednu pro-

stranu odaju za odmaranje.



Ove savrsene tribine od armiranog be-
tona pruzaju smestaj za 10.000 gleda-
laca. Teren upotrebljava sest gimnazija
za otprilike 50 fudbalskih utakmica i
trkackih susreta godisnje; nocne utak-
mice su takoreci pravilo. Svetlosni stu-
bovi koji se iduci ka vrhu suzavaju (40*
a u isto vreme sluze i kao nosaci) ba-
caju sa 102 stope visine iznad terena
svetlo vanredne jacine. Na svaku od
tribina se ulazi preko 4 rampe koje
izlaze na jednu centralnu raskrsnicu.

RICHARD L. AECK I SARADNICI

FUDBALSKI STADION ZA HENRY

GRADY HIGH SCHOOL

ATLANTA, GEORGIA, 1948
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GREGORY AIN

JOSEPH JONSON, ALFRED DAY
(udruzeni)

Kuca za John Wilfong-a

Los Angeles, California, 1951

Dve dneve sobe i trpezarija mogu se
pomocu pokretnih zidova odvojiti od je-
dnog centralnog hola. Kuca se nalazi
na nizbrdici sa prostranom terasom i
zasacfenim terenom koji je izdignut iz-
nad nivoa prizemlja. Trpezarija se otvara
na jedan ogracfeni patio. Materijal su
ka I if orniski bor i gips.



EDVARD LARRABEE BARNES

Kuca za Ted Weiner-a

Fort Worth Texas, 1952



Kao i dnevna soba i trpezarija, tako i

velika soba za razonodu izlazi na ve-

liku terasu popiocanu mermerom. Glavni

ulaz ko|i vodi kroz ogradenu bastu, po-

kriven je senicom od providne plastike.



DONALD BRATHELME I SARADNICI

West Columbia — osnovna skola

West Columbia, Texas, 1952

Strukturalni detalji upotrebljeni za ovu

skolu bili su zbog dekorativne vrednosti

koju imaju otkriveni. Ovo je sa narocitom

efektnoscu postignuto u patio-u koji ovde
sluzi kao igraliste. Viseci plafoni (pri-
cvrsceni za resetkastu konstrukciju) rav-

nomerno rasipaju svetlost po ucionicama.

Deca se do skole prebacuju u autobu-

sima; talasasti betonski svod na pred-

njem delu zgrade sluzi kao zaklon duz
puta.
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PIETRO BELLUSCH!

Administrativna zgrada za

»EQUITABLE SAVINGS AND LOAN
ASSOCIATION

Portland, Oregon, 1948

Slakleni aluminijumski omot ovog dvana-
estospratnog kostura daje glatke i bli-
stave fasade. Nijedan deo nije ispusten
vise od 7/8 inca.

KAPAKTERISTlCNA OSNOVA
KANCEIAPISKOG SPPAIA
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MARCEL BREUER

Spavaonica za VASSAR COLLEGE

Poughkeepsie, New York, 1951

Devojcice koje zive u ovoj zaradi obav-
Ijaju same sav kucni posao ukljucujuci tu

i kuvanje. Kuhinja, trpezarija i prostorije

za odmaranje su smestene u jednosprat-

nom paviljonu koji je uz glavnu zgradu
pripojen staklenim hodnikom. Spavaonice

su na drugom spratu; iznad prozora se

nalaze nabrane nastresnice.
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KUHINJA

.KUPATlLOf

Kuca za Harry A. Caesar-a

Lakeville, Connecticut, 1952

Kameni pjedestal (u kome se nalazi ku-

cni pribor i skladiste) nosi drvenu kucu

u kojoj su smesteni prostori za odmor,
kuhinja i kupatilo. Ovom gornjem delu

se prilazi jednom drvenom rampom. Po

red isturenih bocnih greda rastu cem-
presi koji su diagonalno nagnuti ka reci.

i stoga ova krila koja kao da lebde u

vazduhu, uokviruju pogled i obezbeduju

intimnost odajama.

MARCEL BREUER





, Zbog klime koju karakterisu dugi plju-

f skovi u zimskom, i velike zege u letnjem

periodu, kao i ogroman broj insekata,

arhitekt je prostorije ove zgrade posta-

vio izmedu zidova od kojih su dva od

kamena a jedan od pregrada. Prostorije

mogu da se zastite od nevremena po-

mocu pokretnih staklenih zidova,- plasticni

zakloni u drvenim ramovima koji se na-

laze iznad, i oko ove fasade, stite unu-
trasnjost kuce od insekata i prividno po-

vecavaju velicinu kuce.



MARIO CORBETT Kuca za Moritz Thomsen-a, Vina, California, 1952





MAGA7IN

KOMUNIKAOJA

GARDNER A. DAILEY i saradnici

Walter T. Steilberg (saradnici)

Upravni odbor Crvenog Krsta

San Francisco, California, 1948

Siva betonska masa je izlivana u izreo

kane kalupe koji su postavljeni verti-
kalno da bi se dobila izreckana povrsina.

Unutrasnje kancelarije gledaju na jedno

centralno dvoriste; na poslednjem spratu

na kome se nalazi terasa postoji i sala

koja po potrebi sluzi i kao cinovnicki

restoran. KANCELARIJE
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DNEVNA
ODAJA STUUlO

CHARLES EAMES Case Study House Santa Monica, California, 1949

Fabricki proizvedeni celicni prozori i v ra

ta kao i celicni kostur i krovni materijal
u znatnoj su meri ubrzali izgradnju ove

kuce. Metalni ramovi su ispunjeni pro-

vidnim i prozirnim staklom i gipsanim
plocama obojenim u zutu, plavu, crvenu

ili belu boju. Prostorija za dnevni bora-

vak je visoka dva sprata. Spavace sobe

su u mecaninu, izlaze u dnevnu sobu;

ispod mecanina je mali alkov sa ugrade-

nim sedistima i bibliotekom.



H. K. FERGUSON COMPANY

Frank L. Whitney, glavni projektant

BLUEBONNET PLANT, Drustvo za rafiniranje zitnih proizvoda

Corpus Christi, Texas, 1949

Ovo postrojenje zauzima prostor od 140

jutara. U svakoj fazi projektovanja arhi-

tekte su ponovo ispitivali sam proces

rafiniranja i na taj nacin je utvrdeno da

mnogi procesi koji se inace odvijaju u



zatvorenim prostorijama raznih fabrika,

uopste ne moraju da se odvijaju pod
ovakvim uslovima, a narocito u oblasti-

ma u kojima vlada golfska klima. Stoga

su arhitekte izbegavale ne samo pro-

zore nego i zidove. Mill House (levo) i

Steep House (desno) su na taj nacin po-
stale stvarni kosturi od sastavljenih piat-

formi, krova i izvesnog broja zaklona u

cijim supljinama su smestene masine gi-

gantske velicine.

J?.



WALTER GROPIUS i arhitekte saradnici HARVARD GRADUATE CENTER

Cambridge, Massachusetts, 1950

Harvard Graduate Center ima 8 zgrada
rasporedenih tako da ograduju niz ve-
cih i manjih cetvorougaonih dvorista. Ni-
jedna zgrada nije visa od 4 sprata. Ma
terial je beton, a spoljni zidovi su od
mrko-zutih cigala i lapnensa. Clanovi ar-
hitekata saradnika su: JEAN BODMAN-
FLETCHER, NORMAN C. FLETCHER, JOHN
C. HARKNESS, SARAH HARKNESS, RO
BERT S. Mc MILLAN, LOUIS A. Mc MILL-
EN, i BENJAMIN THOMPSON.
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Los Angeles, California, 1950

Sagradena na strmini predgrada, 3 sloja

ove kuce obrazuju stepenice koje se

penju uzbrdo. Krov garaze sluzi kao te-

rasa na drugome spratu; sve vaznije

odaje su na gornjem spratu sa trpezari-

jom i patio-m na zadnjoj strani. Cela

zgrcda je pianirana preko rastera, sa

osnovnim kvadratom od 3 modula gde

je jedcn modul = 1 stopa. Svi delovi

ramova su ispusteni.

HARWELL HAMILTON HARRIS

Kuca za Ralpha Johnson-a

SPAVACA
SOBA
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HARRISON i ABRAMOVITZ

Mitchell i Ritchey i Altenhof i Brown (u saradnji)

ALCOA ZGRADA

Pittsburgh, Pennsylvania, 1952

Ovu zgradu je sagradila »Aluminium

company« za svoju licnu upotrebu.

Zgrada je 30 spratova visoka, a pokn-
vena je sa 6 X 12 velikim prefabriko-

vanim plocama oa aluminiuma. Prozori

su ugradeni u ove ploce, pokretni su

i napravljeni su od stakla otpornog pre-

ma toploti. Ulazni hoi je ustvari zase-

bna staklena zgrada ciji je krov odvojen

od glavne zgrade.
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SEKRETARIJAT UJEDINJENIH

NACIJA

New York, New York, 1950

Sekretarijat je 39 spratova visoka zgra-

da sa aluminiumskim raznjem na krovu

koji sluzi za smestaj opreme. U njoj

momentalno radi 3.000 cinovnika. Uski

bocni zidovi su od belog mramora;

druga dva su pokrivena zelenim staklom.

Spratovi koji siuze za smestaj mehani-

ckog uredaja, dele ove fasade na tri
dela. Wallace K. Harrison bio je direktor

projektovanja, Max Abramovitz zastup-

nik direktora za projektovanje. Clanovi

odbora za izbor projekta su bili: G. A.

Soilleux, Australija; Gaston Brunfaut,

Belgija; Oscar Niemeyer, Brazil ija ; Er

nest Cormier, Kanada; Ssu-Ch'eng Li

ang, Kina; Charles Le Corbusier, Francu-
ska; Sven Markelius, Svedska,- N. D. Bas-

sov; SSSR: Howard Robertson, Vel. Bri-

tanija; Julio Vilamajo, Urugvaj.

WALLACE K. HARRISON i

SAVETNICI
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Kuca za John Macl. Johansen-a

New Canaan, Connecticut, 1949

Na prvom spratu su prostori za odmor,

rad i domacinstvo. Prva dva su odvo-

jena jedan od drugog ognjistem koje je

ugradeno u nizak orman-kabinet. Teren

je lako nagnut i stoga su spavace sobe

smestene na nesto nizem nivou, cak de-

limicno i ispod nivoa zemlje, a prozor-

ska okna su svega nekoliko inca iznad
travnjaka.

JOHN MACL JOHANSEN
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PHILIP C. JOHNSON

Kuca za Philip C. Johnson-a

New Cannan, Connecticut, 1949

Ova potpuno otvorena kuca od stakla

i celika je glavni deo arhitektonske kom-

pozicije u koju je ukljucena i skulptura

koja se nalazi van kuce, i odvojena gos-

tinska kuca od crvene cigle sa potpuno
ravnom fasadom. Odvajanje unutrasnjeg

prostora postignuto je pomocu jednog

cilindra od cigle, u kome se nalaze ku-
patilo, i pomocu niskih ormana-kabineta

od kojih je u jednom smestena kuhinja.
Crvena cigla upotrebljena za patos i

cilindar je povostena da bi se pojacala

prirodna boja. Celik je obojen tamno

sivo; stepenice i ograda su od belog

granita.



PHILIP C. JOHNSON

LANDIS GORES (kao saradnik)

Kuca za Richard Hodgson-a

o New Canaan, Connecticut, 1951
i i

Osim zida u holu za rucavanje i ulaz-

nom holu koji su spojeni, i jednog zida

u dnevnoj sobi, svi stakleni zidovi ove kuce
gledaju na jedan veoma gusto zasadeni

patio. Tri spavace sobe su smestene u

jednom odvojenom isturenom krilu. Pa-

tos je od tamno sive opeke, zidovi su

od gipsa ili od sivo gledosanih cigala.
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KENNEDY, KOCH, de MARS, RAPSON i BROWN

Stanbena zgrada u 100, Memorial Drive

Cambridge, Massachusetts, 1950

U prostorije ove zgrade koja se nalazi

na Charles River-u ulazi se iz jednog

hodnika koji se nalazi na svakom tre-

cem spratu. Stanari koji zive ispod ili

iznad ovoga sprata imaju vestibile i

privatno stepeniste koje vodi gore ill

dole, sto zavisi od polozaja koji stan

ima prema hodniku. Ovakav uredaj zcih-

teva mnogo manje prostora nego sto

je to obicno potrebno za hodnike iomo-

gucuje ventilaciju na svaka dva ili tri

sorata. Dnevne sobe imaju staklenezi-

dove i velike balkone; u zgradi je i ga-

raza, a na krovu je sala za sastanke.
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ERNEST J. KUMP

SAN JOSE gimnazija

SAN JOSE, California, 1952

U neke od mnogobrojnih zgrada ovog

skolskog projekta ulazi se kroz tunel

koji se prostire ispod puta. Skelet ove

zgrade je od betona, a svaka ucionica

ima staklene zidove. Zasebna zgrada
u kojoj je smesten dacki restoran sluzi

istovremeno i kao drustveni centar.



1.4 S. im



MAYNARD LYNDON

Osnovna skola

Vista, California, 1950

Pokrivena staza spaja sve ove jedno-

spratne zgrade i sa nje se ulazi pravo

u ucionice. Prozor iznad tavanice sa celic-
nom konstrukcijom daje bazilikano osve-

tlenje, ipak je glavni svetlosni izvor

u svim odajama veliki stakleni zid. Spolj-

ni gipsani zidovi su obojeni belo sa

mestimicnim kolorisanim akcentima; oko-

lina je nedovoljno uredena.
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ERIC MENDELSOHN

MAIMONIDES Zdravstveni centar

San Francisco, California, 1950

Materijal upotrebljen za ovu bolnicu je

beton i staklo. Vecina njenih soba (za
87 bolesnika) gledaju ka jugu i sire
se na ogracJene balkone koji gledaju

na uredeno dvoriste. Bele resetkaste o-

grade ovih balkona ne smanjuju vidik,

a istureni stubovi ograduju bolesnicke
sobe sa staklenim zidovima, jednu od

druge.



LUDWIG MIES VAN DER ROHE

Kuca za Dr. EDITH FARNSWORTH-A

Piano, Illinois, 1950

Kuca se sastoji iz patosne i krovne po-

vrsine koje su razapete izmedu 8 celic-

nih stubova uz koje su pripojene svo-

jim uzljebljenim ivicama. Siroka platfor-

ma postavljena nesto nize od nivoa

same Kuce sa jedne njene strane ta-

kode se nalazi na celicnim podupira-

cima. Spoljni zidovi su od stakla. U
drvenom iezgru koje se nalazi na jed-

noj strani sobe smesteni su kuhinja, ku-

patilo, uredaj za grejanje i ognjiste. Ce-

licni ram je peskiran i obojen belo. Ste-

peniste i patos su od italijanskog traver-

tina.





LUDWIG MIES VAN DER ROHE

SARGENT i LINDY, i FRANK J.

KORNACKER (saradnici)

tehnoloski institut

Chicago, Illinois, 1950

U detaljima veoma slican skolskoj zgradi
koju je Mies projektovao za tehnoloski
institut, ovaj uredaj je ustvari celicni
kostur ispunjen jarko obojenom ciglom.





RICHARD J. NEUTRA

Kuca za Warren Tremaine-a

Montecito, California, 1949

- 
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Prostorije za dnevni boravak i trpezarija,

spojeni u jednu celinu, nalaze se na sre-
dini kuce; spavace sobe, sobe za po-
slugu i paviljon sa bazenom se nalazi u

zasebnim krilima. Krov je tanka ploca

koja pociva na masivnim podupiracima

i gredama od armiranog betona koje su

peskirane ili pak obojene belo. Sobni zi-
dovi su od jarko obojenog sljunka.
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Kuca za Michael Heller-a

Miami, Florida, 1949

Svetlo plavi betonski zidovi nose ram
od stakla i drveta koji je popunjen pla-

sticnim plocama; 3/4 kuce je otvoreno

tj. pokriveno prozirnim povrsinama. Iz-

nad prizemlja se nalazi jedan bazen i

Bucida drvo, uokvireno prozirnim, pla-

sticnim zidovima i krovom.



SAARINEN, SAARINEN i SARADNICI

SMITH, HINCHMAN i GRYLLS, UDRUzENI

TEHNICKI CENTAR GENERAL MOTORS-a

Detroit, Michigan, 1951



Ove tri zgrade, ciji je celicni ram ispu-
njen staklom i plocicama, su prve iz
cele serije zgrada koje ce biti dovrsene.
Gledosane plocice od keramike su obo-
jene u raznim bojama, od tamno naran-
dzaste do plave. Administrativna zgrada
koja se nalazi pored pravougaonog ba-
zena nema pokretne prozore: zelenosta-
klo koje apsorbuje toplotu postavljeno je
u sive emajlirane okvire koji su perma-
nentno f iksirani. »Air conditioning« . ure-
daj za osvetlenje su ugradeni u tava-
nicu. Crno-plavi dimnjaci postavljeni sa
obe strane dinamometar-zgrade sluze za
izbacivanje masinskih gasova.
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SAARINEN, SAARINEN I SARADNICI

SMITH, HINCHMANI i GRYLLS, UDRU2ENI

TEHNICKI CENTAR GENERAL MOTORS-a

Detroit, Michigan, 1951
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SAARINEN, SWANSON i SAAR1NEN

OPERA ZA BERKSHIRE MUZICKI CENTAR

Stockbridge, Massachusetts, 1947

Ova opera-koliba sluzi za izvodenje ma-
njih opera i orkestarskih koncerata koje
prireduje Berkshire-ski Muzicki Centar.
Sala potrebne velicine je dobijena na
taj nacin sto je iznad krova postavljen
niz trasa sa listatim drvenim lukovima
gornjih Harmonija (tonova). I sam stepe-
nasti krov lezi u ravni donjih tonova
ovih trasa (koje u isto vreme sluze i
kao opasaci, ograde) i omogucuju pod-
jednako rasprostiranje zvucnih talasa.
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SCHWEIKHER i ELTING

Kuca za Louis C. Upton-a

Paradise Valley, Arizona, 1950

Cetiri zasebne celine — prostorije za

dnevni boravak, gostinski deo i odeljenja

za poslugu — grupisani su pod jedan

zajednicki krov od koga se sire i pokri-

veni alkovi. Sve prostorije za dnevni

boravak izlaze na bastu zasadenu kak-

tusima i ukrasenu bazenom u koji je is-

tureno veliko ognjiste, a ovaj bazen u

stvari ograduje salon od ostalih prosto-

rija. Sobni zidovi su od kamenja oko
kojeg je naliven beton. Resetkasta te-

rasa za suncanje koja se nalazi na krovu

kuce ogradena je bakarnom ogradom.
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SKIDMORE, OWINGS i MERRILL

Glavni projektant, GORDON

BUNSCHAFT

Bh

LEVER HOUSE

New York City, New York, 1952

Jedini ogradeni prostor u prizemlju ove

zgrade podignute za Lever Brothers dru-

stvo, je onaj u kojem su smestene pro-

storije za prijem i izlaganje. Ostali deo

prostora je ostavljen za pesacke staze i

jednu bastu. Iz susednih zgrada se lepo

moze videti cinovnicki restoran sa zasa-

denom i veoma lepo uradenom terasom.

24 sprata visok toranj, koji zauzima ma-

nje prostora nego sto je to zakoncm

dozvoljeno, pokriven je celikom i plavo-

zelenim staklom otpornim prema to-

ploti (na zgradi je ukupno 1404 prozor-

ska okna). Prozori se ciste na taj nacin

sto se jedna pokretna gondola spusta
sa krova i radnici na taj nacin lako peru

staklo scpuniccim.
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SKIDMORE, O WINGS i MERRILL

GARDEN APARTMENTS

Oak Ridge, Tennessee, 1950

Od 45 stanova koliko ima ovaj projekat,

24 su stanovi sa jednom spavacom

sobom dok ostali imaju po dve. Vesto

smisljen raspored prostorija omogucu|e

da vecina soba ima ogradene balkone,

a za kuhinje postoji zaseban prilaz. Oko-

lina nije parkirana.
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PAOLO SOLERI i MARK MILLS

DESERT HOUSE

Cave Creek, Arizona, 1951

Glavne prostorije su pokrivene staklenom
kupolom; spavace i ostale prostorije se

nalaze unutar kamenog podijuma koji

je usecen u samo brdo. Sastavljen od

delova koji mogu da se obrcu jedan dru-
gom, spoljni deo kupole je obojen , o

aluminiumsku boju da bi se dobila zas-

tita od sunca. Bakarni cilindar koji se

nalazi kod perimetra prska vodu koja

u citavim zavesama pada u bazen, a
betonska rampa ispod stepenica odvodi

vodu napolje i navodnjava zemljiste.
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RAPHAEL SORIANO

CASE STUDY HOUSE ZA

»ARTS AND ARCHITECTURE«

Lons Angeles, California, 1950

Stubovi su obojeni tamno plavo, a ne-
providne zidne povrsine i ispusteni okviri
crveno; nabrani plasticni providni de'ovi,
svetlo zuto. Ravan krov lezi na celicnim
stubovima, a raspored soba zavisi od
rasporeda prefrabrikovanih zidova koji
sluze za unutrasnje odeljivanje prostorija.
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TWITCHELL i RUDOLPH

Kuca za ALBERT SIEGRIST-a

Venice, Florida, 1949

Ram od cempresovog drveta ispunjen je

ploccma od vapnenca i fino secenog

stakla; 10 strukturalnih krivina koje se

vide sa unutrasnje strane kuce sa juzne

strane su spojeni jednom drvenom gre-
dom koja je uzljebljena tako da sluzi i

kao sina za pokretne staklene zidove.

Giavne sobe su na jugu i gledaju na

svetlucavi bazen. Ogradeni trem je de-

limicno pokriven staklom.
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TWITCHELL i RUDOLPH

Kuca za W. R. Heal Y-a

Sarasota, Florida, 1950

Kod ovog paviljona koji se nalazi na

jednom od jezerskih ostrva Floride, dr-

veni podupiraci i gornje grede na vra-

tima i prozorima kombinovani su sa kro-

vom napravljenim od plasticne materije,

otpcrne prema vremenskim nepogodama,
koja moze da se pokrece i rasteze pre

ma potrebi. Ovaj krov se sastoji iz niza

celicnih sipki koje su izvijene i na kojima

lezi glavno tkivo tavanice od dasaka,
savitljivi deo koji je sa obe strane pre-

mazcn »cacoon«-om (plastikom koju mor-
narica upotrebljava za zastitu robe koja

lezi u magacinima). Severni i juzni zi-
dovi su od stakla, istocni i zapadni su

na celoj povrsini pokriveni drvenim salo-

nima i sluze kao zastita od sunca.
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FRANK LLOYD WRIGHT

Laboratorija za JOHNSON WAX COMPANY

Racine, Wisconsin, 1949



Naizmenicno rasporedeni kvadratni i

okrugli spratovi ove zgrade odvojeni su

od centralne osovine u kojoj su smesteni

lift, stepeniste i instalacija. Svaka labo-
ratorija ima jedan okrugli mecanin. Spolj-

ni zidovi koji su ustvari dva sprata

visoki, napravljeni su od providnih stakle-

nih cilindara. Osim njenog strukturalnog

jezgra, cela zgrada je izdignuta iznad

zemlje i okruzena ogradenim, i zasade-
nirrt dvoristem.
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FRANK LIOYD WRIGHT

Robna kuca za V. C. MORRIS-a

San Francisco, California, 1949

Na Maiden Lane-u u San Francisku pro-
laznici moraju zapaziti jedan zid od ci

gala, upadljivo jake boje bez ijednog

prozora sa jednim jedinim lucnim otvo-
rom. Kada kroz njega udu u tunel ciji

je svod pola od stakla a pola od cigle,

pogled im pada na rampu koja se u

velikom luku dize ka bljestavom svodu

od piasticnih kruznih povrsina i svetiljki.

U vitrinama od orahovine i kruznim ni-
sama izlozen je porcelan, staklo i Srebro.

U otvor koji stvara rampa, na jedva vid-

Ijivim zicama spustena je ovalvna ploca

sa cvecem. Boje koje su upotrebljene su

bledo zuta, bez, cma i zlatna.



FRANK LLOYD WRIGHT

Kuca za HERBERT JACOBS-a

Middleton, Wisconsin, 1948



DNEVNA SOBA

Umutk>a4hji
\ BAZEN . PBOSTOS

/��.ZA BAD

Ova kuca je ustvari dvospratni polukrug.
zasticen sa severne strane jednim zemlja-
nim nasipom. Sve sobe gledaju na jednu
bastu koja je znatno ispod nivoa na
kome je kuca. Spavace sobe, koje gle
daju na bastu, nalaze se na mecaninu
povucenom od staklenih vrata, tako da
se dobija utisak, da je prostor cele kuce
ustvari jedna odaja sa minimalnim po-
delama. Podzemni tunel vodi direktno u
bastu, a sam teren je upotrebljen kao
arhitektonski materijal.
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FRANK LLOYD WRIGHT

Kuca za SOL FRIEDMAN-a

Pleasantville, Hew York, 1949

Plan ove kuce je razvijen iz dva kruga
koji se seku, od kojih jedan sluzi za
smestaj prostorija za dnevni i. nocni bo-
ravak, dok su u drugome smestene pro-
storije. Spavace sobe su na drugom spra-
tu koji se u vidu balkona otvara na dva
sprata prema visokoj dnevnoj sobi. Nag-
nuti sobni zidovi imaju pozupcane pro-
zore. Okrugli krovovi kuce i garaze su
od drveta i betona.







LLOYD WRIGHT

WAYFARERS' CHAPEL

Palos Verdes, California, 1951

Projektovana kao kapela za sledbenike

teologa Emanuela Swedenborg-a, zaje-
dno sa svojim tek zasadenim gajom ona

je samo prvi deo projekta u koji ce uci

i druge zgrade kao kuca za odrzavanje

skupnih sastanaka i kloster. Kuca je sa-

gradena od ramova napravljenih od ka-

liforniskog bora, a krov je izdeljen na

okna od stakla i svetlo plavog crepa.

Providni bocni zidovi koji potsecaju na

paukovu mrezu videce se samo delimi-

cno. Drvoredi kaliforniskog bora ce vre-
menom ograditi zgradu prirodnim, gi-

gantskim svodom od senki.





JOHN YEON

Turisticki informativni centar

Portland, Oregon, 1949

Ova zgrada je podignuta po nalogu Tr-
govinske komore i javnih vlasti. U ce-
tiri oravougaone celine razlicitih visina
smestene su cinovnicke kancelarije, izlo-
zbene sale, saloni i basta koja se na-
lazi na kraju dukackog bazena koji se
granici sa pergolom. Spoljni zidovi su
od slojevitog panela obojenog tamnopla-
vom-zelenom bojom. Ispusteni delovi ra-
mova su obojeni plavo-crno, delovi oko
yrata svetlo zeleno, a vrata tamno
crveno!
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