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Picasso y Braque
LA INVENCION DEL CUBISMO

William Rubin

El cubismo es posiblemente el fenomeno mas

importante que ha registrado el arte de nuestro siglo,

ya que aporta una nueva vision de la realidad y, con-

secuentemente, de la pintura. Su paradigma es Les

Demoiselles d' Avignon, oleo ejecutado por Picasso

en 1907.
Historicamente, la genesis y el desarrollo del

cubismo se situan en los anos inmediatamente ante-

riores a la primera guerra mundial, cuando Braque

y Picasso, en un dialogo que va a durar mas de seis

anos, llevan a cabo una investigation conjunta que

afecta tanto a la obra de arte en si misma como a

los materiales. De hecho, la production cubista de

sus dos creadores abarca pinturas, collages, papier s

colles, dibujos, grabados y obras que podemos definir

genericamente como esculturas.

En esta obra, William Rubin lleva a cabo un pro-

fundo estudio de la dinamica evolutiva del cubismo

utilizando como hilo conductor del relato historico

la amistosa relation de Braque y Picasso y su cons-

tante intercambio de ideas y experiencias. Se trata

de una relation que, por encima de todas las dife-

rencias de temperamento y estilo, los va a mantener

unidos en su empresa como montaneros integrantes

de una misma cordada. A los dos les corresponde,

en piano de igualdad, el merito de haber creado el

nuevo estilo.

El apartado de reproducciones, que recoge la casi

totalidad de la production cubista de sus dos crea

dores en los distintos medios, es seguido de una

extensa cronologia avalada con citas y referencias

documentales.

Esta obra fue publicada inicialmente con motivo

de la exposition Picasso and Braque: Pioneering

Cubism, que se celebro del 24 de septiembre de 1989

al 16 de enero de 1990 bajo la organization del

Museum of Modern Art de Nueva York.

321 ilustraciones en color

y 230 en bianco y negro
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La edicion original de esta obra, Picasso and Braque:
Pioneering Cubism, fue publicada con motivo de la exposition

del mismo titulo organizada por el Museum of Modern Art

de Nueva York, que se celebro del 24 de septiembre

de 1989 al 16 de enero de 1990.
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Prefacio

La exposicion que dio origen a este libro fue la

plasmacion de una idea nacida cuando Dominique

Bozo y yo preparabamos la retrospectiva de Picasso

presentada en el Museum of Modern Art el ano 1980.

Evidentemente, entonces las salas cubistas no tra-

taron la genesis de este movimiento con la profun-

didad con la que lo habria hecho una exposicion

inspirada especificamente en la articulacion dia-

cronica de los cuadros y papiers colles de Braque con

los de Picasso. Como no podia ser por menos, la

retrospectiva ignoro la participacion de Braque en

lo que habia sido un dialogo creativo sin prece-

dentes. Por este motivo decidimos ofrecer, cuando

fuera posible, un panorama mucho mas detallado de

la formation del cubismo, agrupando las obras en

funcion de este dialogo. Sena una ocasion unica de

comparar a fondo las obras de Picasso y Braque, y

de analizar los elementos puestos a contribution en

su intercambio de ideas. Ademas, si nuestra empresa

se veia coronada por el exito, permitiria examinar

en mejores condiciones que nunca el periodo cubista

de Braque, del que ninguna retrospectiva habia dado

aun una imagen correcta. A decir verdad, nadie,

posiblemente aparte de Picasso y Braque, y con toda

seguridad ningun comentarista coetaneo o posterior

de su obra, habria tenido una vision tan completa

del cubismo como los visitantes de la exposicion pro-

yectada.

Sabedor de las vicisitudes y los gastos que conlleva

recibir en prestamo obras de arte importantes y

transportarlas de una ciudad a otra, rara vez he

querido organizar una exposicion por el solo placer

de contemplar los cuadros. Y tambien aqui necesite

una motivation de otro orden: la oportunidad de

examinar puntos oscuros o espinosos de la historia

del arte que solo se podian abordar agrupando los

objetos dispersos. Los seminarios sobre el cubismo

que he venido impartiendo (cada dos o tres anos)

durante las dos ultimas decadas en el Institute of

Fine Arts de la Universidad de Nueva York me han

permitido ver la magnitud de las divergencias exis-

tentes en torno a la evolution del cubismo y a los

aportes respectivos de sus dos grandes creadores. A

pesar de la abundancia de publicaciones dedicadas

al cubismo, miriadas de preguntas siguen sin recibir

una respuesta adecuada. Muchas innovaciones con-

cretas de la practica cubista han sido estudiadas de

manera insuficiente y, lo que es mucho mas grave,

aun hoy sigue sin comprenderse debidamente la

dinamica misrna del dialogo cardinal entre Picasso

y Braque. A mi me parecia digno de estudio que, en

un siglo que tanto valoraba la invention individual

—un periodo historico en el que la talla de los artistas

se definia por la singularidad de su estilo— , dos

grandes artistas hubieran puesto juntos los cimientos

del estilo mas fecundo de esta epoca y que, mas

alia de los intercambios artisticos que constituyen

la esencia de su dialogo, hubieran contemplado

y evocado conscientemente la idea de un estilo

colectivo. La dinamica de este dialogo, del que los

dos pintores han hablado muy poco, solo podia escla-

recerse mediante el cotejo articulado de las obras

mismas.

Como quiera que el texto que sigue fue redactado

antes de la puesta en marcha de la exposicion, no

me atrevi a responder en el a un buen numero de

preguntas de la historia del arte que entonces se nos

plantearon, pero propuse algunas sugerencias. De

hecho, tanto para mi como para mis colegas, la opor

tunidad de ver las obras agrupadas es conditio sine

qua non de todo juicio critico. La preparation de un

catalogo de exposicion plantea un serio problema,

pues se espera de conservadores y especialistas

implicados que formulen sus ideas y opiniones

muchos meses antes de haber visto efectivamente

el conjunto de obras en cuestion. Esto no es, ni

mucho menos, lo mismo que haber visto todas las

obras (y pocos especialistas las han visto), a lo largo



de los arios y tras cubrir miles de kilometres, siempre

a merced de las circunstancias, maxime cuando se

trata de un tema tan complejo como la formacion

del cubismo, etapa tras etapa. Por este motivo he

preferido diferir en parte mis reflexiones y he

invitado a varios colegas a colaborar en una publi

cation complementaria que aparecera despues de la

exposicion. Dicha publication recogera las actas de

un coloquio que durante cuatro dias de noviembre

de 1989 reunio, en el marco de la exposicion, a mas

de veinte especialistas de la obra cubista de Picasso

y Braque.

Aqui, el proposito de mi texto de presentation es

ante todo proporcionar algunos datos adicionales,

basados en investigaciones recientes, y puntos de

partida para hacer una comparacion de las obras de

los dos artistas (periodo 1907-1914), sin pretender

airear ciertas cuestiones complejas que tuvimos que

abordar durante el coloquio, con las obras delante

de nosotros. No obstante, he intentado desenma-

ranar la cronologia de los hechos decisivos de 1912,

cuando la invention de la escultura-construccion, el

collage y el papier colle llevo a Picasso y a Braque

del cubismo analitico al cubismo sintetico. Y he

tratado de interpretar estas experiencias innova-

doras a la luz del dialogo entre los dos artistas, lo

que me ha llevado a algunas conclusiones sorpren-

dentes. Asimismo, he recogido los testimonios dis-

persos, y a veces ignorados, acerca de las relaciones

entre Braque y Picasso que nos han dejado los con-

tados autores que frecuentaron la compama de los

dos pintores y tuvieron acceso a sus estudios durante

el periodo cubista, cuando sus obras rara vez eran

mostradas en publico. Anado algunos comentarios

sobre ciertos aspectos de la information contenida

en la correspondencia entre los dos artistas. El lector

encontrara abundantes pasajes extraidos de esta

correspondencia, asi como otros muchos datos, en

la cronologia documental elaborada por Judith

Cousins.

Para fechar las obras reproducidas aqui hemos

tenido en cuenta las informaciones mas precisas de

que disponiamos en el momento de imprimir la

edition original de este libro. Despues, la celebration

de la exposicion nos proporciono una oportunidad

unica de verificar las fechas observando las obras

en ordenes diferentes. Pierre Daix y Edward F. Fry,

expecialistas en la cronologia del cubismo consul-

tados durante toda la fase de preparation, exami-

naron conmigo las posibles modificaciones en la

datacion de determinados cuadros. Una vez reunidas

las obras de un periodo concreto, se comprobo que

ciertas fechas, dadas generalmente por validas, eran

con toda seguridad erroneas, mientras que otras

parecian sumamente dudosas. Por este motivo, deci-

dimos proponer otras fechas, todas ellas aprobadas

unanimemente por Daix, por Fry y por mi mismo,

para las sesenta y ocho obras enumeradas en la

pagina 328. En la mayor parte de los casos se

trata de modificaciones menores, ya que se limitan

a situar un cuadro de manera mas precisa dentro

de una estacion del ano, pero hay algunas que

tienen consecuencias nada desdenables para la

historia del arte. Al margen de las fechas, la insta-

lacion de las obras permitio esclarecer otros detalles.

Asi, por ejemplo, entonces me di cuenta de que,

cuando, en 1911, Picasso y Braque realizaron en

Ceret El acordeonista (p. 184) y El hombre de la

guitarra (p. 185), intercambiaron sus papeles.

Con toda seguridad que, tras reunirse aquel verano

con su amigo en el Midi, Braque comprendio

que Picasso habia querido gastarle una graciosa

broma pintando El acordeonista , un «Braque»

pictorico y decididamente puntillista. Y Braque,

que tocaba el acordeon, contesto pintando Hombre

con guitarra , un «Picasso» excepcionalmente

sombrio y escultorico. En un segundo volumen,

complemento del presente, me propongo estudiar

este y otros hechos puestos de manifiesto por la

exposicion.

W. R.



Picasso y Braque
A modo de introduction

Con la creation del cubismo, Picasso y Braque

vivieron la aventura mas apasionante que ha

conocido el arte de nuestro siglo. De ella vamos a

hablar. Desde Rembrandt, la pintura nunca habia

captado asi los matices intangibles de la conciencia

humana, los complejos mecanismos del pensamiento

y el caracter paradojico del conocimiento. Si abor-

damos a fondo esta obra y seguimos el orden crono-

logico a buen seguro que tendremos una vision mas

clara y correcta de la dinamica evolutiva del

cubismo, del encadenamiento de intuiciones y

hallazgos de donde, poco a poco, salio nada mas y

nada menos que una dialectica visual para el arte

posterior del siglo XX. Sobre todo entre 1910 y

1912, las innovaciones introducidas gradualmente

en la obra de cada uno de estos artistas y los mul

tiples contactos habidos entre ellos revelan los

mecanismos del pensamiento pictorico de la manera

acaso mas evidente que se ha dado. El cubismo con-

creto en el contexto del siglo XX la definition de la

pintura como cosa mentale propuesta por Leonardo

da Vinci.1 Esto es lo mas importante que nos ha

legado, y la obra de Duchamp le debe tanto como

la de Mondrian.

Toda vez que su eclosion se basa ante todo en un

largo dialogo de seis anos entre los dos artistas, el

cubismo es, de acuerdo con mis conocimientos, un

fenomeno sin precedentes en la historia del arte.

Como cabia esperar, mucho de lo que se ha dicho

acerca del cubismo de Picasso y Braque alude a la

calidad de su production respectiva en terminos

comparativos. Pero en la medida en la que este modo

de razonamiento desdeha las diferencias de estilo y

de metodo mas facilmente cuantificables, me parece

mas bien enganoso. No es que yo ponga a los dos

artistas en el mismo piano. Braque es uno de los mas

grandes pintores contemporaneos, pero hay que

remontarse al Renacimiento o al barroco y los

maestros mas excelsos para encontrar alguien equi-

parable a Picasso. Estamos acostumbrados a esperar

mucho de Picasso, y en el periodo cubista, bajo el

acicate del dialogo con Braque, nos lo da con lar-

gueza. Ciertamente, Braque no nos da menos, pero

si otra cosa. Por este motivo, en lugar de cotejar los

meritos de los dos artistas, yo preferiria explicar

como precisamente sus diferencias —de tempera-

mento, de mentalidad y de talento— contribuyeron

a alumbrar una conception comun de la pintura que

dio sus mejores frutos cuando mas estrechamente

unidos estaban, una conception que, estoy con-

vencido de ello, ni uno ni otro habria podido mate-

rializar individualmente.

El dialogo entre Picasso y Braque

Cuando se conocieron, Braque era, como artista,

mucho mas joven que Picasso, a pesar de que la dife-

rencia de edad entre ellos era solo de un afio. Por

eso, algunos de los primeros aportes de Braque al

lenguaje cubista son anteriores a su plena madurez

pictorica. A veces olvidamos que no hay necesaria-

mente relation entre la originalidad y la calidad

artistica. Asi, los cuadros de inspiration cezanniana

ejecutados por Braque en 1908, cuya arquitectura

parece avanzar hacia el espectador, proporcionaron

un modelo decisivo a los primeros simulacros de

bajorrelieve del cubismo, a pesar de que no tienen

ni el peso ni la densidad de los realizados por Picasso

el mismo ano. Hay que esperar al asombroso y

magistral Jarro y violin (p. 143), acabado a prin-

cipios de 1910, para que, en la obra de Braque, la

calidad se equipare plenamente con la inventiva.

La amistad de Picasso y Braque fue tal vez un

ejemplo clasico de atraccion de contrarios, pero el

lenguaje que ellos compartieron de manera creciente

sirvio por igual a las necesidades de uno y otro. Para

m



Picasso, dotado de una facilidad endiablada (sus

obras mas mediocres no hacen sino confirmarlo), el

cubismo fue una especie de renuncia. Le obligo a

renunciar regularmente al refugio del virtuosismo

para practicar un arte que estaba al alcance de todo

aquel que habia recibido una formacion minima, al

menos en 1908-1909. Esta limitation de sus facul-

tades, plenamente intencionada, fue anunciada ya

en ciertas obras de 1906, asi como en Les demoiselles

d' Avignon y las pinturas «africanas» subsiguientes,

a pesar de la presencia de claros atisbos de arrojo

en estas ultimas. A partir de entonces, y de manera

incontrovertible hasta la primera guerra mundial,

Picasso respeto como algo axiomatico el principio

cezanniano de la primacia absoluta de la conception

o, si se prefiere, de la invention en la pintura, exclu-

yendo todo lo que se referia a la ejecucion de la obra.

Quedo eliminado el talento, junto con todo aquello

que pudiera enmascarar o desdibujar la idea pic-

torica.

Asimismo, el cubismo obligo a Picasso a contenerse

severamente, toda vez que el caracter esencialmente

iconico de dicho movimiento se oponia al relato pic-

torico, uno de los puntos fuertes y tambien uno de

los grandes goces del artista. La epoca cubista es

unica en la carrera de Picasso en cuanto que esta

virtualmente desprovista de elementos abierta-

mente narrativos. Evidentemente, Picasso ya fue

capaz de sintetizar correspondencias de manera ple

namente simbolica en obras cubistas tan tempranas

como Panes y frutero con fruta en una mesa

(aunque aqui adopte recursos indirectos)2 y, una

vez las tipografias quedaron integradas en el

cubismo, supo asimismo sugerir la anecdota de

manera ingeniosa (o inquietante) sin apartarse en

absoluto de su sintaxis pictorica. En 1911 incluso

escribio que estaba trabajando en un «gran cuadro»

con un «torrente en medio de la ciudad con

muchachas [?] nadando» y en un «Cristo». Pero como

ninguna de estas dos inverosimiles imagenes cubistas

salio del estudio, ni fue retenida por el pintor, a

pesar del interes que tenia en conservar sus obras,

cabe pensar que las destruyo personalmente, sin

duda porque contenian un problema insoluble a sus

ojos. Tales excepciones en la iconografia hermetica

del cubismo picassiano (al igual que los formatos

insolitos utilizados en varias pinturas de 1910-1918)

venian a ser una «deformacion» pasajera de los para-

metros de su cubismo, ocasionada, en mi opinion,

por las exigencias de un conjunto de once obras que

se habia comprometido a ejecutar para la biblioteca

del pintor, critico y coleccionista Hamilton Easter

Field, residente en Brooklyn.3 Este proyecto, deci-

didamente mas ambicioso que el que iba a realizar

poco despues Matisse para el coleccionista ruso Serge

Schuskin, pretendia con toda seguridad rivalizar

con el.

Si el cubismo obligo a Picasso a reducir seriamente

el abanico de sus temas, favorecio en cambio una

investigation mas profunda. Los objetos banales y,

no obstante, personalisimos del taller que sirvieron

como motivos a su obra cubista y a la de Braque com-

ponian un universo al que progresivamente se

incorporo una iconografia emanada del ambiente,

mas popular, de los cafes. Los artistas mantenian

lazos afectivos muy fuertes con estos objetos, todos

ellos hechos para ser tocados y utilizados, no unica-

mente contemplados. Por lo demas, Picasso con-

sidera «monstruoso que una mujer pinte pipas,

puesto que no fuma en pipa».4 En su exploration

paciente de esas cosas desmontadas y montadas

indefinidamente, los dos artistas buscaban una tra

duction mas concisa y, a la vez, mas sinoptica que

la vision ocular. Esto los llevo a interminables deli-

beraciones, las mas largas en las que uno y otro se

iban a ver envueltos en el curso de sus vidas. En la

practica su busqueda termino por hacer de la misma

formacion de las imagenes el tema de sus cuadros,

alejando asi su empresa de la de otros artistas de

vanguardia. «Ante todo, estabamos muy concen-

trados»5 escribio Braque. Ciertamente, Picasso ya

habia demostrado, antes de su encuentro con

Braque, que tenia una notable capacidad de concen

tration, pero tambien era capaz de distenderse. En

cambio, Braque perseguia su objetivo sin descanso.

Esta diferencia se reflejaba en su actitud respecto

de Cezanne. Braque se sentia profundamente soli-

dario con Cezanne tanto en el piano personal

como en el pictorico. Picasso, a pesar de toda su

admiration por el maestro de Aix, le encontraba

«fatigoso».6

En tanto que la simplicidad del dibujo cubista

privaba con frecuencia a Picasso de la oportunidad

de ejercitar su extraordinaria habilidad manual, res-

pondia perfectamente al talento, mas modesto, de

Braque. Como Cezanne, Braque mostraba poca habi

lidad en el dibujo, y rara vez se aventuro, incluso

en el curso posterior de su vida, mas alia del grafismo

cubista que habia contribuido a forjar. Con enco-

miable modestia, el mismo declaro que el cubismo

10
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Picasso en su estudio del Boulevard de Clichy, n.° 11, otono de 1911. Arriba, a la izquierda, se ve una pintura monumental (cortada
por el encuadre de la camara fotografica), inacabada, que deberia haber sido la pieza central de una serie encargada en 1909 por
Hamilton Easter Field para la biblioteca de su casa de Brooklyn, pero fue destruida por el artista.

era un medio creado para su uso y «cuya finalidad

era ante todo poner la pintura al alcance de [sus]

dotes».7 Entre otras dotes, Braque poseia una sen-

sibilidad extraordinaria para los aspectos sutiles de

la luz y el espacio, una inventiva admirable para

explotar las texturas, una notable lucidez para el tra-

tamiento de complicadas ideas pictoricas y un rigor

moral en nada inferior al de Cezanne. En cambio,

la liabilidad manual del dibujante no formaba parte

de sus dotes. La profunda afinidad personal de

Braque con Cezanne se puede interpretar de mul

tiples maneras, pero en parte alguna de manera tan

directa como en el piano de la ejecucion. Tanto es

asi que podemos imaginar hasta que punto com-

partia la eterna queja expresada por Cezanne: «E1

contorno me huye.» Braque empleo relativamente

poco el lapiz, la pluma o el carbon hasta el fin de

su carrera. En tanto que el incisivo trazo de Picasso

hiende la superficie del papel de dibujo como si se

tratara de una escultura, el de Braque tiende a

acomodarse pasivamente sobre el soporte y solo

cobra pleno vigor en la lucha contra la resistencia

del pigmento, de la arena, del yeso, del papel que

hay que recortar o de la plancha de cobre que hay

que grabar.

Asi, pues, Braque, que juzgaba muy severamente

sus propias facultades, realizo casi todos sus dibujos

cubistas directamente con pintura (salvo el dibujo

al carbon que combina los elementos de sus papiers

colles, y varios pequenos croquis concebidos en

general como simples apuntes que el mismo destruyo

en su mayor parte8), en tanto que Picasso formulo

a menudo hipotesis y encontro soluciones para sus

pinturas en dibujos previos muy elaborados. De ahi

que las pinturas de Braque atravesaran largos

periodos de transformation, que podian durar de

cuatro a seis meses y, a veces, incluso mas. Picasso,

por su parte, probablemente nunca dedico tanto

tiempo a unos cuadros concretos como entre 1907

y 1914. Los dos adquirieron una gran habilidad en
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Braque en su estudio del Impase de Guelma, n.° 5, hacia prineipios de 1912. Debajo del caballete: EI portugues (EI

emigrante ) (p. 205). Encima del caballete: La mesa conpipa (Romilly 123). A la derecha: Hombre conguitarra (p. 185).



el manejo del trapo empapado en trementina, pues

no cesaban de eliminar zonas de sus cuadros para

luego elaborarlas de nuevo. Algunas de sus cartas

evocan estas transformaciones. Asi, Braque habla a

Picasso de un cuadro en el que se ve una chimenea

con lena. Sin embargo, e\BocLegon con violin (p. 207),

tal como ha llegado a nosotros, ha perdido los trozos

de lena.9 Picasso explica a Braque como, al dar una

«cara muy del sur» a uno de sus personajes y ponerle

en la mano una banderilla, le convirtio en El afi

cionado (p. 233). 10 La progresion de Braque, mas

lenta y mas ponderada, y los continuos ensayos

sobre la tela exigidos por su negativa a hacer dibujos

previos contribuyen a explicar por que Picasso nos

ha dejado, como minimo, tres veces mas obras que

Braque. (Evidentemente, la diferencia no es la

misma en lo que se refiere a los papiers colles, pues

esta tecnica permite al artista ensayar rapidamente

diversas configuraciones con solo variar la ubicacion

de los recortes de papel.11)

La simplicidad grafica de los signos empleados

en las complejas estructuras cubistas de 1910-1914

y el hecho de que con harta frecuencia esos signos

sean comunes a los dos artistas reflejan una des-

personalizacion del acto de pintar que, al parecer,

tuvo cierta importancia, durante algunos afios, en

el pensamiento de Picasso y Braque. La decision de

no firmar las obras en el anverso de la tela, tomada

primero por Braque y luego por Picasso, parece

proceder de esa actitud, aunque las firmaban en el

reverso, si es que no lo hacia por ellos Boischaud,

ayudante de Daniel-Henry Kahnweiler.12 Este tema

se ha visto oscurecido por explicaciones contra-

dictorias. Segun Kahnweiler, la firma en la tela

podia «perturbar la construccion»13 de las pinturas

del cubismo analitico, explication que el propio

Picasso dio a Brassai mucho despues.14 Aunque

tal explication sera puesta en entredicho por la

buena disposition de los dos artistas a firmar estas

mismas pinturas en el anverso cuando, afios des

pues, marchantes y coleccionistas se lo pidan,

tenemos otro testimonio de Kahnweiler, segun el

cual la supresion de la firma respondia a la «volun-

tad tenaz de llegar a una ejecucion impersonal »,15

punto de vista que, segun Frangoise Gilot, Picasso

suscribia. Ella recuerda haberle oido decir: «No fir-

mabamos ni siquiera nuestras telas (...). Estabamos

tentados por la idea de un arte anonimo, mas en su

principio que en sus manifestaciones. Queriamos

unir nuestros esfuerzos para elaborar este nuevo

orden. Nadie tenia necesidad de saber quien habia

pintado esta o esa tela. Pero el individualismo era

ya demasiado fuerte, y aquello fue un fracaso».1('

En los mismos terminos se expresa Braque al hablar

del tema de las firmas: «[...] Picasso y yo nos

habiamos lanzado a lo que teniamos por una bus-

queda del anonimato. Estamos dispuestos a eliminar

nuestra personalidad para encontrar la origina-

lidad».17 Sin embargo, Braque comprendio a la larga

que «sin tics, sin la huella sensible de la persona no

es posible manifestarse».18 En 1914 los dos pintores

empezaron nuevamente a firmar sus cuadros en el

anverso, acto del que a veces hacian burla colocando

en sus obras, falsas placas metalicas de «museo» en

las que sus nombres aparecian «grabados» en

mayuscula (pp. 304, 307). El comentario burlesco de

Picasso sobre el abismo que separa su pintura del

arte expuesto en los museos de la epoca es mas

caustico que el de Braque, pues sus «etiquetas» estan

colocadas en los marcos «trompe-l'oeil» de «papiers

colles» de aspecto efimero.

La despersonalizacion del lenguaje pictorico

operada por Braque y Picasso coincidio con su vision

del estudio como un lugar de trabajo manual,19

donde el carton, la arena, el serrin, las limaduras,

el Ripolin, el papel, la madera, la chapa, las plan-

tillas de estarcir, las navajas de afeitar, los peines

del pintor de paredes y otros utensilios y materiales

artesanales eran empleados de manera creciente en

la formation de una iconografia «popular» hecha de

objetos comunes. Andre Salmon nos dice que Braque

«desarrdllo brillantemente sus ideas sobre los

recursos con los que el pintor de paredes [oficio que

el artista habia aprendido] debia enriquecer el arte

superior».20 De hecho, muchas de las innovaciones

introducidas por Braque en la practica cubista (por

ejemplo, las letras pintadas con plantilla, los pig-

mentos mezclados con arena o las imitaciones de

madera y marmol) tenian un origen autenticamente

artesanal, en tanto que otras, como los papiers

colles , ponian de manifiesto el trabajo de la mano.

Salmon comparaba la pasion de Braque y Picasso por

la humilde artesania con el estudio sobre el vocabu-

lario de los obreros portuarios llevado a cabo por el

poeta Frangois de Malherbe para enriquecer la

lengua. Ademas, Salmon aconsejaba no subestimar

el «beneficio cierto que encuentra el artista al

estudiar las bellezas del trabajo del obrero».21

Picasso estaba plenamente convencido de ello, como

lo demuestra su violenta reaction al enterarse de
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que el coleccionista y marchante Wilhelm Uhde no

aprobaba ciertas obras suyas de 1912, en las que

habia empleado Ripolin para pintar la bandera

francesa (pp. 213, 223). Y escribio a Kahnweiler: «Tal

vez consigamos desagradar a todo el mundo, y aun

no lo hemos dicho todo».22
Como no podia ser por menos, un marxista —el

agudisimo exegeta del cubismo Carl Einstein fue

quien vio concretamente en los papiers colles no solo

las primeras obras integramente «sinteticas», total-

mente libres de «trucos de oficio», sino tambien las
primeras que negaban, gracias a una «indiferencia

total respecto de la tecnica», la idea de que el toque

del pintor evidenciaba su genio.23 La denigration de

la vision romantica tradicional del artista implicita

en estas obras se manifestaba tambien, en el piano

simbolico, en la notoria predilection de Picasso y

Braque por ropas del tipo «bleu mecano», muy sen-

cillas pero con un corte decididamente especial.24
Kahnweiler explica que un dia «se presentaron [en

la galena] como si fueran obreros, con la gorra en la

mano, y dijeron: jefe, venimos a cobrar».25 El cubis

mo llevaba dentro el mensaje profetico de la obra

de arte como idea pura, totalmente separada del

talento artistico personal y, en consecuencia, reali

zable por cualquiera, posibilidad que los constructi-

vistas rusos aprovecharon inmediatamente. La idea

esta claramente formulada en un ocurrente comen-

tario de Picasso, debido a su innata sagacidad pero

que habia pasado inadvertido hasta hoy. A proposito

de su primera construction de chapa, la Guitarra

de 1912, le dijo a Salmon: «Vas a ver. Guardo el

guitarron, pero vendere el piano; todo el mundo

podra hacer lo mismo».26
Ciertamente, en Picasso, el frecuente recurso al

dibujo no se limitaba exclusivamente a la «eje-

cucion», pues sus croquis le llevaban a realizar nume-

rosas digresiones experimentales que a un mismo

tiempo verificaban y ampliaban los limites del

cubismo y dieron origen a modalidades de pintura

cubista sin equivalentes en la obra de Braque.

Muchos dibujos sirvieron para estudiar modos de

representar motivos o actitudes corporales aparen-

temente sin interes para Braque, cuyo cubismo,

mas profundamente meditado, respondia a para-
metros definidos mas rigurosamente. Tanto la gama

de emociones humanas identificables como la di-

versidad de motivos son considerablemente mas

amplias en Picasso. Aunque la obra de Braque esta

impregnada de un humor tranquilo, a menudo

Picasso delante de El aficionado (p. 233), verano otono de 1912.

ignorado,27 su seriedad, su austeridad y su dis

cretion genuinamente francesa parecen haberle

impedido en buena medida evocar con la franqueza

de Picasso la hilaridad, el malestar, la ira y todo un

cumulo de otros sentimientos, empezando por los

relacionados con la sexualidad. Como quiera que
Picasso se sentia atraido alternativamente por dife-

rentes posibilidades en cuanto a la morfologia, la

configuration y la iconografia, las grandes lineas de

evolution del cubismo son a veces mas visibles en la

obra de Braque,28 aunque tambien es cierto que los

dos pintores atravesaron periodos de incertidum-

bre y estancamiento. Si se puede hablar de estilo

en relation con su futura empresa, el termino es

mas apropiado para Braque que para Picasso, a

quien, por cierto, esta palabra producia horror.
Y uno de los motores de la progresion del estilo

fue un conjunto de innovaciones tecnicas debidas,

en su mayor parte, a Braque, aunque Picasso fue a

menudo quien mas partido saco de ellas. Se puede
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Wilhelm Uhde, febrero de 1910. PICASSO, Retrato de Wilhelm Uhde, Paris, primavera[-otono] de
1910. Reproduccion en color p. 167.

citar a este respecto la escultura-construccion

cubista que, como hoy sabemos, fue inventada

por Braque.29

La intensa curiosidad de Picasso por los detalles

y las circunstancias de las situaciones humanas le

llevo a explotar el cubismo con fines totalmente per-

sonales, sobre todo en el ambito del retrato. De

hecho, la pintura figurativa desempeno en general

un papel mucho mas esencial en Picasso que en

Braque, que se encontraba mas comodo en el paisaje

y mas tranquilo en el universo de los objetos inani-

mados. Braque no contemplo la representacion

humana en terminos cubistas de manera realmente

imaginativa hasta 1911, fecha en la que el motivo,

personaje u objeto, quedo poco menos que absorbido

por la fragmentation nacida de su «analisis».

Los retratos de Picasso ofrecen un perfecto

ejemplo de como sus dotes prodigiosas (en este caso,

su talento de caricaturista) le permitieron enriquecer

los recursos del cubismo. Se podria pensar que el

repertorio de signos y citas fragmentarias que

forman la trama del cubismo analitico propiamente

dicho dejaban poco margen a la creation de auten-

ticos retratos. No obstante, Picasso consiguio pintar

retratos en los que capto con notable agudeza el

aspecto de las personas que posaron para el, gracias

a acentos que denuncian el instinto para el detalle

revelador propio del caricaturista. Ahi esta, por

ejemplo, el Retrato de Wilhelm Uhde con sus espesas

cejas y la hendidura en forma de V de su labio

superior.

Si, dentro del cubismo analitico, el retrato cons-

tituye un tipo de cuadro presente en la obra de

Picasso, y no en la de Braque, tambien hay una cate-

goria de pinturas que es privativa de este, al menos

en lo que concierne a la figuration. Al decir esto

pienso en sus extraordinarios cuadros de la pri-

mavera de 1912, como El hombre del violin y, mas

concretamente, Soda, donde la distribution antije-

rarquica de los elementos compositivos, cada vez

15
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BRAQUE, El hombre del violin, [Paris, primavera de 1912], Repro

duction en color p. 217.

mas fragmentados, anuncia con su caracter la abs

traction integral, que elimina el tradicional centro

de interes. Estas pinturas de Braque son tambien las

mas abstractas de todo el cubismo analitico si pres-

cindimos de algunos cuadros realizados por Picasso

en Cadaques, durante el verano de 1910, y definidos

como inacabados por Kahnweiler30 (pp. 162, 163).

El sentido de la abstraccion evidenciado por

Braque en El hombre del violin y Soda constituye

la contrapartida de la voluntad manifestada por

Picasso de representar la comedia humana con la

maxima franqueza. Esto no significa ciertamente

que Braque sienta en menor medida que Picasso

deseos de expresar emociones humanas. Ese es

siempre el objetivo del arte, pues de lo contrario

carece de sentido. Lo que ocurre es que Braque

siente un respeto por el lenguaje y la tecnica de la

pintura que le distancia del motivo. Picasso no

soporta el trabajo lento ni todo lo que puede impedir

la expresion mas rapida y mas directa de sus senti

mientos respecto de personas y cosas. Habida cuenta

de lo que conocemos de su vida y su personalidad,

nos resulta dificil imaginarle poniendo el arte en un

pedestal y diciendo con Braque: «Amo la pintura por

encima de todo».31 Picasso se dedico a las artes plas-

ticas porque poseia el don innato y singular de la

expresion, y ese don es posiblemente el que a

menudo le impulso a desdenar la tecnica o a intentar

superarla. Si hubiera vivido en el Renacimiento,

cuando los artistas se podian hacer inventores, puesto

que la ciencia de la epoca era concreta y accesible

a todo espiritu disciplinado, seguramente se habria

dedicado a actividades extrapictoricas como las prac-

ticadas por Leonardo da Vinci y Miguel Angel.

Picasso y Braque permanecieron fieles a la idea de

la pintura como arte de representacion, y esta es

una de las razones por las que su cubismo se aparto

de la abstraccion total (o, mas exactamente, de la

BRAQUE, Soda, [Paris, primavera de 1912], Reproduction en color

p. 218.



pintura no figurativa) durante la primavera y el

verano de 1912. Pero su compromiso con la fi

guration adopto formas muy diferentes. Ya dijo

Matisse, al hablar de los motivos de sus cuadros, que

cuanto mas tiempo trabajaba en una obra, menos se

acordaba de lo que queria pintar al principio. La

imagen, aunque arrastraba consigo los sentimientos

que el tema le habia inspirado inicialmente, evolu-

cionaba de acuerdo con las necesidades de la figu

ration pictorica y se alejaba cada vez mas del motivo

para derivar hacia la abstraccion. Esta tendencia,

comun a buena parte de la pintura francesa del siglo

XX, aparece tambien en Braque. Es, pues, muy

natural que el arte frances no figurativo de los anos

cuarenta y cincuenta (el «cubismo tardio» de Alfred

Manessier, Pierre Soulages y Nicolas de Stael en sus

inicios) se situara basicamente en la linea que venia

de Braque, cuyo cubismo, practicado durante toda

una vida, aseguraba la continuidad de una tradition

eminentemente nacional.

Este tipo de abstraccion tuvo, no obstante, una

prolongation mas prometedora en el piano historico:

la pintura no figurativa que Mondrian elaboro a

partir del cubismo analitico entre 1913 y 1915,

pintura que a la postre llevo la progresion dialectica

del cubismo analitico a conclusiones que Braque y

Picasso habian eludido al orientarse hacia el cubismo

sintetico. Con esto no quiero decir que, cuando Mon

drian se puso a practicar el cubismo en Paris, mirara

mas a Braque que a Picasso (este era sin duda el

artista al que mas admiraba), sino que su cubismo

presentaba un parentesco conceptual mucho mayor

con la tendencia abstracta y reductora que se

advierte en el de Braque. De hecho, Mondrian per-

manecio mas cerca de cuadros de Braque como El

hombre del violin o Soda que de todo cuanto habia

hecho Picasso cuando empezo a deshacerse de sus

predecesores con sus delicadas composiciones, a

modo de reticulas, de principios de 1913, en las

que no hay un elemento dominante y que pronto

desembocarian en configuraciones de signos «mas»

y «menos».

Si los cuadros de Braque (y de Matisse) evolucio-

naron en direccion a la abstraccion, los de Picasso

siguieron en general la direccion opuesta. Frente a

un trazo, un borron o una mancha de color, un

efecto de materia o de relieve, Picasso trata instin-

tivamente de hacer con ello un personaje o un

objeto. Si Braque hace que una clavija de violin

cambie su condition de signo por la de trazo y en

Picasso con un perro (tal vez Sentinelle, el perro de Andre Derain).

definitiva por la de «pintura-pintura», Picasso la

transforma en un signo denotador de un rostro o una

persona (p. 236), tipo de metamorfosis que se va a

convertir en el modelo operativo de su metodo pos-

cubista. Las analogias morfologicas estimulaban

menos la imagination pictorica de Braque y, segun

propia confesion, «en [su] pintura las fantasias son

inexistentes».32 Picasso se recreaba utilizando

signos ambiguos que le permitian jugar con las

correspondencias entre formas diferentes; por

ejemplo, entre el torso femenino y la caja de un

violin o una guitarra. " En el violin de Braque se

puede ver una metafora del cuerpo femenino, pero

en Picasso los signos que indican el instrumento a

veces obligan a una interpretation dual. Para

Picasso, la representation no es simplemente una

election, sino una obsesion, y la conflictiva dinamica

del segundo cubismo analitico procede en parte de

la paradojica situation en la que se encuentra este



PICASSO, Bodegon con botella de licor, Horta de Ebro, verano de

1909. Reproduction en color p. 132.

pintor radicalmente figurativo al practicar un arte

cada vez mas abstracto.

Aunque Picasso procure plasmar los rasgos distin-

tivos de sus motivos, la lectura de los cuadros pin

tados por los dos artistas durante el periodo del

cubismo analitico, y sobre todo desde el verano de

1911 hasta el fin del invierno, es sumamente pro-

blematica. A menudo, los historiadores del arte, que

sin duda alguna conocen perfectamente estos

cuadros, les atribuyen contenidos que luego son radi

calmente desmentidos por el descubrimiento de un

hecho historico, un documento o un dibujo. Al des-

cifrar los multiples indicios visuales a la luz de sus

preocupaciones personales, incluso los especialistas

han entendido, por ejemplo, que Picasso habia

captado perfectamente la personalidad de Braque

en un «Retrato de Braque» que en realidad no es ni

un retrato ni representa a Braque, 34 o han situado

en un cafe al acordeonista descrito por Braque en

El portugues (El emigrante), cuando lo cierto es que

se encuentra «en el puente de un barco con el puerto

PICASSO, Hombre con sombrero (tambien llamado Retrato de

Braque), Paris [invierno de 1909-1910]. Rep. en color p. 140.

como fondo»,35 e incluso han descubierto la figura

de Braque con bombin en El acordeonista de

Picasso, que el artista definio como «muchacha con

acordeon».36 Incluso cuadros cubistas del primer

momento se pueden prestar a confusion. Un buen

ejemplo de ello lo tenemos en los cambios de titulo

que ha experimentado el Bodegon con botella de

licor , de 1909. En 1951, cuando el Museum of

Modern Art de Nueva York adquirio el cuadro, este

era conocido como «Bodegon con sifon», objeto que

no aparece en el. El museo cambio este titulo por

el de «Bodegon con tubo de pintura», hasta que un

visitante espanol hizo ver que el pretendido «tubo

de pintura» era en realidad una botella de Anis del

Mono. Asi, la obra lleva ahora el titulo propuesto

anteriormente por Zervos.3' A pesar de la impor-

tancia que la identification previa de los motivos

tiene para la lectura de las pinturas cubistas, esta

no es en modo alguno indispensable para que el

espectador las perciba como obras de arte. Al

margen del carino que tenian a todos los objetos que



PICASSO, El acordeonista, Ceret, verano de 1911. Reproduccion
en color p. 184.

introducian en sus bodegones, Picasso y Braque

sabian que estos cuadros podian hablar elocuente-

mente incluso a personas incapaces de descifrar

correctamente sus imageries. A decir verdad, la

poesia del segundo cubismo analitico se debe en

buena medida a la misma ambigiiedad de sus formas.
Si Picasso y Braque hubieran considerado esencial

que los espectadores reconocieran los personajes y

los objetos de sus cuadros, seguramente los habrian

pintado de una manera muy distinta. «Me es igual

que una forma represente cosas diferentes para per

sonas diferentes, o varias cosas al mismo tiempo», !s

decia Braque, para luego anadir que, en cualquier

caso, ciertas formas suyas no tenian un significado

preciso.
Aun asi, Picasso prestaba mucha mas atencion que

Braque a la fisonomia de sus motivos, y esta dife-

BRAQUE, El portugues (El emigrante), Ceret [y Paris], otono de
1911-principios de 1912. Reproduccion en color p. 205.

rencia se refleja en sus actitudes, casi diametral-

mente opuestas, ante la superficie pictorica en la que

se despliegan las formas. Y aqui volvemos a des-

cubrir la profunda afinidad de Braque con Cezanne,

el cual, al diluir los contornos de los objetos repre-

sentados y realizar lo que en frances se llaman pas
sages, hizo posible la primera forma de arte en la que

la integridad de los motivos es sacrificada resuelta-

mente en aras de la autonomia y la cohesion de la

composicion en su conjunto. Cezanne fue el primer

pintor para quien los contornos del cuadro consti-

tuian las cuatro lineas iniciales de la composicion y,

por este motivo, eran factores determinantes de la

obra. Braque siguio a Cezanne en este punto, con-

centrandose casi mas en los espacios o las conexiones

existentes entre las cosas que en las cosas mismas.

Nunca apartaba los ojos del perfmetro del soporte,
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y su metodo compositivo era mas deductivo que el

de Picasso. En su camino hacia una sintesis basada

en la perception global de las relaciones entre los

distintos elementos, termino interesandose no tanto

por la cosa representada cuanto por su relacion con

la composicion considerada en su conjunto. Picasso,

menos dado a las generalizaciones, permanecio afe-

rrado a la cosa misma, cuyas peculiaridades eran

para el precisamente una fuente de estimulacion. La

continuidad del espacio en torno a un motivo o su

relacion con la forma del soporte le preocupaba

menos. En sus dibujos, el sentido de la especifi-

cidad engendra una vivacidad y una diversidad

extraordinarias, aunque a menudo los espacios

en bianco del papel son abandonados a su suerte,

mientras que en los dibujos y las acuarelas de

Cezanne esos mismos espacios desempenan una

funcion constitutiva. Picasso estaba convencido

de que, en sus pinturas, podia ajustar todos sus

motivos al bastidor, pero esto no le preocupaba

excesivamente.

La primacia que tanto Cezanne como Braque otor-

gaban al espacio pictorico refleja su fidelidad a la

«pintura-pintura», en contraposition a la prioridad

que Picasso concedia a la caracterizacion morfo-

logica y conceptual de sus temas. A menudo, cuando

las pinturas de Braque no son convincentes, es

porque las configuraciones, excesivamente rigidas,

han sido sacrificadas en beneficio del conjunto. A

Picasso le horrorizaba lo estable o lo definitivo, y su

negativa a aceptar el dominio de todo lo que signi-

ficaba «pintura» garantizaba una constante provo

cation en su arte. Rara vez se resistia a la tentacion

de deslizar un detalle de humor en la composicion,

un comodin39 en el vocabulario iconografico. Anar-

quico por instinto, Picasso se oponia tanto al orden

total como a su consecuencia, el enclaustramiento

en el seno de un estilo. Dicho esto, observamos que

en la epoca de su dialogo con Braque soporto ese

confinamiento mejor que en cualquier otro periodo,

y su obra se beneficio de la tension que este hecho

genero. En lugar de pasar de un tipo de imagenes

a otro, Picasso cubista profundizo en su trabajo in-

vestigando sucesivamente las consecuencias indirec-

tas de un mismo y unico lenguaje en plena evolution.

La importancia que Braque atribuia a la superficie

del cuadro, en oposicion a la insistencia de Picasso

en el aspecto concreto de determinadas formas, se

manifesto tambien en la primacia concedida al con

tinuum espacial. Picasso partia de los objetos que

ocupaban ese continuum. Braque, segun sus propias

palabras, «no podia introducir el objeto sino des-

pues de haber creado el espacio».40 A lo largo de su

obra cubista trato de suprimir toda distincion entre

figura y fondo, lo que, ademas de proceder de la

misma actitud, explica en parte por que sus cuadros

aspiran a mostrar una apariencia mas pictorica que

los de Picasso, en los cuales las pinceladas crean

generalmente superficies mas duras y mas esculto-

ricas. La radical fragmentacion de los objetos llevada

a cabo en 1910 permitio a Braque sumergir aun mas

sus contornos en una luz y un espacio sintetizadores

y mostrar el camino futuro al establecer el nuevo

tipo de picturalidad integral que desbanco al ilusio-

nismo esencialmente escultorico del cubismo de

1908-1909. Esta picturalidad culmina en el espacio

luminoso de los cuadros realizados en Ceret por los

dos artistas el ano 1911, momento en el que se

registra asimismo la coincidencia maxima entre el

lenguaje cubista y las dotes pictoricas de Braque.

Picasso tambien supo sacar un excelente partido de

la nueva fusion de la figura y el fondo en su pro

duction de 1910-1911, pero, si se interesaba por la

fragmentacion de los objetos, era sobre todo porque

esta le brindaba la posibilidad de situar sus formas

en un universo de signos nuevos.

En la invention de signos es precisamente donde,

dentro del cubismo, se deja sentir con mas fuerza

la imagination de Picasso. Desde el punto de vista

morfologico, el arte de Braque es en su nivel basico,

y tambien en su inventiva, reduccionista.41 Prima

los signos que son faciles de integrar en la trama del

cuadro y que por lo tanto no poseen un perfil dema-

siado acusado y cuyas dimensiones, forma y empla-

zamiento estan sometidos, en la medida de lo

posible, al perimetro del soporte y a la estructura

reticular que se deriva implicitamente de este. Los

signos inventados por Braque, especialmente los

paneles de falsa madera que empezo a utilizar

durante el invierno de 1911-1912, participan en

general de las peculiaridades, no de la forma, de los

motivos. Los signos picassianos tienen su origen en

la apariencia de los objetos; luego el artista realza

a menudo su individualidad con recursos imagina-

tivos, hasta darles un aspecto casi arbitrario, al

menos a fines de 1912. Si Braque invento los papier s

colles, Picasso, con su capacidad de ampliar el reper-

torio de signos, consiguio explotar esta tecnica con

mas ingenio y radicalidad. El cubismo sintetico iba

a desembocar en un abanico de posibilidades muy



PICASSO, El caldo Kub, Paris, principios
de 1912. Oleo sobre tabla, 27x21 cm.
Daix 454. Coleccion particular.

BRAQUE, El violin (Mozart Kubelick),
[Paris, principios de la primavera] de
1912. Reproduccion en color p. 227.

PICASSO, Bodegon con piano, empezado en Ceret, verano de 1911, y acabado en Paris, primavera de 1912. Reproduccion en color p. 209.

distinto del que habfa caracterizado al cubismo ana-

litico en los anos precedentes. Y Braque, que fue un
verdadero companero de equipo en el cubismo ana-

litico de 1908-1911 y despues desempeno un papel

determinante por creativo en la transicion de 1912,

se mostro menos apto que Picasso para desenvol-

verse en el marco del lenguaje de signos no ilusio-

nistas del cubismo sintetico de 1913.
En la obra de los dos artistas se pueden ver, aqui

y alia, juegos de palabras y otros indicios que hablan

de una especie de emulacion entre amigos (que no

aparece en la correspondencia que se conserva de

ellos). Asi, entre los nombres comerciales escogidos

por Picasso para sus tipografias se encuentra el del

caldo KUB, que utilizo por primera vez en El

caldo Kub , cuadro de principios de 1912. Braque,

que habla introducido los instrumentos de musica

en la iconografia cubista, respondio a su manera

combinando la palabra Kub y el nombre de un

musico, el violinista Jan Kubelik, en El violin

(Mozart Kubelick), pintado poco despues.42 Picasso,

posiblemente aceptando el envite, contesto a su vez

trazando con la plantilla de estarcir las cuatro pri-

meras letras del apellido de otro musico, el pianista

Alfred Cortot, en su Bodegon con piano. 4:5

Ciertamente esta emulacion entre los dos artistas

empezo con los inicios del papier colle. John Golding

dio a entender, hace ya mucho tiempo, que si Braque
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y su metodo compositivo era mas deductivo que el

de Picasso. En su camino hacia una sintesis basada

en la perception global de las relaciones entre los

distintos elementos, termino interesandose no tanto

por la cosa representada cuanto por su relacion con

la composicion considerada en su conjunto. Picasso,

menos dado a las generalizaciones, permanecio afe-

rrado a la cosa misma, cuyas peculiaridades eran

para el precisamente una fuente de estimulacion. La

continuidad del espacio en torno a un motivo o su

relacion con la forma del soporte le preocupaba

menos. En sus dibujos, el sentido de la especifi-

cidad engendra una vivacidad y una diversidad

extraordinarias, aunque a menudo los espacios

en bianco del papel son abandonados a su suerte,

mientras que en los dibujos y las acuarelas de

Cezanne esos mismos espacios desempenan una

funcion constitutiva. Picasso estaba convencido

de que, en sus pinturas, podia ajustar todos sus

motivos al bastidor, pero esto no le preocupaba

excesivamente.

La primacia que tanto Cezanne como Braque otor-

gaban al espacio pictorico refleja su fidelidad a la

«pintura-pintura», en contraposition a la prioridad

que Picasso concedia a la caracterizacion morfo-

logica y conceptual de sus temas. A menudo, cuando

las pinturas de Braque no son convincentes, es

porque las configuraciones, excesivamente rigidas,

han sido sacrificadas en beneficio del conjunto. A

Picasso le horrorizaba lo estable o lo definitivo, y su

negativa a aceptar el dominio de todo lo que signi-

ficaba «pintura» garantizaba una constante provo

cation en su arte. Rara vez se resistia a la tentacion

de deslizar un detalle de humor en la composicion,

un comodin39 en el vocabulario iconografico. Anar-

quico por instinto, Picasso se oponia tanto al orden

total como a su consecuencia, el enclaustramiento

en el seno de un estilo. Dicho esto, observamos que

en la epoca de su dialogo con Braque soporto ese

confinamiento mejor que en cualquier otro periodo,

y su obra se beneficio de la tension que este hecho

genero. En lugar de pasar de un tipo de imagenes

a otro, Picasso cubista profundizo en su trabajo in-

vestigando sucesivamente las consecuencias indirec-

tas de un mismo y unico lenguaje en plena evolution.

La importancia que Braque atribuia a la superficie

del cuadro, en oposicion a la insistencia de Picasso

en el aspecto concreto de determinadas formas, se

manifesto tambien en la primacia concedida al con

tinuum espacial. Picasso partia de los objetos que

ocupaban ese continuum. Braque, segun sus propias

palabras, «no podia introducir el objeto sino des-

pues de haber creado el espacio».40 A lo largo de su

obra cubista trato de suprimir toda distincion entre

figura y fondo, lo que, ademas de proceder de la

misma actitud, explica en parte por que sus cuadros

aspiran a mostrar una apariencia mas pictorica que

los de Picasso, en los cuales las pinceladas crean

generalmente superficies mas duras y mas esculto-

ricas. La radical fragmentation de los objetos llevada

a cabo en 1910 permitio a Braque sumergir aun mas

sus contornos en una luz y un espacio sintetizadores

y mostrar el camino futuro al establecer el nuevo

tipo de picturalidad integral que desbanco al ilusio-

nismo esencialmente escultorico del cubismo de

1908-1909. Esta picturalidad culmina en el espacio

luminoso de los cuadros realizados en Ceret por los

dos artistas el ano 1911, momento en el que se

registra asimismo la coincidencia maxima entre el

lenguaje cubista y las dotes pictoricas de Braque.

Picasso tambien supo sacar un excelente partido de

la nueva fusion de la figura y el fondo en su pro

duction de 1910-1911, pero, si se interesaba por la

fragmentation de los objetos, era sobre todo porque

esta le brindaba la posibilidad de situar sus formas

en un universo de signos nuevos.

En la invention de signos es precisamente donde,

dentro del cubismo, se deja sentir con mas fuerza

la imagination de Picasso. Desde el punto de vista

morfologico, el arte de Braque es en su nivel basico,

y tambien en su inventiva, reduccioriista.41 Prima

los signos que son faciles de integrar en la trama del

cuadro y que por lo tanto no poseen un perfil dema-

siado acusado y cuyas dimensiones, forma y empla-

zamiento estan sometidos, en la medida de lo

posible, al perimetro del soporte y a la estructura

reticular que se deriva implicitamente de este. Los

signos inventados por Braque, especialmente los

paneles de falsa madera que empezo a utilizar

durante el invierno de 1911-1912, participan en

general de las peculiaridades, no de la forma, de los

motivos. Los signos picassianos tienen su origen en

la apariencia de los objetos; luego el artista realza

a menudo su individualidad con recursos imagina-

tivos, hasta darles un aspecto casi arbitrario, al

menos a fines de 1912. Si Braque invento los papiers

colles, Picasso, con su capacidad de ampliar el reper-

torio de signos, consiguio explotar esta tecnica con

mas ingenio y radicalidad. El cubismo sintetico iba

a desembocar en un abanico de posibilidades muy
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distinto del que habfa caracterizado al cubismo ana-

lftico en los anos precedentes. Y Braque, que fue un
verdadero companero de equipo en el cubismo ana-

litico de 1908-1911 y despues desempeno un papel

determinante por creativo en la transition de 1912,

se mostro menos apto que Picasso para desenvol-

verse en el marco del lenguaje de signos no ilusio-

nistas del cubismo sintetico de 1913.
En la obra de los dos artistas se pueden ver, aqui

y alia, juegos de palabras y otros indicios que hablan

de una especie de emulacion entre amigos (que no

aparece en la correspondencia que se conserva de

ellos). Asi, entre los nombres comerciales escogidos

por Picasso para sus tipografias se encuentra el del

caldo KUB, que utilizo por primera vez en El

caldo Kub , cuadro de principios de 1912. Braque,

que habia introducido los instrumentos de musica

en la iconografia cubista, respondio a su manera

combinando la palabra Kub y el nombre de un

musico, el violinista Jan Kubelik, en El violin

(Mozart Kubelick), pintado poco despues.42 Picasso,

posiblemente aceptando el envite, contesto a su vez

trazando con la plantilla de estarcir las cuatro pri-

meras letras del apellido de otro musico, el pianista

Alfred Cortot, en su Bodegon con piano. 4:!

Ciertamente esta emulacion entre los dos artistas

empezo con los inicios del papier colle. John Golding

dio a entender, hace ya mucho tiempo, que si Braque
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aplazo la realization del primer papier colle hasta

el dia en el que Picasso abandono Sorgues con

direction a Paris fue para impedir que su com-

pahero, mas rapido que el, adoptara esta tecnica y

le privara de la posibilidad de demostrar que su

trabajo era anterior.44 Asi, cuando Picasso regreso

a Sorgues, Braque le pudo mostrar Frutero y vaso

(p. 238) y, a buen seguro, algunos otros papiers colles

ya terminados.45 Picasso volvio a Paris un poco

despues, y uno de sus primeros papiers colles, si no

el primero, fue Guitarra, partitura y vaso, que con-

tiene el titular periodistico LA BATAILLE S'EST

ENGANGE[E]. Aqui se ha visto en primer lugar una

referencia a las guerras balcanicas (de las que se

hablaba efectivamente en el periodico), amen de un

exponente de las ideas politicas de Picasso, y en

segundo lugar una alusion «al desafio plastico que

supone la utilization inaudita y desvergonzada del

collage en el arte».46 Sin excluir en modo alguno

BRAQUE, Frutero y naipes (Composicion del as de trebol), [Paris,

principios de 1913], Reproduccion en color p. 271.

PICASSO, Guitarra, partitura y vaso, Paris, despues del 18 de

noviembre de 1912. Reproduccion en color p. 246.

tales interpretaciones, yo pienso mas bien, habida

cuenta del caracter de Picasso, que si este eligio el

mencionado titular de periodico fue para hacer ver

maliciosamente a Braque que habia empezado la

lucha en el empleo de la nueva tecnica. Ademas,

esta hipotesis cuadra mejor Con el sentido ludico de

la medida, adoptada por Picasso, de cortar el titulo

del diario Le Journal, dejandolo en LE JOU, que

evoca al mismo tiempo conceptos como «le jeu»,

«jouer» y «jouir».

Otra forma de emulation se observa en la «partida»

que los dos juegan con el peine de pintar falsa

madera y falso marmol. Braque, que habia prac-

ticado este procedimiento durante su aprendizaje

como pintor de paredes, introdujo en el cubismo la

falsa madera en trompe-l'oeil con su Homenaje a J.S.

Bach (p. 209). Y ensefio la tecnica a Picasso utili-

zando peines de profesional. Este ultimo no tardo

en procurarse el material necesario y empezar a
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primeros papiers colles, Cabeza de mujer, y en la

pintura Mujer con guitarra (p. 291), emparentada

con el. En 1912, cuando los dos pintores coincidieron

en Sorgues, Picasso tuvo un gesto de reconocimiento

al Braque introductor de la falsa madera en la

pintura cubista al yuxtaponer este motivo y un

racimo de uva (Violin y uva, p. 235). Un ano

despues, en la Cabeza de muchacha con sombrero

adornado con uva libero al racimo de uva de la aso-

ciacion logica operada por Braque con un frutero

o un vaso de vino y lo tomo en sentido inverso

(literal y figurado) para convertirlo en el adorno del

sombrero de una muchacha cuyos labios carnosos

aparecen invertidos.48

«Veo frecuentemente a Braque»,49 escribio

Picasso a Kahnweiler en una carta del 21 de julio de

1914. Menos de dos semanas despues acompaho a

su amigo, en uniforme, a la estacion de A virion, y

de este modo termino el dialogo que habian man-

tenido durante varios anos. Los que, como yo,

piensan que el cubismo de Picasso se distingue del

resto de su obra en la forma y en el fondo, o los que

incluso llegan a decir, con John Berger, que este fue

«el unico periodo en el que artista desarrollo cons-

PICASSO, Cabeza de muchacha con sombrero adornado con uva,

[Paris, otono de 1913]. Reproduction en color p. 290.

BRAQUE, Cabeza de mujer, [Sorgues, principios de septiembre]

1912. Reproduction en color p. 239.

pintar tambien falsa madera. Pero no se detuvo

aqui, sino que se adelanto a Braque al utilizar tam

bien el peine de acero para representar los cabe-

llos en cuadros como El poeta (p. 230), gesto que

Salmon considero tipico del ingenio y el humor de

Picasso.47

La insolita Cabeza de muchacha con sombrero

adornado con uva me parece un perfecto ejemplo

de la aficion de Picasso a las bromas, si lo contem-

plamos como un comentario a la pintura de Braque.

En 1912-1913 Braque puso tan a menudo un racimo

de uva en sus composiciones que este se convirtio

en una especie de firma. La encontramos, por

ejemplo, en el primer papier colle (Frutero y vaso ,

p. 238), en Frutero (Quotidien du Midi) (p. 238),

Frutero y naipes (p. 271) y en otras muchas obras.

Tambien ideo una especie de representacion esque-

matica de la boca femenina, con labios carnosos

en forma de corazon, que vemos en uno de sus



La transition de 1912:
esculturas de papel, collages
y papiers colles

Un nuevo examen de lo que he presentado como

un dialogo entre Picasso y Braque desemboca,

dentro del estudio del cubismo, en un amplio abanico

de cuestiones relacionadas entre si. En una de ellas,

de decisiva importancia, quiero detenerme ahora:

las etapas cubiertas en 1912. La dinamica de las rela-

ciones entre los dos artistas influyo fuertemente en

las principales innovaciones de aquel ano, de manera

especial en la escultura por ensamblaje, el collage

y el papier colle. Observar de cerca estas tres inven-

ciones, a medida que eran alumbradas en 1912 por

los intercambios de Picasso y Braque, equivale, en

ciertos aspectos, a contemplar la colaboracion

artistica en su expresion mas alta.

Diversos hechos y documentos inconexos han ter-

minado por unirse para establecer, de manera casi

irrefutable, que Braque fue de hecho el primero en

bacer esculturas-construcciones cubistas. Y, lo que

es mas, la nueva cronologia obliga a revocar la idea,

ampliamente difundida, de que las construcciones

en relieve nacieron de una transposition del papier

colle o del collage al espacio tridimensional.51 Como

se puede demostrar hoy, y como de hecho dijo el

propio Braque,52 la escultura de papel fue la que

llevo a la invention del papier colle , y no al reves.

(Tambien los papiers colles de Picasso son poste

rior es a sus primeras esculturas de papel.) Con toda

seguridad, Braque initio sus experimentos varios

meses antes (tal vez incluso un ano y medio) de que

Picasso ejecutara la version en carton (p. 26) de la

Guitarra, que el mismo consideraba su primera

escultura por ensamblaje. Por otra parte, en 1970

Douglas Cooper dio a entender que Braque se habia

adelantado a Picasso en la realization de esculturas

de papel,53 pero, como no presento ningun docu-

mento que lo demostrara, su tesis no fue tenida en

cuenta. Respecto de la Guitarra de Picasso, lo mas

importante no fue, en realidad, su condition de

primera escultura-construccion (pues se sabe que no

lo era), sino el hecho de que su original estructura

de recortes aporto un procedimiento no ilusionista

y por lo tanto inedito para definir el espacio. Al tra-

ducir el lenguaje signico de este sistema a las dos

dimensiones de sus papiers colles, Picasso iba a

obtener una indication ideal del espacio tridimen

sional de la que en buena medida carecian los tra-

PICASSO, Hombre sentado, [Avinon o Paris, otorio de 1914], Mina

de plomo, 20 x 13,5 cm. Zervos II, 881. Coleccion Marina Picasso;

Galerie Jan Krugier, Ginebra.

tantemente su arte [y se mostro] abierto a las expli-

caciones, sugerencias o discusiones»50 tomaran la

perdida del unico interlocutor de Picasso por una

experiencia mas bien traumatizante. Es posible que,

de una manera mas intuitiva que consciente, Picasso

buscara un paliativo al crear «otra» dialectica dentro

de la gama estilistica de su obra. Ciertamente, con-

templadas a distancia, sus posteriores visiones del

cubismo y el clasicismo parecen inscribirse de

manera harto logica en la prolongation de la trayec-

toria seguida hasta entonces. Pero uno se pregunta

si fue pura coincidencia que, inmediatamente

despues de la marcha de Braque al frente, hicieran

acto de presencia esos curiosos dibujos en los que

se contraponen a un mismo tiempo soluciones abs-

tractas y soluciones clasicamente realistas, asi como

el celebrado esquema dual que pronto siguio a estas.



bajos de Braque, cuyos papiers colles constituyeron

en otros muchos aspectos un modelo para el cubismo

sintetico.
Para esclarecer el tema de la prioridad en el tiempo

de la escultura-construccion hay que empezar por

situar correctamente la primera escultura de papel

dentro de la produccion de Picasso en 1912. Cuando

el ofrecio la version en metal de su Guitarra (p. 263)

al Museum of Modern Art, me dijo que la habla rea-

lizado antes de empezar sus collages. Ya no recuerdo

si empleo el termino «collage» o «papier colle», pero

yo crei (erroneamente) que se referia al Bodegon con

trenzado de silla (p. 30), generalmente fechado en

mayo de 1912. Por este motivo situe la Guitarra a

«principios de 1912»,54 a pesar de ciertas reti-

cencias. Esto provoco un debate entre los especia-

listas en Picasso que pensaban con toda razon, como

demostro despues un estudio mas concienzudo, que

la Guitarra de metal e incluso su maqueta de carton

(la version «original» en cualquier caso) parecian ins-

cribirse de manera mas logica en la produccion pos

terior de este ano o en la del invierno de 1912-1913.

Edward Fry, que ha estudiado mas a fondo que

nadie (con exception de Pierre Daix) la cronologia

precisa de las obras cubistas de Picasso, realizo una

profunda investigation cuyos resultados comunico

a sus colegas a lo largo de los anos, en conversaciones

y conferencias, antes de publicarlos en la revista Art

Journal. 55 Basandose en la logica interna de la obra

de Picasso, Fry propone, con argumentos muy con-

vincentes, situar en octubre-noviembre de 1912 la

ejecucion de la Guitarra de carton. (Con todo, esta

guitarra estuvo precedida por algunos proyectos de

construcciones de personajes, como los de la p. 237,

que el artista no llego a realizar.) Al margen de toda

consideration estilistica, Fry observa que la calidad

de carton utilizada en la Guitarra vuelve a aparecer

en los papiers colles del otono de 1912, de manera

especial en Violin y hoja de musica (Daix 519),

donde Picasso tal vez empleo un trozo de carton per-
teneciente a la tapa de la misma caja con la que antes

habia confeccionado la Guitarra.

En un analisis reciente de la Guitarra, 56 Yve-

Alain Bois sugiere (y yo le doy la razon) que en el

momento en el que Picasso me dijo que esta

escultura era anterior a sus collages (o, segun el caso,

a sus papiers colles), no penso en el Bodegon del

trenzado de silla, obra singular sin descendencia

directa, sino eri su primera serie de papiers colles,

empezada en el otono de 1912. Esto podria perfec-

La unica escultura de papel realizada por Braque de la que guar-

damos un documento grafico. La fotografia fue tomada en su

estudio del Hotel Roma, Rue Caulaincourt, n.° 101, despues del

18 de febrero de 1914.

tamente situar la Guitarra a principios de octubre.

De hecho, despues de mi primera publication sobre

la Guitarra, me entere de que, con anterioridad,

Salmon habia recogido lo que Picasso me dijo,

empleando precisamente el termino «papier colle».°'

En sus reflexiones sobre la Guitarra, Fry cita un

pasaje de la carta escrita por Picasso el 9 de octubre

de 1912, en la que comunica a Braque: «Empleo tus

ultimos procedimientos paperisticos y polvorosos.

Estoy imaginando una guitarra y empleo un poco de

polvo contra nuestra horrible [?] tela».r,s El pasaje,

citado (parcialmente) por Christian Zervos en 1932

y despues por Rene Huyghe, fue exhumado y

publicado nuevamente en 1982 por Isabelle Monod-

Fontaine.59 Todos estos autores, incluido Fry,

entendieron que la guitarra a la que se atlude en la

carta era un papier colle o una pintura. Aunque cabe

la posibilidad de que Picasso se refiera al oleo

(con arena) Guitarra en una mesa (p. 249),M) nada



PICASSO, Guitarra y hoja de musica, Paris, [octubre-noviembre]
1912. Reproduction en color p. 246.

tal vez se muestra excesivamente cauto. Todo hace

creer que era precisamente la construction de la

Guitarra de carton lo que Picassso preparaba ese

9 de octubre. Por consiguiente, los «procedimientos

paperisticos» mencionados en la carta se refieren sin

duda a esta construction o, lo que es menos pro

bable, a su Guitarra de carton y a su primer papier

colle a un mismo tiempo. Sea como fuere, los espe-

cialistas que trabajan en este tema se han puesto de

acuerdo para decir que la Guitarra de carton fue

ejecutada en Paris, como mas pronto en octubre de

1912. Como vamos a ver, esto representa varios

meses de diferencia con el momento en el que

Braque empezo a hacer esculturas de papel.

Braque fue a Sorgues en el verano de 1912, hacia

principios de agosto. El 24 de este mes escribio desde

alii a Kahnweiler: «Aprovecho mi estancia en el

campo para cosas que no puedo hacer en Paris, entre

ellas escultura de papel, lo que me ha proporcionado

una gran satisfactions 61 Ocho dias antes firm o una

carta a Kahnweiler con «vuestro Wilb[o]urg Braque»,

utilizando el sobrenombre que le habia puesto

Picasso en alusion a Wilbur Wright. Ni en estas

cartas, ni en ningun otro sitio, manifiesta Braque la

necesidad de explicar que es la «escultura de papel»

o que significa ese «Wilbourg». Picasso escribio dos

veces a Kahnweiler durante el mes de agosto y cito

a Braque por este apodo, sin dar mas explicaciones.

prueba que ya entonces hubiera realizado un papier

colle , por pequeno que fuera, pues habia regresado

de Sorgues (donde habia visto los prime ros papier s

colles de Braque) solo dieciseis dias antes de la fecha

de la carta y durante este tiempo se habia mudado

al estudio del Boulevard Raspail. Dos papier s colles

son citados tradicionalmente como su primer intento

dentro de esta tecnica: Guitarra y hoja de musica

y Guitarra, partitura y vaso (p. 22), pero Picasso

dificilmente pudo realizar el segundo en aquel

momento, pues contiene un trozo de periodico

fechado el 18 de noviembre.

Como sabemos por Picasso que ejecuto la Guitarra

de carton antes de su primer papier colle, y estamos

seguros de que el 9 de octubre, fecha de su carta,

solo podia haber empezado o acabado un papier

colle, Guitarra y hoja de musica, parece mas que

probable que la «guitarra» a la que se referia en su

carta era la de carton. Cuando Fry escribe que «uno

se siente tentado de establecer una relation entre

[la carta del 9 de octubre] y la Guitarra de carton»,

pero que se resiste a hacerlo «por falta de pruebas»,

PICASSO, maqueta de la Guitarra, Paris [octubre] 1912. Repro
duction en color p. 245.



Parece, pues, evidente que Kahnweiler estaba per-

fectamente al corriente, antes del verano, tanto del

asunto de la escultura de papel como del uso del

apodo Wilbourg.

Ignoramos la fecha en la que Picasso empezo a

llamar asi a su amigo. Sin duda estaba informado de

los progresos de los hermanos Wright en la conquista

del espacio, tema que la prensa francesa abordaba

casi a diario. (El mismo Salmon observo que, durante

el periodo cubista, Picasso trabajaba vestido de

aviador.62) El nombre de Wilbur Wright acompana

al de Braque en un recorte de prensa conservado por

Kahnweiler, en el que figura el celebre comentario

de las primeras pinturas cubistas de Braque

(expuestas en noviembre de 1908), en el que Louis

Vauxcelles calificaba al artista de «muchacho muy

audaz». Es posible que entonces se le ocurriera a

Picasso el sobrenombre, aunque la frecuencia de su

empleo en 1912 hace pensar que estuvo especial-

mente relacionado con las esculturas de papel eje-

cutadas aquel ano por Braque. Este habia empezado

a realizarlas, como mas tarde, a principios de la pri-

mavera, tal vez ya en 1911. En su articulo de 1932,

Zervos, basandose sin duda en conversaciones con

Braque, situaba sus primeras esculturas de papel en

1911, subrayando que durante «todo este tiempo,

Braque hace multiples inventos, lo que le vale el

sobrenombre de Wilbur, obra de Picasso, pues en

este momento la atencion del publico es acaparada

por los inventos de Wilbur Wright».63 La relacion

entre este sobrenombre y las esculturas de papel es

confirmada por unas palabras de Braque citadas por

primera vez en un texto inedito de Jean Paulhan

entre 1939 y 1945, 64 y despues en su libro Braque,

le patron. Aqui, Braque dice exactamente que a

Picasso los «andamiajes» de sus esculturas de papel

le recordaban los biplanos de los hermanos Wright .

Por consiguiente, el apodo de Wilbourg debio de ser

utilizado ya en la primavera de 1912, cuando Picasso

ejecuto pinturas que recogian el lema NOTRE AVENIR

est dans L AIR65 (p. 223). Estos cuadros remiten sin

duda a Wilbur Wright (muerto en la misma epoca66)

y, por extension, a las esculturas de papel realizadas

por Braque.

EXPOSITION BRAQUE
Chez Kahn Weiler; 28, rue VigtOK. — M-

Braquo est un jcune'hommr-fort audacicux.
L'excmple derowtant da Picasso ct oo Dcrain
Pa enhardi. Pcut-ctre nussi le style de Cezan
ne ct lc.« ressouvenirs do 1'att stalique des
Egyplicns i'obsodcntrils outre mcsure. II cons
truct dc9 bonshommcs mCialliqucs ct d<5for-
mcs ct qui sont d\uic simplification terrible.
U m£prisc la forme,* rdduit lout, sites ct figu
res ct maisons, ft des sch6mns gdonidtriquc
ft des cubes. No 1c rail'ons point, puisqu'il est
dc bonne foi.^Et attendons.

Lonfa Vauxcallet

La ConquSte de l'air
A If MANt

Wilbuf Wright gagne le prlx
de la hauteur

T.c 13 novcmbrc. — M. Wilbur Wright a
4 hcurcs nour lc prix tic hauteur ue |

Resena de la exposicion Braque en la galena de Kahnweiler,
aparecida en Gil Bias, el 14 de noviembre de 1908. Recorte
conservado en un album de prensa de Kahnweiler.

Wilbur Wright sobrevuela con su biplano un campo de carreras
situado cerca de Le Mans, agosto de 1908.



No nos ha llegado ninguna escultura-cons-
truccion de Braque, pero en 1982 Nicole Worms

de Romilly publico una fotografia de una de ellas

(p. 25), encontrada en los archivos Laurens. El uni-

co testimonio directo que tenemos nos viene de

Kahnweiler, que observo la presencia de «relieves

de madera, papel o carton»67 cuando fue a ver a

Braque en su estudio del Hotel Roma en 1914. Como

el objeto que se ve en la fotografia data igualmente

de 1914, no puede utilizarse para deducir el caracter

de las construcciones anteriores. Los contados

autores que se ocuparon de ellas al hablar del
cubismo ignoraron totalmente su innegable origina-

lidad, pues su estructura no es comparable a ninguna

de las esculturas por ensamblaje de Picasso. En tanto

que la organization de estas ultimas se basa en su

relation con la superficie de la pared, como ocurre

con los bajorrelieves, la obra de Braque se inscribe
concretamente entre las lineas de fuga de las dos

paredes del estudio que convergen en el espacio

angular, con lo que prefigura, al menos en ese

aspecto, los relieves angulares de Vladimir Tatlin.

De hecho, dado que Tatlin fue a Paris en 1914, y no

en 1913, como han demostrado las investigaciones

de Edward Fry y Magdalena Dabrowski,68 y aqui

visito numerosos estudios de artistas, no es impro

bable que la escultura de la fotografia, u otra muy

parecida, inspirara los relieves angulares empezados

el mismo aho, pero mas tarde.

^Como eran las primeras esculturas de Braque?

Creemos que debian de ser homogeneas en cuanto

al material, como las primeras construcciones reali-

zadas por Picasso en el otono de 1912, sin esas

mezclas heterogeneas que observamos, por ejemplo,

en el Bodegon de 1914 (p. 34), donde Picasso fijo

sobre la mesa de madera un trozo de pasamaneria

real.69 Probablemente, cada una de estas esculturas

representaba un solo objeto, como ya ocurrio con la

Guitarra picassiana. La construction realizada por

Braque en 1914 esta pintada parcialmente y pre-

senta dibujos en su superficie. Pero, para tener la

certeza de que sus primeras construcciones tambien
estaban pintadas, como ha escrito Douglas

Cooper,70 tenemos que admitir que la expresion

«papiers peints», empleada por Braque en 1911,

designaba sus relieves de papel.

Pp. 28 y 29: carteles murales del

estudio de Picasso en el Boulevard

Raspail, n.° 242, fotografiados por el

artista en noviembre-diciembre de
1912. En ellos vemos la Guitarra de

carton (p. 245), su primera escultura-

construccion, junto con diversos

dibujos y papiers colles.



Braque no hizo nada por conservar sus construc-

ciones de papel y ninguna de ellas sobrevivio a la

guerra, en tanto que Picasso metio las suyas en cajas

y, de la Guitarra, realizo una version en metal con

leves modificaciones. Evidentemente, a Braque no

le interesaban mucho sus esculturas de papel, a no

ser como ayuda para sus pinturas. Parece ser que
en 1913-1914 creo algunos cuadros inspirandose

directamente en estas construcciones, que aqui le

sirvieron para distanciarse aun mas del motivo. A

diferencia de Picasso, a partir de agosto de 1914

Braque ya no trato de aprovechar las posibilidades

de sus construcciones. Es posible que creyera que

no tenian futuro. La unica construccion de Braque

preservada por una fotografia es mas pictorica que

los objetos de Picasso. No utiliza el lenguaje signico

del cubismo sintetico en aras de la transparencia a

la que Picasso llego en su Guitarra de 1912 a fuerza

de meditar en la mascara grebo que poseia. Poco
despues, Picasso hizo un uso innovador de los

recortes de periodico, transformados en un equiva-

lente casi «puntillista» del sombreado medio, que

pareceria proceder de una transposition sobre la

superficie plana del nuevo tipo de «transparencia»

inaugurado por la estructura abierta de la Gui

tarra .71 Esta Guitarra aporto el vocabulario

deseado para una transparencia plenamente

indicada por signos sin evocation del relieve, que

suplanto la transparencia ilusionista de las pinturas

de 1910-1912. Ahi radica la explication logica del

ordenamiento de los objetos sobre una de las paredes
del estudio de Picasso hacia fines de 1912, fotogra-

fiado varias veces por el artista (pp. 28, 29), en el

que la Guitarra de carton ocupa una position

central entre diversos grupos de papiers colles rea-

lizados con periodico, como para senalar su funcion

generadora de ideas.
Esta vision corregida de las relaciones de filiation

entre la escultura por ensamblaje y el papier colle,

unida al restablecimiento del orden cronologico de

las innovaciones de 1912, situa al historiador del arte

ante el deber includible de no seguir empleando

indistintamente los terminos de «collage» y «papier

colle» (cosa que, como otros muchos, yo tambien he

hecho). Es necesario insistir en esta distincion si se

quieren comprender plenamente las diferencias que
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Cartel mural del estudio de Picasso, fotografiado por el artista, en noviembre-diciembre
de 1912. Se ve la Guitarra de carton (p. 245), junto con dibujos, papiers colles y dos cons-
trucciones de carton mas pequenas.

separan el arte de Braque del de Picasso, asi como

la naturaleza de sus intercambios.

El «collage» no designa, como el «papier colle», una

obra regida por el principio clasico de la unidad del

medio de expresion. Muy al contrario, en el piano

puramente material, el Bodegon con trenzado de

silla realizado por Picasso en mayo de 1912 (primer

collage cubista72) se caracteriza precisamente por la

incorporacion de un elemento extrano, un trozo de

hule concretamente, en una pintura al oleo de

factura libre y mas bien pastosa: un claro ejemplo

del principio anticlasico de mezcla de generos. Pero

lo extrano de esta composition, lejos de limitarse al

hule en si mismo, abarca tambien el hiperilusionismo

del trenzado que aparece estampado en el. Y esta

discordancia entre el trompe-l'oeil casi fotografico

del trenzado y la figuration cubista, a la vez abs-

tracta y muy pictorica, es lo primero que se percibe.

De hecho, si no fuera por la heterogeneidad del estilo
(que opone igualmente las improvisaciones de la

mano del artista a un metodo de ejecucion indus

trial), dificilmente advertiriamos la ruptura material

que se da efectivamente entre el hule y la tela pro-

piamente dicha. El subversivo desfase que Picasso

PICASSO, Bodegon con trenzado de silla, Paris [mayo] 1912.
Reproduccion en color p. 223.



Braque con uniforme militar en el estudio de Picasso en el Bou

levard de Clichy, n.° 11. Fotografiado por Picasso, hacia 1911.

Picasso con el uniforme de Braque en su estudio del Boulevard

de Clichy, n.° 11. Fotografiado por Braque, hacia 1911.

obtiene al emplear como mantel una imitacion de

trenzado de silla se corresponde con su inesperada

utilizacion de una cuerda de marino hecha por

encargo para que sirviera de marco. El relieve de

la cuerda reproduce el galon (provisto de flecos) de

un mantel visible en algunas fotografias del estudio

de Picasso (p. 31), asi como las molduras talladas

que, en la vida real, decoran a menudo las mesas,73

como la que aparece simulada en Botella de Bass,

as de trebol y pipa (Daix 685).
De hecho, el primer collage cubista podria titularse

«Bodegon con hule estampado» en cuanto que lo que

esta pegado no es un trenzado de silla (si esta hubiera

sido la intencion de Picasso, sin duda alguna lo

habria buscado y lo habria fijado sobre la tela), sino

un hule que Simula un trenzado de silla. Con esta

matizacion queremos hacer frente a las simplistas

alusiones a lo «real» y la «reintroduccion de lo real»

que tanto abundan en los textos sobre el collage. Si

la evanescencia y la ambigiiedad espacial de lo real

en el cubismo analitico de 1911 evocaban en la

mente de Picasso el recuerdo de un «perfume»,74 lo

real del Bodegon con trenzado de silla es un juego

hecho de humo y espejos. Para Picasso, en el collage,

la escultura por ensamblaje y el papier colle no habia

ni mas ni menos «realidad» que en sus obras del ano

anterior. Eran simplemente medios diferentes de
traducir la realidad en «imagenes». Las falsas ideas

acerca de la introduction de lo «real» han llevado a

un autor tan competente como Douglas Cooper a sos-

tener que los objetos de este cuadro estaban colo-

cados encima de una silla'1 y a mantener una

controversia con Rosalind Krauss, que habia escrito,

acertadamente, que dichos objetos estaban encima

de una mesa.76
Lo propio del collage es, pues, la insertion de un

cuerpo extrano en un contexto dado, y no solo de

otro material sino tambien de otro estilo, o incluso,

como proclamaran mas tarde los surrealistas, de un

motivo perteneciente a otro ambito de la experiencia



 

portaba. Los trozos de papel pintado con el motivo

de la falsa madera que pegaba en el papel de dibujo

pueden compararse en cierto modo con el fragmento

de hule y el trenzado de silla estampado en el que

Picasso pego en una tela. Pero, al margen de la uti-

lizacion exclusiva del papel, lo determinante en los

papier s colles de Braque es que el lenguaje signico

de todo el cuadro esta en plena armonia con lo que

aparece pegado en el, mientras que en el collage de

Picasso ocurre justamente lo contrario. Al examinar

las fuentes de la original innovation de Braque no

hay que olvidar que todos los elementos de su primer

papier colle (Frutero y vaso) estaban ya presentes

en este o aquel contexto de su obra, antes de

que Picasso ejecutara el Bodegon con trenzado de

silla. A fines de 1911 Braque habia introducido en

el cubismo las letras estarcidas, que se inscriben en

el piano del cuadro, y no en el espacio tridimen

sional, como ocurre con las de la palabra «bar» repro-

ducidas a mano alzada en Frutero y vaso. El papel

pintado con el motivo de la falsa madera utilizado

en esta misma obra constituye ante todo un medio

mas rapido para obtener los simulacros de madera

introducidos igualmente por Braque en 1911-

1912. 80 Por ultimo, operaciones como recortar

papel y darle forma, a veces incluso color, perte-

netian a la esencia de las esculturas de papel reali-

zadas por Braque. Basta imaginarle fijando esos

relieves de papel sobre una hoja blanca, anadiendo

su falsa madera, imitando sus letras estarcidas y

uniendolo todo con algunos acentos graficos al

carbon, para comprender por que Braque entendia

que la invention del papier colle en Frutero y vaso

procedia plenamente de su obra de 1911-1912.

No hay nada en el caracter de Frutero y vaso que

recoja algun aspecto, por insignificante que sea, del

Bodegon con trenzado de silla picassiano.

Braque mantendra en sus papiers colles un grado

mas o menos constante de figuracion, incluso

cuando, siguiendo el ejemplo de Picasso, incorpore

en ellos la iconografia publicitaria y el papel de

periodico. Tambien en los papiers colles de Picasso

el grado de figuracion se mantuvo por lo general

invariable.

Pero a veces Picasso da efectivamente una

dimension de collage a sus papiers colles, como en

el Frutero con fruta, violin y vaso, donde el ilu-

sionismo minucioso de las imagenes de la fruta

pegada en la parte superior izquierda determina una

ruptura con la figuracion cubista del resto de la obra

u a otro piano de la conciencia. «No es la cola lo que

hace el collage»,77 como dijo Max Ernst. El principio

del collage, conflictivo y subversivo por definition,

se aviene perfectamente con las tendencias anar-

quicas y el espiritu revolucionario de Picasso, per

sonification del agente provocador. Al introducir en

el tradition emanada del Renacimiento fragmentos

de artes tan lejanos como el africano, el oceanico e

incluso el iberico, Picasso sometio en cierto modo el

arte occidental a una subversion que puede ser con-

templada basicamente como un collage. Lo que

podriamos llamar «instinto picassiano del collage»,

pasion por los metodos desconcertantes, no deja de

guardar relation con la idea del «comodin» estetico

formulada por Andre Chastel (el deseo de introducir

un «factor ajeno al juego»,78 o con la hipotesis del

«principio de discontinuidad»79 enunciada por Leo

Steinberg.

Braque nunca practico el collage asi definido. Su

mentalidad clasica era ajena a todo lo que este com-

BRAQUE, Frutero y vaso, Sorgues, principios de septiembre de
1912. Reproduccion en color p. 238.

<x*>



de la misma naturaleza que la que provocaba el simu

lacra de trenzado de silla en el Bodegon con trenzado

de silla.

Habida cuenta de estas distinciones, ahora

podemos reconstruir el orden de los intercambios

registrados durante el ano 1912. En enero, Braque

abandona Ceret para regresar a Paris con algunos

cuadros que contienen letras estarcidas (por

ejemplo, El portugues, al que el llamaba «E1 emi-

grante») o imitaciones de madera (Homenaje a J.S.

Bach), y muy probablemente (como indica Zervos)

alguna de sus primeras esculturas de papel. Recorta

el papel y el carton con unas tijeras o una navaja de

afeitar, lo arruga y lo dobla, tal vez lo coloca sobre

un fondo y probablemente le aplica pintura o le

anade dibujos. Durante la primavera, o incluso

antes, Picasso compara ingeniosamente las construc-

ciones de Braque con los biplanos de Wright y da a

su amigo el sobrenombre de Wilbourg (o pone nue-

vamente en circulation un viejo apodo). Ignoramos

con que sujetaba Braque sus construcciones. Pero,

incluso si estaban pegadas, no comportaban ningun

elemento de collage tal como nosotros lo enten-

demos. A principios del mes de mayo, Picasso res-

ponde con un gesto radical y personalisimo como es

el Bodegon con trenzado de silla, pero de momento

no apura la idea. A fines de la primavera y a lo largo

del verano, el collage permanece en suspenso,

mientras Picasso estudia la introduction del color en

el cubismo.

Hay que recordar a este respecto que, segun el tes-

timonio de Kahnweiler,81 Picasso venia tratando de

introducir el color en el cubismo analltico desde

1910, pero, aparte de un pequeno cuadro hoy desa-

parecido, siempre lo habia eliminado recubriendolo

con pintura. De este modo reaccionaba ante la

incompatibilidad fundamental existente entre los

colores intensos, no matizados, y el espacio atmos-

ferico y luminoso del cubismo de 1911. Justamente

en el momento en el que elimina estos ultimos ves-

tigios de profundidad ilusionista, en la primavera y

el verano de 1912, cae en la cuenta de que el color

ha empezado a funcionar de manera satisfactoria.

No es por casualidad que su primer exito en este

campo, Recuerdo de El Havre (p. 213) ejecutado tras

un viaje a El Havre con Braque a fines de abril,82

sea tambien el primer cuadro en el que aplica el pro-

cedimiento de la falsa madera aprendido de su com-

panero. Como las letras estarcidas introducidas con

anterioridad por Braque, los paneles de falsa madera

TRNAL
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PICASSO, Frutero con fruta, violin y vaso, Paris, empezado
despues del 2 de diciembre de 1912 y terminado despues del 21
de enero de 1913. Reproduction en color p. 264.

tienden a inscribirse en el piano del cuadro, en vez

de sumergirse detras, y de este modo eliminan jus

tamente de la pintura el espacio ilusionista que ponia

trabas al color. Picasso iba a renunciar aun en mayor

medida al espacio atmosferico del cubismo y a

adoptar un colorido todavia mas vivo en su sorpren-

dente Paisaje con carteles (p. 229), ejecutado en

gran parte durante el mes de julio. Los pianos reduc-

tores de este cuadro prefiguran el esquematismo

piano del cubismo sintetico. A fines de la primavera

y en verano, Braque siguio los pasos de Picasso

en Recuerdo de El Havre pintando El clarinete

(Valse),83 (p. 225), estrechamente emparentado con

el, pero solo introdujo colores uniformes (nunca tan

vivos como los de Picasso) en sus papiers colles.

Aqui, Braque transformo el color en un signo

autonomo, sin relation con la evocation morfologica

de un objeto concreto, como lo demuestra, por

ejemplo, el Bodegon conguitarra (p. 261). Estos ele-

mentos coloreados, ahora ya en el piano del cuadro,



lilllijfliniii

! ffflihffit f »!»!il w»W* i siihltStUhi*^

PICASSO, Bodegon (El piscolabis), Paris, [principios] 1914. Repro-
duccion en color p. 308.

no detras, y libres de las obligaciones de denotar

el espacio mediante la modulacion o de definir el

contorno de los objetos, representaban para Braque

la verdadera «liberacion» del color.84

Pero volvamos al verano de 1912. En agosto,

Braque, que esta en Sorgues, trabaja de nuevo en

sus esculturas de papel y en cuadros que contienen

falsa madera. Ademas, ahora empieza a mezclar

arena con sus pigmentos. Asimismo, descubre un

rollo de papel pintado que imita la madera en una

tienda de Avinon, espera a que Picasso saiga para

Paris, adquiere el papel, lo recorta y sujeta con

agujas (antes de pegarlo) sobre una hoja de papel de

dibujo. Braque nos dice que sus esculturas de papel

prepararon el camino a estos papier s colles, a los que

llama «dibujos» en sus cartas de la epoca. A mediados

de septiembre, Picasso vuelve a Sorgues para pasar

una semana y ve los papier s colles de Braque. («Te

confieso que, despues de hacer este papier colle

[Frutero y vaso, p. 32], sufri un shock, pero aun

mayor fue el que experimento Picasso cuando se lo

mostre»,85 declarara luego Braque.) Picasso, que ha

regresado a Paris el 27 de septiembre o en fecha

proxima a esta, se instala en su nuevo estudio y se

pone a trabajar. El 9 de octubre escribe a Braque

«empleo tus ultimos procedimientos paperisticos y

polvorosos», anadiendo que esta «imaginando» una

guitarra y que utiliza arena o tierra en la tela. Aqui

lo que conviene subrayar, antes incluso de averiguar

si Picasso habla de esculturas de papel, de pintura

con arena o de papier colle en su carta del 9 de

octubre, es que no alude al fruto de su propio trabajo

en el campo del collage, el Bodegon con trenzado de

silla, sino que relaciona sus obras mas recientes con

los «ultimos procedimientos» de Braque. Esto es abso-

lutamente logico, puesto que ni su Guitarra de

carton, ni su pintura con arena Violin, partitura y

periodico (p. 247), ni Guitarra y hoja de musica

(p. 26), probablemente su primer papier colle ,

recurren en modo alguno al principio del collage, tal

como este es anunciado en el Bodegon con trenzado

de silla. La introduccion de un galon real en el

Bodegon de madera de 1914 y de una cucharilla para

la absenta entre el terron de azucar y el vaso de

bronce del Vaso de absenta, del mismo afio, ilustra

la aplicacion posterior de este principio del collage

en sus «construcciones» e incluso en sus esculturas

modeladas. Mientras tanto, Picasso ha construido en

su estudio lo que se puede considerar su collage

cubista mas representative : un ensamblaje, conocido

solo por una fotografia, que despliega toda una

panoplia, desde un guitarrista abstracto dibujado y

pintado hasta una botella y una pipa encima de una

mesa, pasando por una guitarra de verdad y brazos

hechos con papel de periodico y completados con

unas manos del mismo material.

Seguramente, Picasso no entendia el principio del

collage como lo hemos definido aqui. En sus escritos,

Kahnweiler dice repetidas veces que, en los bode-

gones realizados entre fines de 1909 y principios de

1910 (pp. 137 y 143), Braque introdujo como recurso

trompe-l'oeil el clavo del que colgaba su paleta. Al

PICASSO, El vaso de absenta, Paris, primavera de 1914. Repro
duction en color p. 317.



Ensamblaje realizado en el estudio de Picasso en el Boulevard
Raspail, n.° 242, a principios de 1913. En el vemos, ademas de
una figura humana en fase de elaboracion, papel de periodico,
una guitarra y una mesa abarrotada de objetos. Daix 578. Obra
desaparecida.

igual que otros muchos despues de el, Kahnweiler

consideraba que Braque habia prefigurado asi esa

introduction de lo «real» que a sus ojos constituia la

utilization del trenzado de silla simulado por parte

de Picasso.86 Pero yo creo que Kahnweiler fue

demasiado lejos. Es cierto que en cuanto que el clavo

de Braque figura integramente en el cuadro, sin frag

mentation ni deformation, y proyecta una sombra

«logica», su ilusionismo a la antigua usanza choca con

el efecto de bajorrelieve abstracto y esquematico del

resto de la pintura. Pero el discreto clavo puede

pasar perfectamente inadvertido cuando se con-

templa el cuadro. Mas que la intromision subversiva

de un orden de cosas antinomico, el cuadro repre-

senta un sutil recurso artistico que atrae la atencion

sobre las premisas de su estilo cubista aludiendo a

lo que no es.

Testigos oculares

Asi son los intercambios intimos entre los dos

artistas y las complejas transferencias que se pueden

deducir de una parte del trabajo realizado durante

este ano crucial. Pero, mas alia de lo que dejan adi-
vinar las relaciones reciprocas entre obras concretas

de Picasso y Braque, no hay que tener muchas espe-

ranzas de que un dia se lleguen a conocer las condi-

ciones exactas de su dialogo. Los criticos y los

historiadores del arte que piensan encontrar reve-

laciones formales en la correspondencia entre

Picasso y Braque probablemente se van a ver defrau-

dados. Braque, que previo el problema, observara

mucho despues: «Durante aquellos anos Picasso y yo

nos dijimos cosas que ya nadie se dira, cosas que

nadie seria ya capaz de decirse, que nadie sabria

comprender [...] cosas que sedan incomprensibles

y que tanta alegria nos proporcionaron [...] y esto

terminara con nosotros».8' Durante esos anos de

dialogo, los dos pintores guardaron una discretion

absoluta acerca de su arte. Despues rara vez

hablaron del cubismo, o solo de manera fragmen-

taria, a veces incluso divergente. Asi, en 1909,

Braque rehuso publicar sus impresiones sobre el
arte, declarando que creia haberlas «expuesto sufi-

cientemente en [sus] telas».88 Por su parte, Picasso

eludia generalmente el tema. En 1911 manifesto a

un periodista que «el cubismo no existe»,89 antes de

despedirse so pretexto de que su mono tenia

hambre. No hay que sorprenderse, pues, si quedan

puntos oscuros en ciertos aspectos de la genesis del

cubismo; a pesar de ello es, con mucho, el movi-

miento artistico del siglo XX que posee la bibliografia

mas abundante.
Como Picasso y Braque dieron via libre a todas las

conjeturas insistiendo en dejar que la obra hablara

por si misma, y como han faltado las ocasiones de

ver juntas sus obras respectivas a lo largo de todas

las etapas del cubismo de preguerra, el discurso de
los criticos y los historiadores del arte sobre el papel

de cada uno de ellos en la elaboracion del cubismo

ha estado marcado hasta hoy por la polemica. Por

lo demas, no hay nada mas contradictorio que las

opiniones de los contados testigos oculares que han

abordado este tema por escrito. El problema se
plantea aunque uno se limite a los testimonios

directos publicados efectivamente durante el

periodo de seis anos (1908-1914),90 cuando Picasso

y Braque mantuvieron unas relaciones mas
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estrechas. Los poetas Guillaume Apollinaire y Andre

Salmon, visitantes habituales del estudio de Picasso

mucho antes de que en 1907 este conociera a

Braque, a la sazon pintor «fauve», minimizan consi-

derablemente el aporte del artista frances al len-

guaje del cubismo.91 Sin embargo, Ardengo Soffici,

unico pintor amigo de Picasso que escribio entonces

sobre el cubismo, nos ofrece un punto de vista

completamente distinto. (Jean Metzinger y Albert

Gleizes escribieron mucho sobre el cubismo, pero no

tenian una gran amistad ni con Picasso ni con

Braque, y solo en raras ocasiones fueron recibidos

por estos en sus estudios, detalle de especial impor-

tancia a partir del Salon de los Independientes de

1909, pues Braque se unio a Picasso en su negativa

a participar en los Salones. Despues, salvo raras

excepciones,9" las obras de los dos pioneros del

cubismo solo fueron accesibles al publico en numero

muy limitado y, ademas, de manera intermitente,

esto es, cuando eran expuestas en la pequena galena

de Kahnweiler en la Rue Vignon.95)

Aunque Apollinaire entablo muy pronto una gran

amistad con Braque y le dedico elogios escritos en

diversas ocasiones, le asignaba sobre todo un papel

de «verificador» en la genesis del cubismo (expresion

que «incluye tambien la idea de un segundo trabajo,

por no decir un trabajo secundario, en la elaboration

del estilo»)94 y de «ensenante», pues fue el primero

en propagar el evangelio cubista. Las invenciones de

Picasso, escribe Apollinaire, fueron «corroboradas

por el buen sentido de Georges Braque, que en 1908

expuso un cuadro cubista en el Salon de los Inde

pendientes#.9 ' Un ano despues, Apollinaire anadia

que Braque «ha verificado todas las novedades del

arte moderno y las seguira verificando. Ha ensenado

a los hombres y a otros pintores el uso estetico de

formas tan desconocidas que solo algunos poetas las

habian vislumbrado».9(' Siempre segun Apollinaire,

el papel de Braque «fue heroico. Su arte apacible y

admirable. Se esfuerza seriamente. Expresa una

belleza llena de ternura y el nacar de sus cuadros

irisa nuestro entendimiento».9'

Si es cierto que Apollinaire incluia siempre frases

admirativas (pero a menudo tambien vagas y alam-

bicadas) en sus escritos sobre Braque, en privado se

mostraba mas critico con el. En 1911, cuando Soffici

presento a Picasso y Braque como los dos fundadores

del cubismo y los defendio frente a los cubistas que

exponian en el famoso Salon de los Independientes

de aquel ano, Apollinaire le dirigio una carta en la

Guillaume Apollinaire, fotografiado por Picasso, 1910.

que rebajaba la importancia del papel de Braque,

afirmando que los cubistas del mencionado Salon

eran mas originales, pues «Braque debe mucho mas

a Picasso que ellos».98 Asimismo le dio una lista de

los cinco pintores contemporaneos mas sobresa-

lientes y en ella no figuraba Braque (y, en cambio,

si Raoul Dufy y Marie Laurencin). Un mes mas tarde,

Apollinaire, constestando a su vez a Soffici, le

escribio: «Sin embargo, <^no cree usted que para que

una nueva conception artistica se pueda imponer es

necesario que se den cosas mediocres al mismo

tiempo que cosas sublimes? De este modo se puede

medir el alcance de la nueva belleza. Por esto, y en

atencion a grandes artistas como, por ejemplo,

Picasso, defiendo a Braque y los cubistas en mis

escritos»."

En Salmon se aprecia una vision bastante similar

de Braque, como primer divulgador de un cubismo

inventado de hecho por Picasso. Su Braque es un

«discipulo ferviente de Picasso», pero no falto de «bri-

llantes cualidades».100 Y, «si el no invento el

cubismo, lo vulgarizo despues de Picasso, pero antes

que Metzinger».101 En la «Historia anecdotica del

cubismo» propuesta por Salmon en 1912, leemos a



Andre Salmon, fotografiado por Picasso, invierno de 1907-1908. Ardengo Soffici, hacia 1914.

proposito de Braque: «Bebio directamente en

Picasso, aunque a veces en sus obras hay sitio para

una modesta expresion de su sensibilidad. Mas tarde

debia seguirle respetuosamente, paso a paso [...]

Picasso compone una nueva paleta de grises, negros,

blancos y verdes que, adoptados inmediatamente

por Georges Braque, se convirtio en la de todos los

cubistas».102 A1 menos, el Braque de Salmon discute

con Picasso, a quien proporciono utiles aclaraciones,

sin escatimar los sabrosos detalles del oficio».103

En un largo articulo de Soffici aparecido el ano

1911 en La Voce104 el cubismo es descrito por

primera vez como una operacion colectiva montada

por Picasso y Braque. Este articulo no atrajo la

minima atencion de los especialistas.105 Pero,

aunque proporciona menos datos historicos que los

textos posteriores de Kahnweiler (fue redactado

antes de la invencion del collage y del cubismo sin-

tetico), su definition del cubismo analitico como una

misteriosa creacion mental profundamente imbuida

de lirismo y poesia parece mas fiel al espiritu del

cubismo de 1910-1911 que las intepretaciones, mas

teoricas y filosoficas, formuladas posteriormente por

Kahnweiler.

Soffici, poeta y critico ademas de pintor, fue fun-

dador y corredactor jefe de Lacerba, principal

re vista futurista. Probablemente conocio a Picasso en

1901. 106 Entre 1903 y 1906 tuvo un estudio en La

Ruche; despues volvio a Paris, donde paso largas

temporadas en la primavera de 1907, en 1910, en

1911, en 1912 y en 1914. Soffici hablaba de pintura

tanto con Picasso como con Braque,1"' y su privile-

giado acceso al estudio de Picasso durante los anos

de la creacion del cubismo se vio sin duda alguna

facilitado por su entusiasta reaction ante Les Demoi

selles d' Avignon, obra que, entre todos los amigos

pintores de Picasso, solo el admiraba.1('s A partir de

1909, los visitantes ocasionales de Picasso vieron

mucho menos sus obras. En el Bateau-Lavoir, su

pequeho estudio servia tambien de sala de estar.

Aunque la mayor parte de sus cuadros estaban

apoyados en la pared y Les Demoiselles estaban

cubiertas con un pano, alii se podia ver mucho mejor

su trabajo que en la nueva vivienda del Boulevard

de Clichy, donde Picasso recibia a sus amigos en un

salon, en la mayoria de casos sin dejarles entrar en

su estudio.

A los ojos de Soffici, Picasso y Braque penetraron

37



Braque en su estudio del Impase de Guelma, n.° 5, hacia 1911.

en el arte «complejo, dificil y desconcertante» del

cubismo por caminos que eran, «si no los mismos, al

menos paralelos», para llegar a un «modo de vision

y expresion casi identico». El espanol y el franees

fundaron «juntos, y sin traicionar sus origenes res-

pectivos», un movimiento que no era «ciertamente

facil de comprender en aquel momento [1911], pero

si digno y capaz de un futuro glorioso». Soffiei dis

tingue netamente su obra de la de los cubistas de

Salon, que «no comprenden uno solo de los principios

esteticos que guian a Picasso y a su colega». Estos10"

«se han puesto, no obstante, a deformar, a geome-

trizar y a cubicar, sin tino y con poca fortuna, tal

vez en la esperanza de disimular detras de los trian-

gulos y otras figuras su banalidad y su academicismo

innatos, inextirpables y mortales».

Soffiei traza rapidamente la evolution de Picasso

desde principios de siglo hasta el periodo «africano»

en el que, como ha sabido «apropiarse las virtudes

fundamentales» del arte tribal, consigue, a partir de

ahi, «imaginar una nueva manera pictorica». A

medida que el cubismo se desarrolla, el analisis de

Picasso supera el estudio de los volumenes para con-

vertirse en «un tejido armonioso de lineas y matices,

una musica de tonos delicados, claros y oscuros,

calidos y frios cuyo misterio acrecienta el placer del

espectador». Aqui el dibujo se hace «instrumento

docil, capaz de alumbrar mil matices con las conno-
taciones mas sutiles y mas fugaces» asumiendo al

mismo tiempo el valor de «jeroglificos» con los que

Picasso «escribe, para quien sabe leer, una verdad

apasionadamente presentida», de una manera que

recuerda la «sintaxis eliptica y las permutaciones gra-

maticales de Stephane Mallarme».
Soffiei es el primero en subrayar el lugar ocupado

en el cubismo por los paisajes que Braque pinto en

L'Estaque durante el verano de 1908.110 Aqui se

afirman ya claramente, dice el, la sensibilidad del

pintor para los «volumenes de las cosas» y su «preo-

cupacion por la sintesis». En cuadros como La

carretera de L'Estaque (p. 83) y El viaducto de

L'Estaque (p. 89), Braque «concentra su nueva
mirada en combinaciones austeras, desnudas, de

formas naturales y artificiales, las penetra, ajusta sus

contornos y afina sus sombras» para obtener un

resultado «notable por su alcance y su audacia».

Los diversos motivos, descompuestos por el analisis

en elementos abstractos, «se funden en una homo-

geneidad creada por el espiritu». Ciertamente, el

Braque de Soffiei no es el hombre que toma la mayor

parte de las iniciativas en la empresa comun, pues

le falta la «capacidad de adaptation que hace de

Picasso un prodigio», pero, en cambio, «;cuanto

amor, clarividencia y delicadeza» impregnan la

«magia prismatica» de sus cuadros de 1910-1911!

En oposicion a la «violencia sorda» de las esceni-

ficaciones de Picasso, Braque consigue una especie

de «calma musical, llena de ligereza y de gravedad

al mismo tiempo». Su «reconstruccion de lo real»

tiene una «sobriedad» serena porque el percibe

«lo que es permanente e inmutable, lo que es con-

creto, bajo el raudal incesante de gestos e intui-

ciones».

Daniel-Henry Kahnweiler y Wilhelm Uhde, que

fueron dos de los primeros marchantes de Picasso

y Braque, no publicaron comentarios sobre las rela-



ciones de los dos pintores hasta despues de 1914. Sin

embargo, sus testimonios se basan en un conoci-

miento directo y cotidiano de la obra de ambos

artistas y su problematica puramente pictorica,

conocimiento que no tuvieron los poetas-criticos que

escribieron con anterioridad.1" El articulo de

Kahnweiler «Der Kubismus» (publicado el ano 1916

en Suiza, donde el marchante, de nacionalidad

alemana, esperaba el fin de la guerra) situa a Picasso

y Braque en un piano de casi igualdad, superando

en este punto el escrito por Soffici. En el momento

de su redaccion, los dos artistas habian puesto fin

a sus amistosas relaciones por mutuo acuerdo tacito.

Braque, condecorado con la Cruz de guerra y la

Legion de honor a su regreso del frente, donde habia

sido herido y habia sido sometido a una trepanation,

atravesaba entonces una grave crisis mental y fisica,

mientras se esforzaba en volver a la pintura.

Entonces Picasso se movia en el ambiente, mas

mundano, de Cocteau y Diaghilev, y ya habia

empezado a elaborar su imagineria dual basada en

la alternancia de estilos.

Kahnweiler no se anda con rodeos. Picasso y

Braque son dos primeros y los mas grandes cubistas».

En la elaboration del nuevo estilo, «sus aportes estu-

vieron estrechamente unidos» y sus pinturas resultan

«a menudo casi imposibles de distinguir». El cubismo

es impulsado hacia adelante por sus «conversaciones

fraternales [freundbriiderlich\» acerca de ideas pic-

toricas que, «primero uno, despues otro, aplican a

su obra». Los dos pintores entablaron amistad

durante el invierno de 1908, y su «pesquisa mental

mutua y paralela» se caracteriza por un «continuo

intercambio de ideas» que se prolonga en la corres-

pondencia cuando se separan."- No obstante, se

aprecian dos temperamentos absolutamente dife-

rentes: «E1 arte de Braque es innegablemente mas

femenino que la obra genialmente vigorosa [genial-

stark] de Picasso». Merced a una metafora que con

poetica diplomacia sugiere cierta superioridad de

Picasso sobre Braque, el «amable» franees se con-

vierte en una «dulce luna» frente al «sol radiante» que

es el «austero» espahol.

Cuatro anos mas tarde, el articulo de Kahnweiler,

convenientemente revisado, aparecio en forma de

libro con el titulo de Der Weg des Kubismus.113

Aqui, los «fundadores del cubismo» reciben un tra-

tamiento aun mas igualitario. Ya no se encuentra

huella alguna de la anterior declaration de que el

arte de Braque es mas femenino. Ha desaparecido

Picasso en su estudio del Boulevard Raspail, n.° 242, principios

de 1913.

igualmente la imagen de la luna y el sol, que

apuntaba en la misma direction. Kahnweiler anade

ahora que el merito del cubismo corresponde con-

juntamente a Picasso y Braque. «Ambos son grandes,

admirables artistas, cada uno a su manera.» La

pintura de Braque es calif icada de «tranquila», en

tanto que la de Picasso es definida como «nerviosa

y turbulenta»; el franees es «lucido», mientras que

el espahol se ha lanzado a una ((investigation

fanatica».

La vision del cubismo como empresa colectiva pro-

puesta por Kahnweiler es corroborada por las refle-

xiones de Wilhelm Uhde sobre el cubismo en su libro

Picasso et la tradition frangaise publicado en 1928.

Este coleccionista, critico y marchante era un visi-

tante asiduo del estudio de Picasso ya antes de la



llegada de Kahnweiler. Por lo demas, el fue quien

incito a Kahnweiler a acudir al estudio de Picasso

en 1907, cuando le hablo con emocion del gran

cuadro de desnudos «asirios» en el que el artista

estaba trabajando (Les Demoiselles- d' Avignon). «E1

cubismo debe mucho a Braque» subraya Uhde. «E1

y Picasso, cogidos de la mano, abandonaron el pais

de la bella apariencia y tomaron por asalto el que

Cezanne ya habia vislumbrado [...] Parecia como si

los dos amigos trabajaran en la solution de los

mismos problemas. Ora uno, ora otro, encontraban

los medios de alcanzar metas aparentemente iden-

ticas».114 Pero si muchos llegaban a confundir sus

obras respectivas, Uhde veia en ellas el sello de dos

temperamentos diferentes y complementarios: el de

Braque «era claro, mesurado, burgues; el de Picasso,

sombrio, excesivo, revolucionario». A su «maridaje

espiritual», Braque aporto una «gran sensibilidad» y

Picasso «grandes dotes para la plastica».115

A los ojos de Uhde, las diferencias que separaban

a Picasso y Braque se debian en ultima instancia a

la doble herencia de la tradicion francesa. El

cubismo analitico de Picasso, «extatico, triste, inquie-

tante», era un arte «vertical» y «arquitectonico» que

constituia la «segunda gran manifestation del senti-

miento gotico en tierras de Francia».116 Del fondo

impreciso de los cuadros de Picasso emergian estruc-

turas que se agrupaban en el primer piano para

formar «arquitecturas goticas». En Braque, conti-

nuador de la «linea mas noble» de la tradicion

francesa, la del «arte latino, clasico», el cubismo

tendia a la horizontalidad, era terrestre». Esta ten-

dencia a la horizontalidad se manifestaba en la

superficie del cuadro. En tanto que Picasso se com-

placia en levantar arquitecturas en el espacio,

Braque acentuaba el piano del cuadro y se esforzaba

en hacer «tangible» su materia (letras estarcidas,

arena, etc.). Al misrno tiempo, Braque tenia «en la

sangre» una musicalidad cuyos acentos fueron cono-

cidos poco antes por Chardin y Corot.

Kahnweiler y Uhde adoptan puntos de vista ana-

logos cuando, de acuerdo un procedimiento mas bien

germanico, integran el cubismo en una perspectiva

amplia, globalizante y profundamente filosofica

enraizada en el historia del arte. Se diferencian sobre

todo en que mientras el pensamiento de Kahnweiler

sigue una linea trazada por Konrad Fiedler, las

ideas de Uhde recuerdan las de Wilhelm Worringer.

Como quiera que por encima de todo los dos consi-

deran la relation entre Picasso y Braque como una

Daniel-Henry Kahnweiler, fotografiado por Picasso, invierno de

1910-1911.

empresa llevada a cabo en colaboracion, aportan,

junto con Soffici, una version de la historia cornple-

rnente distinta de la evocada por los poetas-criticos

amigos de Picasso.

Entre las posiciones representadas por estos dos

grupos de testigos oculares, la historia del arte gene-

ralmente ha optado por la de Kahnweiler, Soffici y

Uhde.117 Si Apollinaire y Uhde se han visto poster-

gados ha sido tal vez porque sus escritos estaban dis-

persos y, en consecuencia, eran menos conocidos

(sobre todo en el extranjero), porque se consideraba

que sus opiniones estaban peligrosamente influidas

por la amistad con Picasso en los anos anteriores a

la llegada de Braque, o porque se sospechaba que

situaban la grandeza de Picasso en obras maestras

de las epocas azul y rosa como La vida, Familia de

Saltimbanquis o Muchacho desnudo llevando un

caballo antes que en las integrantes de su cubismo

analitico. En cualquier caso, la mayor parte de los

comentaristas estaban convencidos de que los dos

perspicaces marchantes conocian mejor que los dos

poetas los temas pictoricos debatidos en el cubismo.

Apollinaire quedo visiblemente desconcertado ante

Les Demoiselles y tardo unos seis anos en mencionar



la obra cubista de Picasso.118 Redacto el prefacio

para el catalogo de la exposicion de Braque pre-

sentada en la galena de Kahnweiler en noviembre

de 1908, y si mantuvo unas buenas relaciones con

el artista, se mostro un tanto perplejo ante su

cubismo analitico.119

Salmon fue el unico poeta amigo de Picasso que

elogio Les Demoiselles , pero esta reaccion marco el

instante preciso de mayor intimidad con el artista.

Despues parece ser que acudio con menos frecuencia

al estudio de Picasso, como lo deja entrever su «His-

toire anecdotique du cubisme»,12<) de 1912, donde se

equivoca acerca del numero de personajes de Les

Demoiselles , confunde este cuadro con Tres mujeres

y hace observaciones dudosas y contradictorias

acerca del cubismo analitico.

En 1908, en el momento en el que el cubismo

empezaba a despuntar, Picasso ya habia conseguido

dominar al menos cinco maneras diferentes y se

habia convertido en un renombrado pintor de van-

guardia, en tanto que Braque solo tenia en su haber

dos ahos defauvisme, desde sus inicios en la pintura

artistica. Picasso se habia hecho una clientela, y sus

obras se vendian a precios mucho mas altos que las

de Braque, situation que se mantuvo durante todo

el periodo cubista, en el que Kahnweiler ofrecia a

Picasso, por termino medio, cuatro veces mas que

a Braque por un cuadro.121 En estas condiciones no

tiene nada de sorprendente que, no habiendo

seguido correctamente las investigaciones de los dos

pintores o no comprendiendo debidamente el nuevo

estilo cubista, Apollinaire y Salmon pensaran que

Picasso era practicamente su unico autor. Lo cierto

es que Picasso y, por descontado, Braque desapro-

baron los escritos de Salmon y Apollinaire sobre el

cubismo. En una carta del 31 de octubre de 1912,

Picasso anuncia a Braque la aparicion del libro de

Salmon La Jeune Peinturefrangaise y anade que «es

de una injusticia indignante contigo».122 Al ano

siguiente escribe a Kahnweiler: «He recibido el libro

de Apollinaire sobre el cubismo. Estoy francamente

desolado ante tantos chismes».123 De esta misma

obra Braque dice: «Lejos de iluminar a la gente, con-

sigue confundirla completamente».124 A partir de

1911, Picasso da a conocer sus puntos de vista sobre

los articulos periodisticos, incluso favorables, dedi-

cados al cubismo, cuando escribe a Kahnweiler: «Las

ideas de nuestros amigos son realmente graciosas,

y aqui me divierto enormemente con todos los

recortes que usted me envia».125

Correspondencia que se
ha conservado

Despues de su separation en 1914, Braque hablo

muy poco de su vieja amistad, y Picasso aun menos.

Cuando hizo la observation citada anteriormente

acerca de sus conversaciones, Braque subrayo la fre

cuencia de sus encuentros: «Nos veiamos todos los

dias, hablabamos...»126 Y tambien: «Confrontabamos

nuestras ideas, nuestros cuadros, nuestras tecnicas.

Lo que a veces nos enfrentaba no tardaba en dar sus

frutos para uno y para otro. Nuestra amistad era,

pues, todo menos empobrecedora. [...] era una union

dentro de la independencia de cada uno».12, Pero

tambien dentro de la interdependencia, cosa que

Braque explico, junto con el caracter arriesgado de

su pesquisa, cuando comparo su empresa en com-

pania de Picasso a «la cordada de montaha».128 Por

lo que se refiere a Picasso, aparte de la expresion

«mi mujer»,129 innegablemente ironica y a menudo

mal entendida, que empleo refiriendose a Braque,

solo disponemos de estas palabras recogidas por

Franqoise Gilot: «En aquel momento, casi cada tarde

yo iba a ver a Braque a su estudio, o el venia al mio.

Era absolutamente necesario que discutieramos del

trabajo realizado durante la jornada».130 Con toda

seguridad las alusiones de Braque y Picasso a la fre

cuencia de sus encuentros se refieren mas al periodo

de 1910-1912 que a los dos ahos precedentes, o que

al ano 1913, cuando su dialogo se hizo menos

intenso. Y, evidentemente, solo son aplicables al

tiempo en el que los dos pintores estuvieron juntos,

ya fuera en Paris o en provincias, pues pasaron en

lugares diferentes treinta y dos de los sesenta y

nueve meses que mediaron entre el principio de

su intimidad, en el otono de 1908, y su fin en el

verano de 1914, cuando Braque fue llamado a filas

(para mas detalles, ver la Cronologia documental,

pp. 330-333).

Si las declaraciones citadas en el parrafo anterior

dejaban alguna duda en cuanto a la realidad de un

dialogo constructivo entre los dos pintores,131 esta

seria disipada por su correspondencia llegada hasta

nosotros (que hay que examinar al mismo tiempo que

sus cartas a Kahnweiler). Aunque, desgraciada-

mente, la mayor parte de dicha correspondencia

parece haber desaparecido, durante la preparation

de esta obra hemos tenido la posibilidad, un tanto

limitada pero aun asi muy valiosa, de consultar lo



 

m

que queda de ella.132 En cualquier caso, lo que

hemos podido ver basta para comprobar el valor que

los dos pintores concedian a su amistad y a sus

conversaciones. Aunque las cartas conservadas

contienen algunas alusiones interesantisimas a los

metodos y las tecnicas, no descubren nada del

dialogo mtimo sobre el arte, nada de esas cosas

«que nadie seria capaz ya de comprender» evocadas

por Braque, y que sin duda se dijeron mientras

contemplaban juntos sus cuadros, despues de haber

trabajado cada uno por su cuenta. Por lo demas, en

una carta del 30 de mayo de 1912 Picasso dice en

su habitual estilo telegrafico, sin puntuacion:133

«No puedo escribir [sobre nuestras] discusiones

de arte».

De las cartas que se escribieron Picasso y Braque

en los primeros anos de su amistad no ha llegado

ninguna a nosotros, y no cabe duda de que incluso

el conjunto de diecinueve cartas, mas una postal,

existente en los archivos Laurens, que cubre el

periodo del 16 de julio de 1911 al 23 de abril de 1913,

esta incompleto. A pesar de todo, se ve claramente

lo mucho que significaban para Picasso la amistad

de Braque y las conversaciones en las que los dos

intercambiaban puntos de vista artisticos. En 1911

escribe a Braque desde Ceret: «[...] has prometido

venir aqui, no lo olvides. Quiero contarte muchas

cosas».134 Despues pregunta: «Dime cuando vienes,

a donde vas, y dame noticias de la pintura».135 Mas

tarde observa: «Hace mucho tiempo que no me

escribes. No estas enfermo, espero».136 Y asimismo:

«Espero tus cartas, sabes como me alegra tener

noticias tuyas.» Y al dia siguiente: «Pero me faltas

tu, donde estan nuestros paseos y nuestros senti-

mientos [...] Escribeme y yo te escribire a

menudo».137 Y quince dias despues: «No escribo a

nadie, aparte de ti y de K[ahnweiler], sobre mis

asuntos y no recibo cartas nada mas que de vosotros

y me pongo muy contento cuando me escribes, tu

lo sabes». «[...] tu has visto mis cuadros de Ceret, ya

me diras que piensas, sobre todo del mas grande con

un violin, cuyas intenciones seguramente has com-

prendido».138 El 23 de abril de 1913, en la ultima de

sus cartas llegadas a nosotros, Picasso desea una feliz

onomastica a Braque y anade: «Lastima que el

telefono de donde tu estas no llegue hasta Ceret».

Y, evidentemente, «menuda charla artistica» habrian

mantenido en ese caso.139

La amistad entre los dos pintores aparece bajo una

luz similar en la correspondencia entre Picasso y

Kahnweiler que ha llegado a nosotros.140 Picasso

confiesa estar «muy afectado» por una carta (hoy

desaparecida) de Braque, «y usted sabe como le

quiero»,141 anade. «Diga a Braque que le he escrito

y que me escriba y me diga cuando piensa venir a

verme».142 «Braque me ha escrito, esta manana he

recibido su carta, me dice cosas muy buenas de los

cuadros que le he enviado a usted desde Ceret».143

Despues, Picasso se excusa ante Kahnweiler de no

haberle dado noticias suyas, anadiendo: «pero he

dado tantos paseos y he mantenido tantas conver

saciones sobre arte con Braque que el tiempo ha

pasado».144

La correspondencia de Braque a Picasso que se ha

recuperado (ahora en los archivos del Musee Picasso

de Paris) es aun mas fragmentaria, pues se reduce

a cinco cartas y quince postales. Algunas de estas

ultimas solo contienen una palabra, como, por

ejemplo, «saludos» o «recuerdos». Ciertas alusiones

contenidas en las cartas de Picasso y Kahnweiler

correspondientes al periodo cubierto por la parte

conservada de esta correspondencia permiten iden-

tificar al menos diez cartas de Braque a Picasso que

se pueden considerar perdidas, aunque la verdad es

que el numero de estas es mayor, sobre todo en

aquellos anos de los que ya no tenemos nada o casi

nada. El mas antiguo de los documentos que se con-

servan de Braque es una postal que dice «Saludos a

usted y a los amigos», fechada en agosto (o tal vez

a principios de septiembre) de 1907. Los dos artistas

se habian conocido en la primavera y probablemente

cada uno de ellos habia visitado al otro en su estudio.

Mientras que de las cartas de Picasso a Braque ante-

riores a 1911 no queda nada, una nota («escribir a

Braque») contenida en uno de los cuadernos utili-

zados por Picasso en la primavera de 1907 hace

pensar que los dos empezaron a cartearse por

entonces.

Las cartas existentes de Braque son mas reser-

vadas que las de Picasso. Firma «G. Braque» o «G.B.»,

llama a Picasso «mi querido amigo». La formula «te

abrazo» figura unicamente al final de su carta de con-

dolencia por la muerte del padre de Picasso. En

1907-1908 le trata de usted, y continua haciendolo

hasta principios de 1910 (de 1909 no nos queda

nada). Picasso llama a Braque «mi viejo amigo», «mi

querido Braque», «mi querido amigo», y firma

siempre «Picasso» precedido de «tuyo afectisimo», «te

abrazo», «que sigas bien» o «ton pard». La carta del

10 de julio de 1912, en la que explica como ha trans-



Braque en el estudio de Picasso en el Boulevard de Clichy, n.0 11. Fotografia tomada
por Picasso hacia 1909-1910. A la izquierda, la litografia Grandes banistas de Cezanne
(Venturi 1157). A la derecha, Mujer desnuda efe perfil de Picasso (Daix 165).

formado un «hombrecillo» en un «aficionado [...] con

su banderilla en la mano [y] una cara muy del sur»

(El aficionado , p. 233), esta firmada con «tu Picasso,

artista pintor espanol».
Las cartas que se escribieron los dos pintores o que

ellos dirigieron a Kahnweiler contienen ocasional-

mente observaciones sobre los metodos de trabajo.

El 25 de julio de 1911, Picasso escribe a Braque:

«Para la nueva tela [El acordeonista, p. 19], al prin-

cipio, muy liquida y factura metodica tipo Signac,

frottis solo al final».145 En una carta escrita a fines

del verano de 1912, Braque habla a Kahnweiler de

una gran tela que muestra una mujer, hoy perdida,

en la que ha «introducido la innovacion de la pintura

a la arena».146 Aproximadamente un mes despues,

como hemos visto, Picasso comunica a Braque que

esta empleando sus «ultimos procedimientos pape-

risticos y polvorosos».147 Pero, por regla general, los

dos pintores intercambian sobre todo informaciones

anodinas sobre el tiempo que hace, sus idas y

venidas, los encuentros con amigos y otros pequenos

incidentes cotidianos. Ninguno de los dos habla de

sus reflexiones. En lo que nosotros hemos podido ver

de su correspondencia no se alude en absoluto a la
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Edicion francesa de la novela Buffalo Bill 's Boy Pard, aparecida

hacia 1907-1909.

Cartel anunciando la presentacion en Francia del espectaculo de

Cody, alias Buffalo Bill, titulado «Wild West Show», 1905.

situation politica,148 social o economica. Los unicos

libros que se mencionan son los de Salmon, Apolli-

naire y Soffici,149 asi como el de Gleizes y Met-

zinger.150

Las cartas de Picasso a Braque y, a veces, las de

los dos a Kahnweiler contienen alusiones mas o

menos directas a temas de interes comun que dejan

entrever el clima de su amistad. («Hacemos mucha

cocina con Picasso»,151 escribe Braque a Kahn

weiler, a la vez que elogia el «ajo blanco» preparado

por su amigo.) Cuando Picasso firma «ton pard»,

abreviacion de pardner («compadre»), palabra

empleada por los «cowboys», nos recuerda su pasion

por el «Far West», compartida por Braque; los dos

leian avidamente las novelas de aventuras de

Buffalo Bill. Estos relatos exaltaban casi invariable-

mente lo que hoy definiriamos como fraternidad

viril, personificada en un muchacho al que Buffalo

Bill llamaba Pard. (Este tipo de fraternidad, que era

un aspecto de la amistad entre los dos artistas,

tambien estaba implicito en el sobrenombre de Wil-

bourg en memoria de los hermanos inventores.)

Ciertas ediciones francesas de las novelas de Buffalo

Bill (redactadas por Ned Buntline y otros, pero fir-

madas por William Frederick Cody), que pertene-

cieron a Braque, se conservan en los archivos

Laurens, y es posible que la palabra pardo, inscrita

debajo de la de cow boy en El damero (p. 292), aluda

a esta literatura popular. El interes de Picasso por

el coronel Cody, cuyos libros contribuyeron a satis-

facer su eterna curiosidad ante la mentalidad aven-

turera de los americanos, se refleja en su Buffalo

Ben, ou l'Eleve=Eclaireur.
Stale edition originate auwrlste par It Cel. Ui. T. CODY, dlr Buffalo Bill.

Bill, uno de los seis retratos que pinto durante los

siete anos de cubismo anteriores a la guerra.152

Despues de hablar a Kahnweiler de la carta de

una muchacha americana cuyo apellido le recor-

daba la palabra «Bill», Picasso le pregunta: «^Es la

hija de Buffalo Bill?».153 Es posible que Picasso asis-

tiera en 1906 a una de las representaciones del

Wild West Show de Cody en Paris. En cualquier

caso, vio los carteles de este espectaculo, y es

probable que sus imagenes, ademas de inspirar el

retrato cubista, sean el origen de su minotauro de

los anos treinta, que a veces presenta cabeza de

bisonte.154

Por sus alusiones a la indumentaria, la correspon-

dencia de los dos pintores deja entrever cierto dan-

dismo, sobre todo en Braque, como lo confirman

otros documentos. (En un retrato ironico de este

«dandy a su manera», Salmon nos dice que Braque

«adquiere por docenas los trajes de Roubaix

devueltos desde America**.155) Los dos artistas

demuestran una marcada inclination a los trajes

azules que encontraban en La Belle Jardiniere, cono-

No. 52. Prix: 25 Centimes.

Chaque fascicule contlent un r£clt complete
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PICASSO, Buffalo Bill, Paris, [primavera de 1911]. Reproduction
en color p. 179.

cidos vulgarmente con el nombre de «trajes Sin-
gapur». Poco antes de la llegada de Braque al Midi

en el verano de 1912, Picasso le escribio pidiendole

que le llevara otro traje de estos, para lo cual le

indicaba su talla y con ayuda de dos croquis le

explicaba los retoques que habia que hacer. Los som

breros eran un gran tema de discusion. Braque habia
empezado a llevar un «cronstadt», especie de

bombin, durante el verano de 1908, en homenaje a

Cezanne, que lo luce en algunos autorretratos. Poco

despues, Picasso inmortalizo el «cronstadt» de

Braque156 en El sombrero (p. 108). Los dos artistas

bautizaron con el nombre de «Retrato de Braque»

(p. 140) un cuadro de Picasso pintado un afio mas

tarde, que representaba simplemente una cabeza de

hombre cubierta con un sombrero. Cuando, a prin-

cipios del verano de 1911, Braque le envio algunos
sombreros desde Paris, Picasso le escribio para

decirle que «por fin he recibido los sombreros, y que

sorpresa, no puedes hacerte una idea de cuanto he

reido, sobre todo desnudo».157 Ademas le explico

que el y Manolo se los habian puesto, junto con unos

bigotes falsos, para ir al cafe.

Despues...

La guerra pone fin a la intimidad entre Picasso

y Braque. Despues de una larga convalecencia

impuesta por su grave lesion en la cabeza, Braque

ya no era el mismo, cosa que no debe sorprendernos.

Los dos artistas continuaron viendose de vez en

cuando, pero se comprende facilmente el sentido de

las palabras de Picasso cuando declaro a Kahnweiler

que, despues de acompahar a Braque a la estacion

de Avinon en agosto de 1914, no habia vuelto a

verle. Tambien Picasso cambio mucho durante el

periodo de 1915-1916. A su soledad y su malestar

en el Paris de aquellos anos de guerra, en el que todo

hombre joven sin uniforme resultaba sospechoso, se

anadio la muerte de su compahera Marcelle Humbert

(a la que llamaba Eva o «ma jolie»), que termino por
sumirle en la melancolia. Por lo que se sabe, Picasso

no trato de visitar a Braque en Sorgues, donde este

paso su convalecencia en 1916, y nada indica que

Braque le animara a hacerlo.

Evidentemente, tanto Picasso como Braque eran

conscientes de que su dialogo, ya un tanto mermado
en 1913-1914, no podia continuar, pues su situation

habia cambiado profundamente tras la marcha de

Braque al frente. Al margen de sus diferencias de

temperamento, y aun sin tener en cuenta el hecho

de que ya no abordaban los mismo problemas picto-

ricos, su distanciamiento se vio acrecentado por acti-

tudes distintas ante el nuevo mundo del arte

parisien, asi como por puntos de vista totalmente

divergentes respecto de la sociedad francesa de los

anos de la guerra y la posguerra inmediata. Posible-

mente, Braque se equivoco con las investigaciones

llevadas a. cabo por Picasso fuera del cubismo, y
parece ser que, como otros, estaba convencido de

que a partir de 1914 Picasso habia adaptado su obra

al gusto de sus nuevos clientes y amigos del mundo

elegante. Ya en visperas de la guerra, este reproche

es insinuado en el comentario que hace a Kahn

weiler: «Picasso frecuenta la elite avinonesa».15s En

1919, en una carta a Kahnweiler, que seguia en

Suiza, Braque hablaba de manera encubierta de lo

que consideraba la desertion de su amigo. «Picasso
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Posiblemente, la amargura de Braque se debio en

parte al resurgimiento de sentimientos que habia

tenido que reprimir durante su colaboracion con

Picasso. Para un hombre con tanto amor propio

como Braque no debia ser precisamente agradable

aparecer a los ojos de muchas personas como el socio

menor o, si se quiere, como un subalterno en la

empresa cubista (aunque hay que decir que Picasso

no le trataba como tal). Y, a pesar del apoyo

aportado por Picasso, no le debia de resultar ya facil

soportar las partidistas versiones de la creation

del cubismo publicadas por Salmon y Apollinaire.

Aunque Braque habia aprendido de Cezanne que la

conception y la invention importan mucho mas que

el talento en la ejecucion, la facilidad con la que
Picasso realizaba a menudo sus cuadros, la gran agi-

lidad de su mano, debia de incomodar a Braque, mas

lento y menos habil. Pero el alejamiento de los dos

pintores reflejaba tambien, sobre todo en Braque,

una sensibilidad nueva y mas atenta a los parti-

cularismos nacionales, engendrada por la guerra.

El propio Braque dijo que «eso no contaba» en los

tiempos de su amistad con Picasso, antes de la

guerra. «A pesar de que nuestros temperamentos

eran muy diferentes, nos guiaba una idea comun.»

Pero luego anadia escuetamente: «Como se vio

despues, Picasso es espanol y yo soy frances;
son conocidas todas las diferencias que esto com-

porta».160 En la posguerra inmediata, Braque tal

vez se dejo ganar por algo que recordaba la xe-

nofobia, como parece desprenderse de algunas

notas rapidas tomadas por Kahnweiler despues de

una visita al estudio del artista en febrero de

1920: «[...] contra Picasso, virtuoso. Los practicos

no franceses».161

La imagen de Picasso que se desprende de sus

cartas a Braque es la de un hombre mas comprensivo

y mucho menos egocentrico que el Picasso de epocas

posteriores. No se percibe ese espiritu de rivalidad

que debia marcar mas tarde sus encuentros.162 Cier-

tamente, el Picasso epistolar es siempre solo una

pequena parte del hombre, y si sus cartas no

denuncian rivalidad alguna, ni contienen esas puyas

que a veces dedicaba a sus amigos intimos, nada nos

dice que todo ello no existiera en sus relaciones con

Braque. En cualquier caso, el cubismo fue el unico

periodo en el que Picasso siguio de cerca, y durante

largo tiempo, el trabajo de otro artista. Y el unico

en el que participo en un intercambio intenso de

naturaleza a la vez afectiva y pictorica. Fue ademas

Braque en el estudio de Henri Laurens. Fotografi'a tomada por
Laurens, 1915.

ha creado un nuevo genero llamado ingresiano»,

escribia a proposito del estilo que este utilizaba sobre

todo en sus imagenes del mundo de la danza y sus

retratos mundanos. «Lo que permanece verdadera-

mente constante en el artista, seguia diciendo con

toda frialdad, es su temperamento. Picasso sigue

siendo para mi lo que siempre ha sido, un virtuoso

lleno de talento».159 Por venir de un artista que se

sentia profundamente identificado con Cezanne,

estas palabras significaban la peor de las condenas.

A decir verdad, la deception de Braque no se

aminoro cuando Picasso se nego a participar en la

gran exposition cubista de 1920, organizada en el

Salon de los Independientes para demostrar la soli-

daridad de los pintores cuyo estilo habia sido bianco

de las invectivas de los conservadores y de las cri-

ticas de los chauvinistas desde el inicio de la guerra.

Aqui, Braque presento sus obras al lado de las de Gris

y Leger, pero tamben al lado de las de cubistas de

salon como Gleizes, Metzinger y Herbin.
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Picasso en su estudio de la Rue Schoelcher, n.° 5 bis, 1914-1916.

un periodo en el que Picasso parecia un poco me-

nos seguro de si mismo que despues, cuando no

«buscaba» sino «encontraba». En julio de 1912 aun

escribio a Braque y le dijo acerca de su trabajo:

«Es tan raro que uno se sienta un poco seguro».16:1

Tales confidencias, junto con todas las alusiones

a sus paseos y discusiones, a sus sesiones culina-

rias, a los juegos con los sombreros y a anecdotas

como la del fonografo que Braque utilizo un dia

para despertar a Picasso,164 hacen pensar que su

amistad se desarrollo en el seno de un pequeno

paraiso solo concebible en la atmosfera de euforia,

anterior a la catastrofe, que caracterizo la van-

guardia de los anos que precedieron al estallido

de la guerra en 1914. Esa atmosfera, que en cier-

tos aspectos ha sido comparada con la del Rena-

cimiento,165 iba a desvanecerse con la gran confla-

gracion.
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Notas

Como en mis restantes publicaciones de los utimos anos para el

Museum of Modern Art, en esta Judith Cousins, conservadora res-

ponsable de documentation e investigation del Departamento de

Pintura y Escultura, ha realizado una meritoria labor en mi

nombre. Reciba mi agradecimiento.
W.R.

1. Picasso no desconocia la concepcion de la pintura como cosa

mentale formulada por Leonardo da Vinci. Prueba de ello es esta
reflexion recogida por Frangoise Gilot: «Leonardo da Vinci se

acerco a la verdad cuando escribio que la pintura es «cosa mental*.

(Frangoise Gilot y Carlton Lake, Vivre avec Picasso, Calmann-

Levy, Paris, 1965, p. 267.) Para completar esta definition Picasso

invoca a Cezanne, que calif icaba de couillards sus cuadros de los

anos 1860-1870, y anade asimismo que hay que pintar avec ses

couilles.

2. Ver William Rubin, «From Narrative to Iconic in Picasso: The

Buried Allegory in Bread and Fruitdish on a Table and the Role

of Les Demoiselles d Avignon* , The Art Bulletin 65, n.° 4,

diciembre 1983, pp. 615-649.

3. El tema del gran cuadro es descrito en una carta que Picasso

escribio desde Ceret a Braque, en Paris, el 25 de julio de 1911.

El artista senala que este cuadro esta aun «por hacer» (archivos

Laurens: damos las gracias a Claude y Denise Laurens, ver nota

132 infra). El «Cristo» es mencionado en una postal dirigida a

Kahnweiler el 13 de agosto de 1911 (archivos Leiris: damos las

gracias a Michel Leiris, Maurice Jardot y Quentin Laurens, ver

nota 140 infra).

Acerca de la relation entre el «gran cuadro» y el encargo para

la biblioteca de Hamilton Easter Field y los diversos problemas

planteados por este proyecto, ver anexo p. 57.
La description Integra de esta pintura es asi: «Pero el gran cuadro

a hacer es un torrente en medio de la ciudad con muchachas [?]

nadando y casas con ventanas redondas y orificios negros, trans-

parentes, llenos de luz, casas redondas y casas muy cuadradas

(pero que lenguaje)».

A decir verdad, que lenguaje. Dado el deficiente frances de

Picasso, su escritura irregular, su estilo telegrafico y su desprecio

de la puntuacion, no se tiene la certeza de que esta interpretation

sea correcta. Por eso en esta misma pagina hemos reproducido

en facsimil el texto de tan importante pasaje.

Las dificultades de Picasso en el uso de la lengua francesa nos

obligan a formular algunas reservas ante las afirmaciones en torno

a las supuestas lecturas del artista, que se han convertido en

moneda de uso corriente en la historia del arte. Asi, se ha sugerido

que Picasso «podria haber leido» o «habria leido» autores como

Henri Bergson, Lucien Levy-Bruhl, Marcel Mauss, Bernhard
Riemann y Jules-Henri Poincare, por no citar a Albert Einstein.
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Extracto de una carta escrita desde Ceret por Picasso a Braque, en Paris, el 25 de julio de 1911. Archivos Laurens. Ver nota 3.



(Cabe preguntarse asimismo que hay que entender cuando se nos

dice que Picasso «conocia bien» los poemas de Mallarme.) Dado

el nivel del frances de Picasso despues de vivir en Paris de cinco

a diez afios, es evidente que el artista no podia haber leido estos

autores. De hecho, aparte de periodicos, Picasso leia muy poco,

y sus lecturas no iban mucho mas alia de las novelas de cuatro

chavos y los' poemas de sus amigos o de sus precursores simbo-

listas. Fernande Olivier, por ejemplo, se mostro muy sorprendida

al oir que Picasso estaba al corriente de los temas literarios, pues

«no lee nunca» (Souvenirs intimes, Calmann-Levy, Paris, p. 231).

Gertrude Stein sin duda exageraba cuando, hacia principios de

los anos treinta, reprendia a Picasso por sus intentos de escribir
poesia. Tras observar que no se puede escribir sin haber leido,

le dice: «Pablo [...] usted nunca ha leido un libro que no este escrito

por un amigo y aun [...] {Everybody's Autobiography, 1937, reed.

Random House, Nueva York, 1973, p. 37). Maurice Raynal, tal

vez el menos parcial de nuestros testigos, hacia notar en 1922:

«En su casa habia muchos libros. [...] Las novelas policiacas o de

aventuras se mezclaban con nuestros mejores poetas: Sherlock

Holmes y las publicaciones rojas de Nick Carter o de Buffalo Bill
con Verlaine, Rimbaud y Mallarme. El siglo XVIII frances, que

le gustaba mucho, estaba representado por Diderot, Rousseau o

Restif de La Bretonne». (Picasso , Cres, Paris, 1922, pp. 52-53.)

Pero en parte alguna se encuentran indicios de que Picasso leyera

obras de ciencias naturales, fisicas, humanas o sociales, aunque

sin duda alguna dominaba la jerga artistica de su epoca, incluidos

terminos clave extraidos de la ciencia o de la filosofia como «cuarta

dimension". (Esta jerga se puede comparar con el «existencialismo»
y el «zen» de los estudios expresionistas abstractos que Meyer

Schapiro definia como «metafisica de curso nocturno».) En cual-

quier caso, Picasso siempre afirmo que el cubismo no tenia

ninguna relacion con ideas inspiradas en las disciplinas men-

cionadas.

4. Daniel-Henry Kahnweiler, Juan Gris, sa vie et son oeuvre,

Gallimard, Paris, 1968 [edicion original, 1946], p. 168.

5. Dora Vallier, «Braque, la peinture et nous», Cahiers d'art 29,

n.° 1-2, octubre 1954, p. 14. La expresion «muy concentrados»

alude a una actitud mental, pero tambien a la situacion de los

dos pintores, que, ademas de mostrarse muy unidos, estaban sepa-

rados del resto de la comunidad artistica.

6. Raynal, Picasso, op. cit., p. 68. Citado por Guillaume Janneau

en L'Art cubiste, Charles Moreau, Paris, 1929, p. 14.

7. Georges Braque, «Chez les cubistes. I», Bulletin de la vie artis-

tique 5, n.° 21, 1 noviembre 1924, p. 485.

8. Los quince dibujos de Braque que hemos presentado en la expo

sition del Museum of Modern Art constituyen practicamente la

totalidad de lo que existe todavia. Segun Claude Laurens (heredero

de Braque e hijo de su querido amigo el escultor Henri Laurens),

el artista destruyo numerosos croquis de formato muy pequeno,

que le Servian sobre todo para anotar ideas.

9. Carta escrita por Braque, en Ceret, a Picasso, en Paris, el 9

de julio de 1912 (archivos del Musee Picasso, Paris). En un prin-

cipio, pense que el cuadro en cuestion era La chimenea (p. 197),

pero sus medidas no corresponden al formato 60 figura especi-

ficado por Braque en su carta. La linica obra de este periodo en

formato 60 figura que contiene una chimenea es el Bodegon con

violin (p. 207).
Agradecemos a Pierre Georgel, del Musee Picasso de Paris, y

a los herederos del pintor que nos hayan permitido examinar las

cartas de Braque a Picasso que se conservan en los archivos del

museo.

10. Carta escrita por Picasso, en Sorgues, a Braque, en Paris,

el 10 de julio de 1912 (archivos Laurens).

11. Asi, en 1913, primer ano entero en el que los artistas reali-

zaron papiers colles, Picasso ejecuto aproximadamente treinta y
cuatro y Braque unos veintiseis, lo que significa una relacion de

cuatro a tres.

12. En la carta escrita desde Sorgues a Kahnweiler, en Paris, el

9 de julio de 1912 Picasso dice: «Usted ha obrado bien al hacer

que mis cuadros recientes de Ceret sean firmados por Boischaud».

(Archivos Leiris.)

13. Daniel-Henry Kahnweiler, Mes galeries et mes peintres. Entre-

tiens avec Francis Cremieux, Gallimard, Paris, 1961, p. 58.

14. Brassai, Conversations avec Picasso , Gallimard, Paris, 1964,

reed, coleccion «Ideas», 1969, p. 97. Brassai cita a Picasso: «No

hemos querido firmarlos [nuestros cuadros cubistas] sobre la

misma tela, pues esto habria perjudicado a la composicion».

15. Kahnweiler, Juan Gris, op. cit., p. 214. Ver igualmente Daniel-

Henry Kahnweiler, «Naissance et developpment du cubisme», en

Les Maitres de la peinture frangaise, bajo la direccion de Maurice

Jardoty Kurt Martin. Woldemar Klein, Baden-Baden, 1949, p. 18:

«[Picasso y Braque] se esforzaban, al menos en esta epoca, en eli-

minar toda escritura personal y buscaban el mayor anonimato

posible en el manejo del pincel. El gran parecido de las obras de

Braque y Picasso fechadas en este periodo no es, pues, fortuito.»

16. Frangoise Gilot y Carlton Lake, Vivre avec Picasso, op. cit.,

p. 67.

17. Georges Braque, «Against Gertrude Stein», Transition, n.° 23,

julio 1935, suplemento pp. 13-14. Este texto de Braque, publicado

en ingles junto con otros comentarios criticos sobre Gertrude Stein,

parece ser que ya no existe en su version original francesa.

18. Dora Vallier, «Braque, la peinture et nous», loc. cit., p. 18.

19. Andre Chastel, «Braque et Picasso: 1912», en Pour Daniel-

Henry Kahnweiler, bajo la direccion de Werner Spies, Verlag Gerd

Hatje, Stuttgart, y George Wittenborn, Nueva York, 1965,

pp. 80-86. Chastel escribe que la «ropa de obrero» utilizada por

Picasso y Braque «demostraba su conciencia —o su deseo— de ser

obreros manuales. El pintor declaro que el no era nada mas que

un obrero, un fabricante de objetos, a lo sumo de una especie un

tanto especial# (p. 80).

20. Andre Salmon, Souvenirs sans fin. L'air de la butte, La Nou-

velle France, Paris, 1945, p. 69.

21. Andre Salmon, La Jeune Sculpture frangaise , Societe des

Trente, Albert Messein, Paris, 1919, pp. 13-14.

22. Carta escrita por Picasso desde Ceret a Kahnweiler, en Paris,

el 17 de junio de 1912 (archivos Leiris). «Me dice usted que a Uhde

no le gustan mis ultimos cuadros en los que hay Ripolin y ban-
deras; tal vez llegaremos a desagradar a todo el mundo y aun no

lo hemos dicho todo [...]»

23. Carl Einstein, Georges Braque, Editions des Chroniques du

jour, Paris, 1934, p. 101 y passim.

De acuerdo con mis conocimientos, aparte de raras menciones

en las bibliografias, la extensa monografia que Carl Einstein dedico

a Braque ha sido ignorada sistematicamente por los autores de

obras sobre el cubismo. El hecho es tanto mas sorprendente cuanto
que, a pesar de algunos cliches marxistas, su desorden y sus repe-

ticiones (por no decir su logorrea), la obra de Einstein contiene

ideas brillantes que se podrian considerar dignas de interes (sobre

todo para los investigadores marxistas, que a menudo adoptan

una perspectiva mas estrecha y menos esclarecedora que la de

Einstein en el tema del cubismo).

Probablemente a Einstein le debemos los calificativos «analitico»

y «sintetico» aplicados al cubismo antes y despues del papier colle,
aunque desde hace mucho tiempo esta terminologia sirve para

designar las fases sucesivas de un mismo acto creativo. Aparte

del uso del adjetivo «analitico» que Juan Gris hace circunstancial-

mente al hablar de su obra temprana (ver Kahnweiler, Juan Gris,

op. cit., p. 117), no he encontrado texto alguno, en el que estos

terminos sean utilizados en la acepcion que les damos actualmente,

publicado antes de una breve reseha del cubismo aparecida en

el vol. 2, n.° 3 de Documents (1930, pp. 180-182). Si no me
equivoco, Lynn Gamwell {Cubist Criticism, Ann Arbor, UMI



Research Press, 1980, p. 106) fue la primera en apuntar la

posibilidad de que Einstein hubiera escrito esta resena. Einstein

colaboraba regularmente en la revista Documents, donde ya

habia publicado «Notes sur le cubisme» (vol. 1, n.° 3, junio 1929,

pp. 146-159), y probablemente escribio el texto, que no lleva firma

alguna, en colaboracion con su gran amigo Kahnweiler.

24. El atuendo bleu mecano es mencionado por Salmon en Sou

venirs sans fin, op. cit., p. 67. En Mes galeries et mes peintres,

op. cit., p. 122, Kahnweiler evoca los «trajes azules» de Braque,

que eran «muy simples, de un corte muy especial#. Probablemente

se trataba de los famosos «trajes Singapur# que se vendian en La

Belle Jardiniere. En una carta escrita en Sorgues el 10 de julio

de 1912, Picasso pide a Braque que le compre uno de estos trajes

(ver la cronologla) y le indica su talla.

25. Kahnweiler, Mes galeries et mes peintres, op. cit., p. 57.

26. Salmon. Souvenirs sans fin, op. cit., p. 82.

En Juan Gris, op. cit., p. 215, nota 157, Kahnweiler observa

asimismo: «Hay que decir que efectivamente hacia 1911 [sic]

Picasso habia mantenido la tesis de que un cuadro debia mostrar

los objetos de modo que un ingeniero pudiera ordenar que se eje-

cutaran en tres dimensiones# (evidentemente con la misma forma).

27. Acerca del humor de Braque, ver Alvin Martin, «Georges

Braque et les origines du langage du cubisme synthetique», en
Braque, les papiers colles, bajo la direction de Isabelle Monod-

Fontaine, Centre Georges Pompidou, Paris, 1982, pp. 43-50, y

Mark Roskill, The Interpretation of Cubism, Art Alliance Press,

Filadelfia, 1985, pp. 70-77.

28. Ver a este respecto John Golding, Cubism: A History and an

Analysis, 1907-1914, Faber & Faber, Londres, 1968, pp. 47-95

(edition original, 1959; traduccion francesa: Le Cubisme, Julliard,

1962, y Livre de Poche, Paris, 1968).
A pesar de la fecha en la que fue realizado, el cotejo, esencial-

mente plastico, propuesto por Golding, constituye el primer

estudio profundo de las relaciones entre Picasso y Braque y con-

tiene gran cantidad de datos esclarecedores, por lo que aun hoy

es absolutamente indispensable para quienes se interesan por el

cubismo.

29. Ver la parte siguiente del texto, que lleva como subtitulo «La

transition de 1912: esculturas de papel, collages y papiers colles »

(P- 24).

30. Daniel-Henry [D.-H. Kahnweiler], Der Weg zum Kubismus,

Delphin Verlag, Munich, 1920, p. 27.

31. Braque, «Chez les cubistes. I», loc. cit., p. 485.

32. Andre Verdet, Entretiens, notes et ecrits sur la peinture:

Braque, Leger, Matisse, Picasso, Editions Galilee, Paris, 1978,

p. 13.

33. Acerca de las analogias establecidas por Picasso entre deter-

minados instrumentos de musica y la anatomia humana, ver

William Rubin, Picasso in the Collection of the Museum of Modern

Art, The Museum of Modern Art, Nueva York, 1972, p. 82, y

Werner Spies, «La guitare anthropomorphe», Revue de I'art,

n.° 12, 1971, pp. 89-92.

El arte de Picasso abunda, sobre todo hacia fines de 1912 y

durante el ano 1913, en estudios como el de la p. 236 (abajo, a
la izquierda), donde el artista transforma en personajes partes de

instrumentos musicales. Una de las mas extraordinarias de estas

metamorfosis consiste en convertir el mastil de un violin en un

rostro alargado con cierta apariencia equina. Ya en el soberbio

dibujo de un violin, realizado al carbon a principios de la primavera

de 1912 (p. 226), el mastil, truncado para eliminar la parte curva,

parece despegarse un poco del resto del instrumento. La inde-

pendencia de esta forma, que aqui aparece alineada verticalmente

con el resto del instrumento, aumenta en determinadas paginas

de cuadernos de fecha posterior, pero del mismo ano 1912, hasta

darle casi el valor de un signo automomo de naturaleza equivoca.

Desde principios de 1913, en la construccion de papel Guitarrista

con partitura (p. 276), que Picasso regalo a Gertrude Stein, este
signo, invertido, denota el rostro de una mujer, mientras que

ciertas formas tomadas del cuerpo del instrumento (en este caso,

una guitarra) representan el contorno de su cabeza o sus cabellos

ondulados. Picasso utiliza igualmente esta ultima forma, con

mucha imagination y una gran economia de medios, para repre-

sentar al mismo tiempo los hombros y el pecho de la guitarrista...

y, naturalmente, tambien la guitarra. El mastil de violin o de gui

tarra, sometido a una metamorfosis, vuelve a aparecer bastante
a menudo en su obra, como, pol ejemplo, en el gran dibujo de

una cabeza sobre papel de periodico, inedito hasta ahora, de la

p. 281.

34. Alvin Martin (en el catalogo Braque, les papiers colles, op.

cit., pp. 48-49) ve en esta «imagen desconcertante# (Hombre con

sombrero, p. 140) un «retrato fiel [de Braque] realizado con un

perspicaz sentido de la caricatura». Sin embargo, Picasso confirmo
a Pierre Daix que este hombre con sombrero no era Braque. «Fue

pintado en el estudio sin modelo. Fue despues cuando, con Braque,

se dijo que era su retrato. El llevaba un sombrero un poco

parecido.» (Pierre Daix y Joan Rosselet, Le Cubisme de Picasso,

catalogue raisonne de I'ceuvre 1907-1914, Ides et Calendes, Neu-

chatel, 1979, p. 252, nota 330.)

35. Robert Rosenblum (Cubism and Twentieth-Century Art,
Abrams, Nueva York, p. 64) y John Golding {Cubism, op. cit., pp.

92-93) creen que este acordeonista se encuentra en un bar de

marinos, interpretation que, al igual que otros muchos autores,

yo comparto. Sin embargo, Braque habia comentado que se

trataba de un «emigrante italiano en el puente de un barco con

el puerto como fondo». El comentario figura en una carta que

Braque escribio desde Ceret a Kahnweiler, en Paris. La carta, que

carece de fecha, se puede situar a fines de septiembre o principios

de octubre de 1911 (archivos Leiris).

36. Carta escrita por Picasso desde Ceret a Braque, en Paris,

el 25 de julio de 1911.

Patricia Leighten (Re-Ordering the Universe: Picasso and Anar

chism, 1897-1914, Princeton University Press, Princeton, 1989,

p. 116) ve un «cronstadt» en El acordeonista de Picasso, lo que,

en su opinion, refuerza la hipotesis de que este cuadro es un

retrato de Braque.

37. Acerca de los titulos dados sucesivamente a esta obra, ver

Rubin, Picasso in the Collection of the Museum of Modern Art,

op. cit., pp. 62 y 204, donde se encontrara igualmente un croquis

de la iconografia de este cuadro que me hizo Picasso.

38. John Richardson, Georges Braque, Penguin, Londres y Har-

mondsworth, 1959, p. 26.

39. Ver Andre Chastel, «Braque et Picasso: 1912», loc. cit., p. 83.

Por lo que parece, Chastel fue el primero en utilizar la imagen

del comodin para aludir a la frecuente utilization por parte del

artista de un «factor ajeno a la partida». Aplicada a Picasso, la

imagen es plenamente acertada.

40. Dora Vallier, «Braque, la peinture et nous», loc. cit., p. 16.

John Golding (Cubism , op. cit., pp. 84-85) fue el primero en

subrayar esta diferencia entre Braque y Picasso.

41. En un agudo cotejo de los cubismos de Picasso y Braque,

Edward Fry llega a decir que el intercambio entre los dos artistas

es «nada menos que la confrontacion de los principios de reduction

y de invention# («Braque, el cubisme et la tradition franqaise»,

en el catalogo Braque, les papiers colles, op. cit., pp. 26-36). No

obstante, yo preferiria oponer la «reduction# a la «imaginacion»
antes que a la «invencion», pues la simplification, tal como la prac-

ticaban Braque, Mondrian o Newman, exigia una buena dosis de

invention. Dicho esto, personalmente considero que Fry ha

senalado una diferencia fundamental entre los dos artistas. La

solution del «dilema de la signification posclasica#, que para Fry

es una victoria del segundo cubismo analitico, «reside en una com-



binacion de los dos procedimientos»: ni el enfoque puramente

reduecionista, ni el enfoque puramente inventivo podia llevar por

si solo a esta solution cubista.

42. Ver Roskill, The Interpretation of Cubism, op. cit., pp. 70-71.

Es muy posible que Braque asistiera a un concierto de Kubelik

(cuyo nombre escribe erroneamente) que tuvo lugar el ano antes

en la galena de Georges Petit, en el marco de una retrospectiva

de Ingres (ver la cronologia, 23 de abril de 1911). Como Kubelik
utilizo en esta ocasion el violin que habia pertenecido efectiva-

mente a Ingres, cabe pensar que Braque quiso asociar su imagen

del instrumento de nuisica, tal vez el motivo mas frecuente

en su iconografia cubista, a la idea del violin de Ingres.

Parece ser que Picasso se sirvio de la primera silaba de «Kubelick»

y de la silaba «Kub», ambas pronunciadas a la espanola, en la ins

cription KOU de su Cabeza de hombre bigotudo , de la primavera

de 1912 (p. 216), y de su Hombre con guitarra, acabado en 1913

(p. 61).

43. El motivo del piano tal vez no es ajeno al registro iconografico

del encargo con destino a la biblioteca de Field (ver anexo p. 57).

El seccionamiento del nombre de Cortot es un alarde de ingenio,

pues «cort» es la raiz de un conjunto de palabras espanolas entre

las cuales esta el adjetivo «corto», cuya pronunciation coincide

en cierto modo con la del nombre del pianista. El Bodegon con

piano empezado en 1911, probablemente en Ceret, no fue ter-
minado hasta 1912, fecha en la que Picasso introdujo diversas

modificaciones, entre ellas la incorporacion de las letras CORT

con plantilla de estarcir.

44. De heeho, Golding se limita a escribir (de acuerdo con una

declaration verbal de Braque a Douglas Cooper) que Braque «habia

visto este papel [falsa madera] dias antes en un escaparate y habia

esperado a que Picasso marchara para comprarlo» (Cubism , op.

cit., p. 103). Aun asi, la intention esta clara.

45. Como Braque realizaba con mas rapidez sus «papiers colles#,

cabe pensar que pudo terminal' dos o tres antes de la vuelta de

Picasso a Sorgues. En mi opinion, uno de ellos fue la Cabeza de

mujer (p. 239) (ver nota 48 infra).

46. Patricia Leighten, «Picasso's Collages and the Threat of War,

1912-1913#, The Art Bulletin 67, n.° 4, diciembre 1985, p. 664.

47. Salmon, La Jeune Sculpture frangaise, op. cit., p. 15.

48. Como quiera que es imposible fechar con mas exactitud los

dibujos de 1912 en los que Picasso incorpora el motivo de los labios

carnosos, como los de las pp. 240-241, y dado que se podrian situar

en cualquier momento entre el fin del verano y el otono, no hay

que excluir la posibilidad de que este motivo apareciera primero

en la obra de Picasso y luego en la de Braque (en su Cabeza de

mujer, p. 239, sin duda ejecutada a principios de septiembre de

1912). Sin embargo, en cuanto que esta formula responde plena-
mente al espiritu de las esquematizaciones aplicadas por Braque

a los rasgos del rostro, creo mas bien que los dibujos de Picasso

en los que aparece este motivo fueron hechos inmediatamente

despues, no antes, del papier colle de su amigo.

49. Carta escrita desde A virion por Picasso a Kahnweiler, en Paris,

el 21 de julio del914. De hecho, Picasso escribe: «Veo con fre-

cuencia a Braque y Derain.» Acerca de las relaciones de Picasso

con Derain, Salmon declara: «Siempre me ha desconcertado el
escaso impacto de las conversaciones entre Derain y Picasso, que

se apreciaban. Estas dos fuerzas, no abiertamente opuestas pero

si contrarias, no tenian nada que comunicarse». (Souvenir sans

fin, op. cit., pp. 72-73.)

Acerca del papel de Derain en el periodo de transition inme

diatamente anterior al cubismo, y mas exactamente en el ano

1907, ver William Rubin, «Cezannisme and the Beginnings of

Cubism», en Cezanne: The Late Work, bajo la direction de W.

Rubin, The Museum of Modern Art, Nueva York, 1977. [Este texto

no figura en la version francesa del catalogo publicado por la

Reunion des Musees Nationaux en 1978.]

50. John Berger, The Success and Failure of Picasso, 1965,

Pantheon, Nueva York, 1980, pp. 35-38. (Traduction francesa:

La reussite et I'echec de Picasso, Denoel, Paris, 1968.)

51. Esta idea, tan difundida como falsa, fue «demostrada» por la

logica inexorable del razonamiento de Clement Greenberg en su

celebre articulo «The Pasted Paper Revolution# de 1958 (repro-

ducido bajo el titulo de «Collage» en Art and Culture, Beacon

Press, Boston, 1961). Segun este autor, los bajorrelieves cons-

truidos salieron «por extrusion# de los papiers colles (p. 79).

52. Braque explico a Paulhan: «Yo hacia escultura de papel [...]

Esto le [Picasso] hacia pensar en aeroplanos. Despues meti la

escultura en la tela. Fueron mis primeros papiers colles ». (Jean

Paulhan, Braque, le patron, Trois Collines, Ginebra y Paris, 1946,

p. 37; reed. Gallimard, 1952.)

Los escritos de dos autores, basados en conversaciones mante-

nidas con el artista, han confirmado indirectamente que, en

opinion de Braque, la escultura de papel fue la que condujo al
papier colle. En 1932 Zervos observo: «Despues de estas investi-

gaciones [sobre la escultura de papel], Braque realiza en 1912,

en Sorgues, el papier colle* (Christian Zervos, «Georges Braque

et le developpement du cubisme#, Cahiers d'art 7, n.° 1-2, 1932,

p. 14.) Y en 1949 Henry Hope decia: «Estas esculturas de papel

parecen haber sugerido eventuales adaptaciones en la pintura,

lo que ha conducido a la realization del primer papier colle*.

(Henry Hope, Georges Braque , The Museum of Modern Art, Nueva

York," 1949, p. 62.)

53. Douglas Cooper, The Cubist Epoch, Phaidon, Londres, 1970,

p. 58.

54. Rubin, Picasso in the Collection of the Museum of Modern Art,

op. cit., p. 74.

55. Edward F. Fry, «Picasso, Cubism and Reflexivity#, Art Journal

47, n.° 4, invierno 1988, pp. 296-310.

56. Yve-Alain Bois, «Kahnweiler's Lesson# Representations, n.° 18,

primavera 1987, pp. 33-68.

57. Salmon, Souvenirs sans fin, op. cit., p. 82: «Cuando, antes

del papier colle , Picasso martilleo la chapa para confeccionar esta

Guitarra celebre [...]» Aqui Salmon llega incluso a situar la version

metalica de la Guitarra antes de los papiers colles de Picasso,

pero yo creo (con Fry) que la version metalica es posterior a los

primeros papiers colles picassianos y la fecharia en el invierno
de 1912-1913 como mas pronto. Este error de Salmon se debe sin

duda a que Picasso le dijo, como me dijo a mi, que la Guitarra

era anterior a los papiers colles (que, en cualquier caso, le deben

mucho). Sea como fuere, Picasso se referia a la primera version

de la Guitarra, en carton.

58. Carta escrita desde Paris por Picasso a Braque, en Sorgues,

el 9 de octubre de 1912 (archivos Laurens).

A causa de ciertos errores de Zervos, durante treinta anos se
han fechado —equivocadamente— en la primavera de 1912 los

papiers colles realizados por Picasso en la primavera de 1913, lo

que los situaba antes de las primeras experiencias de Braque con

esta tecnica. El error fue rectificado en 1971 por Rosenblum

(«Picasso and the Coronation of Alexander III: A Note on the

Dating of Some Papiers Colles », The Burlington Magazine 113,

octubre 1971, pp. 604-606) y en 1979 por Daix {Le Cubisme de

Picasso, op. cit.).

59. Isabelle Monod-Fontaine, «Braque, la lenteur de la peinture#,

en el catalogo Braque, les papiers colles, op. cit., donde el pasaje

es reproducido en facsimil, p. 40.

60. Tengo serias dudas de que Picasso se refiera a esta obra en

su carta del 9 de octubre, pues si es verdad que fue ejecutada

en Paris durante el otono, se basa en una idea ya elaborada en

dibujos de Sorgues. Como Picasso dice el 9 de octubre que esta

«imaginando una guitarra#, lo que supone una nueva conception
del instrumento, sus palabras son mas adecuadas para la inno-

vadora guitarra de carton.



61 . Carta sin fecha escrita desde Sorgues por Braque a Kahnweiler,

en Paris, el 24 de agosto 1912 o mas tarde (archivos Leiris). Repro-

ducida en facsfmil por Isabelle Monod-Fontaine, en Braque, les

papiers colles, op. cit., p. 39.

62. «Courrier des ateliers. Picasso#, Paris- Journal, 21 de sep-

tiembre de 1911.

63. Zervos, «Georges Braque et le developpement du cubisme»,

loc. cit., p. 23.
Si Braque empezo efectivamente sus esculturas de papel a prin-

cipios de 191 1 y, como afirma Cooper (The Cubist Epoch, op. cit.,

p. 58), estas esculturas estaban pintadas, podemos resolver el

enigma planteado por una frase contenida en una carta de Braque

a Kahnweiler. La carta, que no esta fechada (Kahnweiler anoto

en ella «1911») y tiene el membrete del Grand Cafe de Ceret, se

puede situar mas exactamente en agosto o septiembre a causa de
su contenido. En ella Braque declara que le falta la colaboracion

de Boischaud [ayudante de Kahnweiler] «para hacer papeles pin

tados". Como quiera que Braque nunca creo motivos para papeles

pintados, no puede tratarse de estos. Tampoco puede ser una

alusion a los papiers colles, ya que Braque y Picasso no empe-

zaron a hacerlos hasta septiembre y octubre de 1912 respectiva-

mente. En cambio, parece perfectamente posible que Braque

fuera ayudado por Boischaud a la hora de montar sus esculturas
de papel (despues, Boischaud concluyo la ejecucion de algunos

papiers colles que estaban unicamente sujetos con alfileres).

64. Jean Paulhan a tracers ses peintres, catalogo de una expo-

sicion de documentos ineditos, manuscritos y obras, Grand Palais,

Paris, 1974, p. 130, nota 199. Jean Paulhan reproduce la misma

declaracion del artista, pero sin el termino echafaudages

(andamios), en la p. 37 de su Braque, le patron.

65. El lema «Notre avenir est dans l'air», que figura en tres cuadros

de Picasso (Daix 463, 464 [p. 223] y 465) era el titulo de un folleto

que presentaba los bombardeos aereos como un medio para

resolver las dificultades militares de Francia.

66. Wilbur Wright murio el 30 de mayo de 1912.

67. Daniel-Henry Kahnweiler, «Werkstatten», Die Freude.

Blatter einer neuen Gesinnung , Burg Lauenstein, vol. 1, 1920,

pp. 153-154.

68. Edward Fry, que aun no ha dado a conocer en una publication

su punto de vista sobre el tema, me demostro hace algunos meses

que el celebre viaje de Tatlin a Paris tuvo lugar en 1914, y no

en 1913 como se creia hasta ahora. Por su parte, Magdalena

Dabrowski ha llegado a la misma conclusion en «The Russian Con

tribution to Modernism: "Construction" as Realization of Inno

vative Aesthetic Concepts of the Russian Avant-Gard», tesis
doctoral, Institute of Fine Arts, Universidad de Nueva York, 1989,

pp. 47-50.

69. No veo ninguna razon para pensar que alguna de las cons-

trucciones de Braque ha sido ejecutada con tecnica mixta o mate-

riales diversos. Las tres primeras construcciones de Picasso, tres

guitarras realizadas en el otono de 1912 (ver la foto de taller,

p. 30), eran mtegramente de carton (salvo, claro esta, las cuerdas).

En 1913, con el guitarrista realizado por ensamblaje en su estudio
(p. 274), fue cuando empezo a utilizar el «collage» de materiales

diversos en sus construcciones. Pero, incluso despues, Picasso

realizo a menudo construcciones que respetaban la clasica unidad

de materiales (por ejemplo, Mandolina y clarinete, p. 286).

La pasamaneria del Bodegon (p. 308) remite a la orla que

adornaba un velador existente en el estudio de Picasso (aparece

en las fotos de la p. 31).

70. Cooper, The Cubist Epoc, op. cit., p. 58. Acerca del sentido

de la expresion «papeles pintados# utilizada por Braque, ver nota

63 supra.

71 . Acerca de la relacion entre la Guitarra de Picasso y la mascara

grebo que posela, ver William Rubin, «Le Primitivisme moderne:

une introduction#, pp. 18-20, y «Picasso», pp. 304-307, enLe Pri

mitivisme dans Tart du 20'siecle, Flammarion, Paris, 1987; Bois,

«Kahnweiler's Lesson#, loc. cit.-, y Fry, «Picasso, Cubism, and Refle-

xivity#, loc. cit.

El documentado e instruct! vo articulo de Yve-Alain Bois

demuestra que Kahnweiler (con ayuda de algunas aclaraciones

aportadas por Bois) concedia gran importancia a la mascara grebo

en relacion no solo con la Guitarra de Picasso sino tambien con
todo el cubismo sintetico. Bois cita (p. 40) estas consideraciones

de Kahnweiler a proposito de dichas mascaras: «Estos pintores [sin

duda Picasso y Braque] se apartaron de la imitation al descubrir

el verdadero caracter de la pintura y de la escultura, que son escri-

turas. Los productos de estas artes son signos, emblemas, y en

modo alguno un espejo, mas o menos deformante, del mundo

exterior. Esta evidencia, reconocida, libera instantaneamente a

las artes plasticas de todas las servidumbres de los estilos ilusio-
nistas. Las mascaras [grebo] demostraban este caracter de signos

en toda su pureza#. El autor recoge tambien una declaracion de

Kahnweiler, segun la cual «el descubrimiento del arte [grebo] coin-

cidio con el fin del cubismo analitico#.

Bois resume asi el punto de vista de Kahnweiler: «Del arte grebo,

Picasso ha recogido a un mismo tiempo el principio de la arbitra-

riedad semiologica y, por consiguiente, la naturaleza inconsistente

del signo# (p. 40). Aqui, Bois adopta una position delicada, pues
Kahnweiler no habla en parte alguna (al menos, asi me parece)

de la arbitrariedad del «signo», termino que emplea generalmente

para referirse a cuadros en los que los signos distan mucho de

ser arbitrarios. Ademas, Kahnweiler no dice que el descubrimiento

del arte grebo dio lugar al nacimiento del cubismo sintetico, sino

que coincidio con el. Y ciertamente hace bien con no decirlo, pues

los primeros papiers colles de Braque eran imagenes hechas mte

gramente con signos y, por lo que se sabe, no debian nada al arte
grebo ni a ningun otro arte tribal. Asi, pues, el analisis de Bois

se tiene que completar con el propuesto por Fry en su notable

«Picasso, Cubism, and Reflexivity#, p. 300: «E1 piano de la actitud

mental es el unico en el que [la Guitarra de Picasso] aporta

algunas indicaciones sobre una reconversion conceptual del ilu-

sionismo pictorico. Para Picasso, el equivalente pictorico de la

mascara grebo fue el primer papier colle de Braque, de septiembre

de 1912. [...] Premeditada o no, la separation del color y el

contorno [operada por Braque] fue el equivalente pictorico de

la disociacion de la masa y el volumen en una mascara grebo

[y en la Guitarra\«.

Para hacer justicia a Braque hay que recordar que la Guitarra

de Picasso siguio, sin demora alguna, a su vision del primer papier

colle de Braque, que fue un shock si hemos de creer a su amigo

(ver nota 85 infra y la cita de Braque). Como quiera que este

papier colle fue el primer cuadro de signos no ilusionista,
en el que el espacio no esta representado (exception hecha de

un vago modelado en bajorrelieve), sino solo implicito (en la

medida en la que el papel con el motivo de la falsa madera designa

una pared del fondo), no se puede atribuir mtegramente el

nacimiento del cubismo sintetico al arte grebo, a la Guitarra,

o a los dos a la vez, como Bois estima que Kahnweiler sugiere.

Mas bien parece que Picasso, despues de vislumbrar en la mascara

grebo algo que se le habia escapado a Braque, supo organizar mejor

que este el lenguaje signico del papier colle, cuyas bases Braque

habia sentado al articular un espacio provisto de perspectiva

sirviendose exclusivamente de signos. Aqui es donde yo veo

que entra en juego el papel de periodico como «semitono»,

cuando Picasso, que confecciona su Guitarra en relieve bajo

el impulso del arte grebo, busca luego un signo que le permita

conjugal" estas ideas escultoricas con las exigencias de la pintura.

De ahi que en Picasso veamos un espacio relativamente mas
estructurado que el de los papiers colles realizados por Braque

a fines de 1912.

72. Siempre se ha dicho que el Bodegon con trenzado de silla fue

el primer collage, y a efectos practicos es cierto. No obstante, hay

que sehalar dos posibles precedentes de menor importancia.



Picasso aplico un sello italiano real a una pequena pintura de

principios de 1911 titulada La carta (Daix 451), sometiendo asi

a una parafrasis cubista un sobre que en su dia habia contenido

una carta dirigida a el. El sello, en el que se distingue un mata-

sellos con las cuatro primeras letras de FIRENZE, fue sin duda

recortado del sobre en el que Soffici habia enviado la segunda

parte de su articulo «Picasso e Braque», publicada en La Voce del

7 de diciembre de 1911 (ver nota de Joan Rosselet en Le Cubisme

de Picasso, op. cit., p. 275). La carta seria, pues, probablemente

anterior al mes de mayo de 1912, fecha en la que habitualmente

se situa el Bodegon con trenzado de silla.

El otro precedente posible, mas interesante y aun mas temprano,

es un dibujo de Banistas ejecutado en 1908 y reproducido aqui

mismo (ver catalogo Sammlung Justin Thannhauser, Kunstu-

museum Bern, Berna, 1978, p. 72). Picasso pego en la superficie

un fragmento que tal vez recorto de un anuncio de los Grands
Magasins du Louvre (o de una entrada para el Museo del Louvre),

y dibujo en el una figura en una barca. Este dibujo aparece tan

aislado dentro de la obra del artista que nos preguntamos si Picasso

no pego el fragmento para cubrir un agujero del papel y asi poder

ejecutar su estudio (era la epoca en la que Picasso dibujaba sobre

cualquier soporte). Desde un punto de vista estrictamente tecnico,

este seria el primer papier colle, tal vez de una manera involun-

taria. No obstante, el modo como Picasso ha recortado AU
LOUVRE y, tras convertirlo en un papier colle, lo ha aplicado a

una de sus obras tiene una impronta tan genuinamente picassiana

que me parece improbable la hipotesis basada en un mero con-

curso de circunstancias.

PICASSO, Banistas, 1908. Tinta, gouache y papier colle,
26x41 cm. Zervos II*, 66. Coleccion Justin Thannhauser, Berna.

Ver nota 72.

73. Esta moldura, conocida con el calif icativo de «adornada»,

aparece a menudo en los papiers colles de Picasso (por ejemplo,

Daix 673-675, 680, 681). Evidentemente aqui tiene por objeto

representar el marco del cuadro.

74. A proposito de lo «real» en su cubismo analitico, Picasso me

dijo un dia: «No es una realidad que se pueda coger con la mano.

Recuerda mas bien un perfume... delante, detras, al lado. El olor

esta en todas partes, pero no se sabe muy bien de donde viene».

(Ver Rubin, Picasso in the Collection of the Museum of Modern

Art, pp. 72 y 206.)

75. En la section de «Cartas al director# de Artforum (vol. 9, n.° 9,

mayo 1971, p. 10). Cooper sostiene que los objetos del Bodegon

con trenzado de silla estan dispuestos sobre una silla de rejilla».

76. Rosalind Krauss, «The Cubist Epoch#, Artforum 9, n.° 6,
febrero 1971, pp. 32-38. Laautoradice concretamente: «Este ovalo

se puede interpretar como la superficie, fielmente plasmada, de

una mesa que, vista desde arriba, hace que los objetos deposi-

tados en ella parezcan pianos# (p. 33).
La fidelidad podria ser aun mayor de lo que imaginaba Rosalind

Krauss, y diametralmente opuesta a la que suponia Cooper, pues

es muy posible que Picasso tuviera un hule de mesa cuyo motivo

imitaba una rejilla y que recortara un trozo para este cuadro. A

principios de siglo, en los hogares franceses ya era de uso corriente

el hule, que entonces se importaba de America. Aunque perso-

nalmente creo que, en estas cuestiones, Picasso habria preferido

dejarnos en la duda, si esta hipotesis fuera cierta, la fidelidad de

la imagen seria aun mas tangible de lo que pretendia Cooper.

77. Max Ernst, «Au-dela de la peinture#, Cahiers d'art, 1936: «Si

las plumas hacen el plumaje, la cola no hace el collage#.

78. Chastel, «Braque et Picasso: 1912#, loc. cit., p. 83.

79. Ver Leo Steinberg, «The Philosophical Brothel#, Art News 71,

n.° 5, septiembre 1972, pp. 22-29, y n.° 6 octubre 1972, pp. 38-47;

publicado nuevamente, con algunos retoques, en October, n.° 44,

primavera 1988, pp. 7-74, y publicado en frances en el catalogo
Les Demoiselles d Avignon, bajo la direction de Helene Seckel,

Reunion des Musees Nationaux, Paris, 1988, pp. 329-366. (Tra-

ducciones espanola y catalana: Ed. Poligrafa, Barcelona, 1988.)

80. En su paso de la falsa madera en trompe-l'oeil al papel pintado

con el motivo de la falsa madera se ha visto el abandono de una

tecnica artesanal en beneficio de otra, basada en la apropiacion

de objetos manufacturados.

81. Kahnweiler, Der Weg zum Kubismus, op. cit., p. 24.

82. Efectivamente, la ejecucion de Violin, vasos, pipa y ancla

(p. 215) coincidio en parte con la de Recuerda de El Havre (p. 213).

Daix situa estas dos obras en la primavera de 1912, de acuerdo

con el orden que acabo de dar. Yo soy mas bien partidario de

invertir este orden, entre otras razones porque los toques de

Ripolin son mas fuertes y audaces en Violin, vaso, pipa y ancla

que en Recuerdo de EI Havre.

83. El clarinete (Valse ) (p. 225) es fechado generalmente en el

otono de 1912, pero con toda seguridad que Braque ya trabajo

en el durante los meses de agosto y septiembre, epoca en la que

le anadio la arena. Ademas es casi seguro que el cuadro fue

empezado a fines de la primavera, despues de que el artista viera

Recuerdo de El Havre. Una gran parte de la tipografia ha desapa-
recido de el (como se puede comprobar comparandolo con una

foto de 1912 que se conserva en los archivos Leiris), pues Braque

lo ejecuto al carbon y no empleo fijador alguno (ver Angelica

Zander Rudenstine, Peggy Cuggenheim Collection, Venice,

Abrams, Nueva York, p. 127). Tambien es posible que los colores

se hay an debilitado, pero lo cierto es que este cuadro tuvo siempre

un colorido mas apagado que Recuerdo de El Havre.

84. Braque insistia en que solo gracias al papier colle el color se

habia liberado totalmente del modelado. «E1 gran acierto fue el

papier colle. Nos quedaba por resolver una cuestion primordial:

la introduccion del color. Era necesario que este actuara por su

cuenta con toda libertad, separado de toda forma.# (Jacques Las-

saigne, «Entretien avec Braque#, 1961, recogido en Les Cubistes,

Delmas, Burdeos, 1973, pp. 16-18.) «La puesta a punto del color

llego con los papiers colles. »(Dora Vallier, «Braque, la peinture

et nous, loc. cit., p. 17.)
Si es cierto que la total disociacion del color y la forma empezo

en el papier colle (el collage de Picasso Bodegon con tranzado

de silla no aporto nada al color cubista), la introduccion de colores

vivos en el cubismo durante el ano de transition 1912 tuvo lugar

primeramente en las obras de Picasso: Recuerdo de El Havre ;

Violin, vasos, pipa y ancla; y La concha de peregrino («Notre

avenir est dans l'air»). Los cuadro siguientes, los realizados en el

verano de 1912 como el Paisaje con carteles (p. 229) o, mas con

cretamente, las dos telas ovales tituladas Guitarra (p. 242 y 243),
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empezadas en Sorgues y terminadas en Paris, presentan un

colorido vivo que no tiene equivalente en los papiers colles de

Braque. Es imposible saber si Picasso pinto estas dos telas antes

de ver Frutero y vaso de Braque, donde se observa la misma

superficie plana, propia del cubismo sintetico, que en la version

reproducida en la pagina 242. Las dos aparecen, inacabadas, en

la fotografia (p. 381), sin duda tomada inmediatamente antes de

la marcha definitiva a Paris a fines de septiembre, que nos muestra
todo el trabajo realizado en el verano por Picasso. Estas dos obras

son claramente las ultimas que empezo en Sorgues. Probable-

mente, a fines de agosto, tras su viaje a Marsella con Braque,

Picasso abordo la version de la pagina 243, donde la boca «en

relieve» hace pensar en una influencia de los ojos cilindricos que

caracterizaban la mascara grebo del artista.

Pierre Daix fue el primero en comprender la importancia de las

dos pinturas en recuerdo del viaje a El Havre, en cuanto que
marcan un giro en el cubismo analitico y el tratamiento del color.

En la descripcion que Severini hace del primer contacto de Braque

con estas obras (ver la cronologla, principios de mayo de 1912)

descubrimos cierta tristeza ante el camino emprendido por Picasso.

La expresion entre burlona y grave de Braque a la vista de

Recuerdo de El Havre se debio forzosamente a la aparicion de la

falsa madera en el arte de Picasso o a la introduccion del color.

Como quiera que el propio Braque habla ensenado a Picasso como

se hace la falsa madera, diflcilmente se podi'a sorprender al verle

emplear esta tecnica. Su reaccion se debla por lo tanto al color.

85. Verdet, Entretiens..., op. cit., p. 23.

86. Segun Kahnweiler, el clavo en trompe-l'oeil de Braque fue

el primero de esos «detalles reales» que iban a conducir al collage

y al papier colle. Por lo demas, estas dos tecnicas constituyen uni-

camente «un nuevo avance en la incorporacion de "detalles
reales" [...]. Al introducir en el dibujo y la pintura trozos de papel

de periodico y de papeles pintados, impresos de toda indole, gra-

bados, fragmentos de hule, etc., el artista pretendla renunciar

definitivamente a los artificios del pincel, ya que la superficie

pintada a mano era sustituida por estos elementos acabados.

La medida era asimismo un acto de realismo» (Kahnweiler, Juan

Oris, op. cit., p. 124).

87. Dora Vallier, «Braque, la peinture et nous», loc. cit., p. 14.

88. Carta sin fecha (en la que Kahnweiler anoto «1909») escrita

por Braque desde La Roche-Guyon a Kahnweiler, en Paris

(archivos Leiris). Braque habla en ella de una «carta de un critico

italiano» (casi con seguridad, Ardengo Soffici) que evidentemente

le ha pedido un comentario personal para publicarlo. Braque

escribe: «En cuanto a mis ideas artlsticas, a las que este hace

alusion, espero que esten suficientemente expresadas en mis telas»

(ver la cronologla, verano de 1912).

89. Entrevista con Picasso aparecida en Paris- Journal, 1 de enero

de 1912.

90. Segun Kahnweiler, Picasso y Braque se hicieron amigos l'ntimos

en el curso del otoho de 1908, epoca en la que con toda seguridad

empezaron a verse con asiduidad. Aun queda por saber si su

dialogo fue tan intenso en 1908-1909 como en 1910.

91. Apollinaire y Salmon tratan a Braque unas veces favorable
y otras desfavorablemente, de acuerdo con las circunstancias y

segun que los escritos esten o no pensados para su publication.

Con todo, creo haber dado aqul un resumen harto veraz de sus

posiciones.

92. Estas excepciones fueron las exposiciones de Picasso organi-

zadas en la galerla de Wilhelm Uhde, Rue Notre-Dame-des-

Champs, en mayo de 1910 y en la galerla de Vollard, Rue Lafitte,

en diciembre de 1910-enero de 1911 (ver la cronologla).

93. No se tiene ninguna lista exacta de las obras expuestas en la

galerla de Kahnweiler en tiempos del cubismo. En algunas oca-

siones, ni Picasso ni Braque estuvieron representados. Segun

Maurice .Jardot, que trabajo durante mucho tiempo con Kahn

weiler en la galerla de Louise Leiris despues de la segunda guerra

mundial, el local de la Rue Vignon era tan pequeno que en el solo

se podlan exponer a la vez cinco o seis pinturas. Jardot cree

tambien que un buen numero de las obras mas importantes nunca

fueron mostradas al publico, ya que Kahnweiler reservaba las pri-

micias a sus clientes mas selectos.

94. Etienne- Alain Hubert, «Georges Braque selon Guillaume

Apollinaire», en L' Esprit nouveau dans tous ses etats. Hom-

mage a Michel Decaudin, bajo la direction de Pierre Brunei,

Librairie Minard, Paris, 1986, pp. 265-274.

95. Guillaume Apollinaire, «Le Cubisme», Intermediaire des cher-

cheurs et des curieux, 10 de octubre de 1912, pp. 474-477.

96. Guillaume Apollinaire, Les Peintres cuhistes, meditations

esthetiques, Eugene Figuiere, Paris, 1913, p. 42.

97. Ibid., p. 42.

98. Guillaume Apollinaire, carta del 8 de diciembre de 1911 a

Ardengo Soffici. Publicada en frances por Soffici en Rete medi-

terranea, Florencia, septiembre de 1920, p. 229. Recogidaen las

CEuvres completes de Guillaume Apollinaire, presentadas por

Michel Decaudin. Andre Balland y Jacques Lecat, tomo IV, Paris,

1966, p. 757.

99. Carta del 9 de enero de 1912 dirigida desde Paris por Apolli

naire a Soffici, en Poggio a Caiano. Publicada en Rete medite-

rranea, p. 230, y reproducida en las CEuvres completes, p. 758

(ver nota anterior). La complaciente carta que Soffici escribio a

Apollinaire el 12 de diciembre de 1911 (ver la cronologla) re vela

una inesperada fluctuation en sus opiniones sobre Braque.

Despues de haber declarado que los cinco nombres seleccionados

por Apollinaire en su carta del 8 de diciembre (Derain, Dufy, Marie
Laurencin, Matisse y Picasso) son «exactamente los mismos que

yo habrla escrito», Soffici admite que, «sobre todo despues de lo

que usted me dice» (a saber: que Braque debe mas que los otros

cubistas a Picasso), ha sobreestimado a Braque y ha hablado de

el mejor de lo que pensaba. Y continua: «Usted ve que no se podrla

estar mas de acuerdo. Y ahora, mi querido Apollinaire, quiero pro-

ponerle un trato».

No obstante, se puede pensar que Soffici no modified realmente
su opinion sobre Braque, pues, en la nueva edicion de «Picasso

e Braque», no introdujo cambio alguno ni suprimio nada de los

pasajes referentes a este artista, aunque elimino un parrafo

importante.

100. Salmon, La Jeune Sculpture frangaise, op. cit., pp. 12-13.

101. La Palette [pseudonimo de Andre Salmon], «Georges Braque»,

Paris- Journal, 13 de octubre de 1911.

102. Andre Salmon, La Jeune Peinture frangaise, Societe des

Trente, Albert Messein, Paris, 1912, p. 56.

103. Salmon, La Jeune Sculpture frangaise, op. cit., p. 13.

104. Ardengo Soffici, «Picasso e Braque», La Voce 3, n.° 34, 24

de agosto de 1911, pp. 635-637.

105. Aparte de raras menciones en bibliograflas del cubismo, solo

conozco dos breves citas de este articulo, la primera a cargo de
Marianne Martin en su Futurist Art and Theory, 1909-1 915, Cla

rendon Press, Oxford, 1968, pp. 104-105, y la segunda a cargo

de Jean Laude en el libro de Nicole Worms de Romilly y Jean

Laude, Braque. Le cubisme, Maeght, Paris, 1982, p. 53.

106. Ver Helene Seckel, «Anthologie. Parole de peintre. Temoins»

en el catalogo Les Demoiselles dAvignon, op. cit., p. 683, nota 1.

107. Como lo indican claramente las visitas a sus estudios, ademas

de la carta que Picasso le escribio el 22 de noviembre de 1911.

El artista se disculpa de no haber escrito antes sobre el tema de

las fotos de la obra de Soffici que este le ha enviado, diciendo

que esperaba hasta haberselas mostrado a Braque. En la unica
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observacion critica que yo conozco, Picasso aconseja a Soffici que
procure no hacer sus pinturas demasiado «decorativas» (5 xilo-

grafie e 4 puntesecche di Ardengo Soffici con le lettere di Picasso,

edicion presentada por Luigi Cavallo. Giorgio Upiglio y edizione

d'arte grafica Uno, Milan, 1966, pp. 55-56).
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Apendice

La biblioteca de Hamilton Easter Field

En 1909, Picasso se comprometio a realizar una

wdecoracion*)1 para la biblioteca de Hamilton Easter

Field, critico y mecenas de artistas residente en

Brooklyn. Pienso que el «gran cuadro» del que se

habla en la carta de Picasso fechada el 25 de julio

1911 (p. 48, nota 3) debe de corresponder a uno de

los principales paneles de la serie de pinturas encar-
gada por Field. Mas aun, estoy convencido de que se

trata de la inmensa pintura inacabada (e imposible

de identificar de otro modo) visible en una fotografia

del estudio situado en el Boulevard de Clichy. Esta

fotografia, tomada en la segunda mitad de 1911

(p. 11), fue publicada por primera vez en 1933, en

el libro de Fernande Olivier Picasso et ses amis.

Parece ser asimismo que al menos otras ocho pin

turas llegadas a nosotros (la mas antigua de las cuales

es la Mujer desnuda de 1910, p. 59) pudieron figurar

entre las destinadas a este conjunto decorativo.

Field conocio a Picasso en 1909, seguramente gra-

cias a los buenos oficios de su primo Haviland,

hijo del fabricante de porcelanas de Limoges, que

era amigo del pintor. Entonces Picasso se compro

metio a crear para el una serie de pinturas. El 12 de

julio de 1910, Field escribio a Picasso a traves de

Haviland y le envio croquis de la biblioteca en piano

y elevacion, sin olvidar las dimensiones exactas de

los once paneles de madera donde se debian colgar

(o tal vez fijar) las pinturas. La carta de Field,2 hoy

conservada en los archivos del Musee Picasso, llego

el 2 de agosto a manos de Picasso, que se encontraba

a la sazon en Cadaques. El proyecto preveia dos

pinturas horizontales muy anchas que se colocarian

en paneles de 50x130 cm situados encima de las

puertas, asi como nueve pinturas para colgar en

paneles murales de 185 cm de alto. Sus medidas iban

desde un formato vertical sumamente estrecho

(185x30 cm), que, en mi opinion, Picasso decidio

dejar a un lado, hasta una serie de paneles horizon-

tales, pasando por dos formatos verticales menos

estrechos (185x75 cm y 185x70 cm) y una superficie

mas proxima a un cuadrado (185 x 140 cm). Los pa

neles horizontales median 185 x 230 cm, 185 x 270 cm

(habia tres de este formato) y 185x300 cm. De

los cinco cuadros destinados a estos grandes paneles

horizontales, uno debia de medir aproximadamente

183 x 305 cm {El baile de Matisse mide 260 x 391 cm)

y los cuatro restantes serian de proporciones ana-

logas. A esto se anadirian cuatro pinturas verticales

de 185 cm aproximadamente de alto y dos composi-

ciones horizontales de unos 125 cm de ancho.

La aceptacion de este encargo puso a Picasso

frente a toda una serie de dificultades inusuales y

harto espinosas, como lo demuestra el hecho de que

siete de las nueve obras que a mi juicio formaron

parte del proyecto fueron destruidas o pintadas

de nuevo, parcial o totalmente. (De los restantes

cuadros que posiblemente figuraron en el encargo
de Field, solo conocemos los titulos, puesto que han

desaparecido y no se conserva ninguna foto ni des

cription de ellos. Tal es el caso del misterioso «Cristo»

y de un «Poeta y campesino», ambos evidentemente

destruidos.)

Al margen de la necesidad de elaborar un esquema

iconografico global, las dificultades concretas que

Picasso tuvo que afrontar eran esencialmente de tres

ordenes y estaban estrechamente imbricadas. Se

referian a las limitaciones pictoricas impuestas por

los temas fundamentalmente «iconicos» del cubismo,

a las proporciones inusuales determinadas por los
paneles de la biblioteca y al gigantesco formato de

algunos de los futuros cuadros (sobre todo en

relation con la escala que caracterizaba el estilo del

cubismo analitico). Esta ultima consideration habria

podido muy bien llevar a Picasso a modificar la

escala interna de su obra de 1910-1911, a fin de
cubrir superficies tan grandes.3 Pero la fotografia

muestra claramente que Picasso no acometio una

cosa asi en su «gran cuadro», sin duda para conservar
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la armorna de proporciones con las pinturas mas

pequenas de la biblioteca. A1 mismo tiempo, para

mantener la escala «de caballete» (la del cubismo de

191 1 en general) en una obra de unos dos metres por

tres, Picasso no podia por menos de multiplicar los

detalles visuales sobre la superficie, lo que com-

portaba una animacion anecdotica inusual.

Picasso afronto el reto que significaban para el las

incomodas proporciones impuestas por determi-

nados paneles en la que considero la primera pin

tura destinada a este proyecto, Mujer desnuda , que

generalmente se considera realizada en Cadaques.

(Si nos atenemos a la carta que Picasso escribio a

Field el 7 de septiembre de 1910, 4 esta pintura y la

siguiente fueron ejecutadas a principios de otono en

Paris, y no en Cadaques. Pero sospecho que, en rea-

lidad, el artista se guardo de decir a Field que ya

habia empezado el trabajo.) No soy el unico al que

durante mucho tiempo ha molestado el excesivo esti-

ramiento vertical de la Mujer desnuda (aunque

admito que Picasso ha resuelto admirablemente el

problema planteado por la estrechez del panel).

Luego, al preguntarme que razones habian podido

empujar a Picasso a adoptar un formato tan limi-

tador, cai subitamente en la cuenta de que posible-

mente no lo habia elegido sino que le habia sido

impuesto. Para comprobarlo, compare las medidas

de este formato (y de otros, no menos insolitos, de

1910 o de los anos siguientes) con las de los paneles

de la biblioteca de Field.

La segunda pintura de Picasso para el conjunto

decorativo es la Mujer con abanico, que parece datar

integramente de 1918, ano en el que, de hecho, solo

fue acabada. De acuerdo con lo que el artista declare

a Pierre Daix, esta obra fue empezada igualmente

en Cadaques. «A traves» de su color y su planitud,

uno y otra propios del cubismo sintetico, se puede

ver una configuration muy parecida a la de la Mujer

desnuda. Con sus 185 cm de alto, evidentemente los

paneles de madera de la biblioteca no iban desde el

suelo hasta el techo, sino que se colocarian sobre un

friso y se los enmarcaria con una moldura o un ele-

mento analogo, como entonces se hacia habitual-

mente en este tipo de salas. Suponiendo que los

cuadros de Picasso debian ser montados en basti-

dores y luego colgados de las paredes, como los de

Matisse para Schuskin, el artista podia hacerlos mas

pequehos, pero no mas grandes que los paneles. En

la mayoria de telas, una de las dimensiones, o las dos

(medidas sobre sus bastidores actuales), estan muy

proximas a las de los paneles, si es que no coinciden

plenamente con ellas. La Mujer desnuda constituye

una leve exception, toda vez que su altura (si nos

atenemos a Daix) es 2,-3 cm mayor. Esta pequena

diferencia puede deberse muy bien a la colocacion

en un nuevo bastidor (si es que no es erronea la cifra

dada por Daix). La Mujer con abanico tiene exacta-

mente la misma altura que el panel al que estaba des

tinada, pero 2,5 cm menos de ancho. Picasso

abandono Cadaques a mediados de septiembre de

1910 y, asi que llego a Paris, ejecuto la primera de

las pinturas de formato alargado para encima de las

puertas, la Mujer tendida en un divan. Sus dimen

siones, dadas por Daix, solo se apartan de las de los

paneles en un centimetre y en medio centimetre res-

pectivamente.

Parece ser que Picasso no volvio a trabajar en este

proyecto hasta su estancia veraniega en Ceret. Tal

vez despues de algunas recomendaciones de

Haviland, que puso a disposition del artista una

espaciosa sala de su casa,5 Picasso empezo el «gran

cuadro» y dos, o tal vez cuatro, pinturas, que han

llegado hasta nosotros: Pipas, taza, cafetera y

garrafita ; Bodegon con piano ; Hombre con man-

dolina; y Hombre con guitarra. Ademas empezo o,

si se quiere, volvio a empezar «Poeta y campesino»,6

hoy desaparecido.

La unica imagen del «gran cuadro» que tenemos

nos la proporciona la fotografia del otono de 1911

aparecida en el libro de Fernande Olivier, si es que

la he identificado correctamente. Si ya es de suyo

dificil descifrar un cuadro cubista analitico de 1911,

aun lo es mas en este caso, pues una parte de lo que

vemos en la foto se encuentra todavia en una fase

incipiente, mientras que otras partes, sobre todo

abajo, a la derecha, y a lo largo del borde inferior

de la gran tela, estan total o casi totalmente intactas.

La tela no parece estar tendida sobre un bastidor,

sino mas bien sujeta con chinchetas, dado que no se

ve muy bien donde termina la pintura por abajo. En

la foto no aparecen las zonas superior e izquierda

del cuadro. Yo veo en el algunas indicaciones de las

casas que Picasso describe en su carta a Braque. Con

ayuda de una lupa, he podido distinguir las cabezas

y una parte de los cuerpos de dos personajes, junto

con fragmentos de motivos tales como una regadera.

El primer problema que parece plantear esta

pintura es la acumulacion de incidentes visuales, que

tienden a dividirla en zonas superficiales aisladas (y,

a veces, sobrecargadas), con lo que nos recuerda las
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PICASSO, Mujer tendida en un divan,
Paris, otorio de 1910. Oleo sobre tela,
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cular; en deposito en la Kunsthaus de
Zurich.

PICASSO, Mujer desnuda, Cadaques,
verano de 1910. Oleo sobre tela,
187,3x61 cm. Daix 363. National
Gallery of Art, Washington, fondo
Ailsa Mellon Bruce, 1972.

PICASSO, Mujer con abanico, empezada
en Cadaques, verano de 1910, y ter-
minada en 1918. Oleo sobre tela,
185x72,5 cm. Daix 364. Coleccion par
ticular [Gagosian Gallery, Nueva York],
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obras de cubistas tan dados a la anecdota como Le

Fauconnier. La factura fragmentada del segundo

cubismo analftico de Picasso, adaptada en primer

lugar a cuadros «iconicos» con un solo personaje,

no se podia desarrollar indefinidamente sobre

grandes superficies, puesto que excluia el tipo de

contornos «arquitectonicos» continuos y unifica-

dores exigidos por composiciones tan vastas. De

hecho, encontramos estos contornos en Tres mu-

jeres (p. 105) y en Panes y frutero con fruta en

una mesa (p. 109), obras de 1908 y de principios de

1909 que demuestran la adaptacion, relativamente

mas comoda, del primer estilo cubista de Picasso a

formatos muy grandes.

La dispersa configuracion del «gran cuadro» esta

determinada tambien por el caracter anecdotico del

tema que Picasso se vio obligado a elegir. Esta claro

que en una superficie de 2 x 3 m aproximadamente

no podia presentar el personaje unico caracteristico

de los cuadros cubistas, ni siquiera pintar un

bodegon de estas dimensiones, sin romper la escala

de los objetos representados en los cuadros mas

pequenos de la serie. Evidentemente se sentia

obligado a sustituir los motivos «iconicos» habituales

del cubismo por otro cuyos elementos anecdoticos

pudiera distribuir en las zonas laterales. De ahi, las

diversas casas, el torrente y las nadadoras.

Parece ser que en cierto momento Picasso penso

que iba a fracasar, y podemos estar seguros de que

destruyo la pintura, pues Field no llego a recibirla

(y tampoco las otras), y no se ha encontrado rastro

alguno de la venta a un marchante o a un coleccio-

nista. Por otra parte, es impensable que el mas

grande cuadro cubista de Picasso y uno de los mas

grandes de cuantos realizo en su vida hubiera podido

permanecer ignorado de haber salido de su estudio.

Ademas, Picasso cuidaba con celo las obras que

guardaba para el. De los numerosisimos «Picassos de

Picasso», solo una minuscula pintura sobre madera

(un estudio para las Demoiselles) se ha perdido, y

fue durante el traslado de Vauvenargues a Mougins.

La desaparicion del «gran cuadro» se debio, pues, a

una decision del artista. Lo encontramos por ultima

vez en la celebre y extensa carta a Kahnweiler

fechada el 5 de junio de 1912, 7 donde figura con el

numero 23 en la lista de obras inacabadas que que-

daron en el estudio de la Rue Ravignan y es descrita

por Picasso como «el gran cuadro para America».

Durante el verano de 1911, Picasso trabajo

tambien en dos gigantescas pinturas verticales,

Hombre con mandolina (el mayor de sus cuadros

cubistas analiticos llegados hasta nosotros) y Hombre

con guitarra. Estoy convencido de que estas dos

telas formaban parte del conjunto destinado a Field,

aunque, al medir 158 y 155 cm de alto, eran unos

30 cm mas pequenas que los paneles. (Picasso segu-

ramente habia previsto que las dos tuvieran la misma

altura. A su muerte, aparecieron enrolladas, y hay

que pensar que los restauradores les dieron medidas

distintas al encargar los bastidores.) Posiblemente

Daix tiene razon cuando dice que el artista ejecuto

estos dos cuadros en Paris, poco despues de su

regreso de Ceret, pero probablemente los empezo en

el Midi. El hecho de que para pintar el Hombre con

mandolina tuviera que unir dos trozos de tela viene

a confirmar la hipotesis de que el cuadro fue

empezado en Ceret, donde sin duda le resultaba

imposible encontrar una tela suficientemente

grande. Tal vez por esto ejecuto primero una mitad,

empezando por arriba (como lo prueba de manera

irrefutable la fotografia de la p. 369), y luego la

otra, en vez de trabajar al mismo tiempo las distin

tas zonas. En cualquier caso, la mitad inferior ha

quedado inacabada. Evidentemente, Picasso no

quedo satisfecho de su Hombre con guitarra , pues

en 1913 efectuo en ella importantes retoques (hecho

que no esta consignado en el catalogo Daix, donde

el autor se limita a citar la fecha que el artista le

facilito sobre el comienzo del cuadro).

La decision de reducir un poco la altura de estas

dos grandes pinturas (con toda seguridad destinadas

a sustituir las dos composiciones verticales pintadas

entre el verano y el otono de 1910) se debio en mi

opinion a que a Picasso no le gustaron del todo las

dos realizadas un ano antes, Mujer desnuda y Mujer

con abanico. Basta comparar los dos grupos de pin

turas para ver que, efectivamente, las nuevas pro-

porciones eran mucho mas armoniosas y adecuadas.

A fines del verano o durante el otono de 1911,

Picasso trabajo igualmente en dos nuevos paneles

para encima de las puertas, uno de ellos destinado

con toda seguridad a reemplazar al cuadro de 1910.

El «Bodegon con piano (p. 209) de 50 x 130 cm tiene

exactamente las mismas dimensiones que el panel

de la biblioteca, en tanto que Pipas, taza, cafetera

y garrafita mide 50 cm de alto, pero tiene 2 cm

menos de ancho. Esta pequena diferencia se debe

tambien, con toda seguridad, al bastidor. Picasso no

termino este ultimo cuadro, mientras que en la pri-

mavera de 1912 reanudo el trabajo del Bodegon con



PICASSO, Hombre con mandolina, Ceret y
Paris, verano-otono de 1911. Oleo sobre tela,
158x71 cm. Daix 428. Musee Picasso, Paris.

PICASSO, Hombre con guitarra, Ceret y Paris,
verano-otono de 1911, Retocado en 1913. Oleo
sobre tela, 155x77 cm. Daix 427, Musee Picasso,
Paris.

PICASSO, Pipas, taza, cafetera y
garrafita, Ceret, verano de 1911. Oleo
sobre tela, 50x128 cm. Daix 417.
Coleccion particular, Nueva York.



piano y lo acabo. Como quiera que Picasso no tenia

piano, cabe pensar que Field le propuso el motivo,

pues tocaba bastante bien este instrumento y orga-

nizaba frecuentes veladas musicales en su domicilio.

El hecho de que Picasso no pudiera realizar ni

siquiera la primera de las cinco gigantescas pinturas

horizontales solicitadas por Field hace suponer que,

cuando estallo la guerra, temio no poder llevar a

cabo el encargo. No obstante, la Mujer con guitarra

de 1915, cuyas dimensiones (185x75 cm) corres-

ponden exactamente a las de un panel de la bi-

blioteca, indica que cinco anos despues de haber

empezado a trabajar en el proyecto, Picasso seguia

pensando en el. (Cabe imaginar que el Arlequin de

1915 que se conserva en el Museum of Modern Art,

pintado en el mismo momento y cuyo bastidor actual

mide 183,5 cm de alto, estaba tambien destinado

a Field.) No hay duda de que, durante bastante

tiempo, el artista siguio diciendo a Field que estaba

trabajando en el proyecto, pues en una resena de

una exposition de Man Ray publicada en el Daily

Eagle, de Brooklyn, el 30 de noviembre de 1919, el

propio Field comentaba que las decoraciones de

Picasso «no estaban aun terminadas. El escultor

Robert Laurent, protegido y heredero de Field, que

asistio al primer encuentro del mecenas con Picasso,

escribio en 1966 «A Personal Statement*),8 donde,

hablando del proyecto, dice que aun recordaba el

entusiasmo del artista ante la idea de decorar la

biblioteca de Field, ya que era «exactamente el tipo

de encargo que esperaba». Laurent dice igualmente

que Stieglitz fue a ver a Picasso (seguramente en su

viaje de otono de 1911) y contemplo las «pinturas

murales» en fase de ejecucion, que le parecieron «sen-

sacionales». Segun Laurent, Field se entero despues

de que Picasso habia vendido los cuadros «mucho

mas caros a un coleccionista ruso». Esta falsa infor

mation se debio probablemente a una confusion

entre el encargo de Field y la venta de las monumen-

tales Tres mujeres, de 1908 a Schuskin el ano 1913.

En realidad, este cuadro habia pertenecido a los

Stein durante los cuatro anos anteriores y no tenia

relation alguna con el famoso encargo. Ninguna de

las pinturas creadas inicialmente para la biblioteca

de Field salio del estudio de Picasso antes de los anos

veinte.

No deja de ser paradojico que Picasso, que poste-

riormente iba a declarar que «la pintura no esta

hecha para decorar las viviendas», aceptara el en

cargo, maxime si se piensa en todas las dificulta-

Hamilton Easter Field (a la izquierda) y Robert Laurent, hacia 1910.

des que este comportaba y habida cuenta de que

en aquellos momentos el artista no tenia dificultades

economicas urgentes, por mas que en 1909 las ventas

de sus obras cubistas registraron un claro descenso;

poco despues de ponerse a trabajar en el encargo de

Field en 1910, el artista se beneficio de importantes

compras por parte de Kahnweiler, y tambien de

Vollard y Uhde. Respecto de la aceptacion de este

trabajo hay, no obstante, un motivo que se impone

por si mismo. La mahana en la que relatione men-

talmente la fotografia y las nueve pinturas con el

encargo de Kahnweiler, telefonee a mi amigo Pierre

Daix para comentar mi hipotesis con el. Nada mas

darle los datos, Daix vio que la motivation de Picasso

debio de ser por encima de todo el deseo de riva-

lizar con Matisse, a quien en 1909 Schuskin habia

pedido varios cuadros para decorar su casa. El pro

yecto de Matisse le tenia que irritar tanto mas cuanto

que Schuskin habia interrumpido bruscamente la

compra de obras suyas. El encargo de Field segura

mente le habia seducido ya por el hecho de que cons-

tituia un proyecto mas ambicioso que el que Matisse

realizaba para Schuskin.

Como quiera que hasta fecha muy reciente no he

podido identificar los cuadros relacionados con este

encargo, no he tenido tiempo de examinar muchas

cuestiones que surgieron inmediatamente. Concre-



tamente, ^hasta que punto podemos reconstruir el

programa iconografico del conjunto? (Hay que

suponer que Picasso tenia una idea mas o menos

precisa de todos sus motivos, antes de acometer el

gran cuadro de las banistas.) ^Habia en esa icono-

grafia elementos (como, por ejemplo, el piano) pro-

puestos o exigidos por Field? ^Que dibujos, papiers

colles o croquis de los anos 1910-1915 podemos rela-

cionar con este encargo? (Por ejemplo, es seguro que

Daix 347 y 496 [p. 244] tienen que ver con el pro-

yecto, y posiblemente tambien Daix 352 [p. 154] y

535.) ^Se comprenden mejor ahora ciertas notas o

inscripciones contenidas en los cuadernos y que

antes resultaban enigmaticas? ^Podemos rastrear

alusiones a este proyecto en la correspondencia de

Picasso con diversas personas que estaban al

corriente de el? Convencido de que el Musee Picasso

me permitira publicar la carta y los croquis de Field,

conservados en sus archivos, y de que el acceso a

los documentos en posesion de las familias Field y

Laurent no planteara dificultades insalvables, me

propongo dedicar un estudio mas profundo a estos

y otros aspectos del encargo formulado por Field.

Notas
1. Este es el termino empleado por Picasso. En una carta sin fecha

(escrita probablemente el 16 de junio de 1910), este decia a Ger

trude Stein que durante el invierno tendria que hacer una "deco

ration# para America, «para un primo de Haviland» (ver esta fecha

en la cronologia).

2. Citada (con una fecha erronea) por Judith Cousins y Helene

Seckel, «Elements pour une chronologie de l'histoire Aes Demoi

selles d'Avignon* , en el catalogo Les Demoiselles d' Avignon, bajo

la direccion de Helene Seckel, Reunion des Musees Nationaux,

Paris, 1988, pp. 565-566.

3. Asi, en el caso de Matisse, la disparidad entre la escala de caba-

llete de ciertas obras y la escala interna de El baile ha planteado

graves dificultades a la hora de colgar esta ultima al lado de pin-
turas mas caracteristicas del mismo periodo en la gran sala que

se le ha dedicado en el Museum of Modern Art.

4. Ver la cronologia, 7 de septiembre de 1910.

5. Ver la carta escrita desde Ceret por Picasso a Kahnweiler, en

Paris, el 16 de julio de 1911, citada en la cronologia con esta fecha.

6. Ibid. Ver igualmente la carta escrita desde Ceret por Picasso

a Braque, en Paris, el 25 de julio de 1911, citada en la conologia
con esta fecha.

7. Reproducida en el catalogo Donation Louise et Michel Leiris,

collection Kahnweiler-Leiris, bajo la direccion de Isabelle Monod-

Fontaine, Centre Georges Pompidou, Paris, 1985, pp. 166-168.

8. Actualmente en la documentacion Field, Archives of American

Art, Washington.

PICASSO, Mujer con guitarra , Paris,

otono-invierno de 1915. Oleo sobre tela,

185x75 cm. Daix 843. Coleccion par

ticular.





Advertencia

Las medidas de las obras vienen dadas en el orden

siguiente: alto, ancho y, cuando precede, fondo. Los

dibujos, las acuarelas, las estampas publicadas para

ilustrar libros y los papiers colles son obras sobre

papel, salvo que se diga otra cosa, y aqui damos las

medidas de toda la hoja. En las estampas ejecutadas

sobre hojas sueltas, las medidas corresponden a las

de la plancha. Las estampas publicadas van pro vistas

de datos sobre su edicion y, en su caso, sobre las

variantes. En las esculturas en bronce se hace

constar la fecha del modelo original. Por ultimo, cada

una de las leyendas contiene una referencia biblio-

grafica (que en general remite al numero del catalogo

razonado correspondiente), salvo, como es logico,

cuando se trata de una obra inedita. En la pagina

329 el lector encontrara los tftulos completos de las

obras utilizadas.

Las reproducciones estan dispuestas en orden cro-

nologico, establecido tras un estudio comparativo de

todas las informaciones que fue posible reunir en el

momento de publicar esta obra. Hemos hecho abun-

dante uso del catalogo razonado de la obra cubista

de Picasso confeccionado por Pierre Daix y Joan

Rosselet. Ademas, hemos adoptado muchas fechas

propuestas por Nicole Worms de Romilly en su

catalogo de la obra cubista de Braque.

La mayor parte de las fechas dadas aqui corres

ponden a una estacion del ano. No obstante, cuando

disponemos de suficientes elementos de juicio,

consignamos una fecha mas precisa. En caso de

duda, la fecha o el lugar de ejecucion va entre

corchetes. En ciertos casos, estos senalan grados

de certeza: si se conoce el ano con suficiente

certeza y, en cambio, la estacion ha sido fijada

a modo de hipotesis, tras un cotejo con otras obras,

la estacion aparece entre corchetes y el ano no.

Cuando no hay corchetes se ha de entender que

la datacion se basa en documentos (por ejemplo,

alusiones contenidas en cartas y testimonios de

la epoca) o en inscripciones existentes en las obras.

Cuando una pintura evoca un lugar concreto, por

regla general se supone que ha sido empezada

(cuando no acabada) durante la estancia del artista

en dicho lugar. En este caso, la fecha se basa en

documentos que fijan el perfodo exacto de la

estancia.*

* NOTA DEL TRADUCTOR

Veanse prefacio p. 8 y addenda p. 328 para la revision de lugares

y fechas de ejecucion de las obras expuestas en la exposition que

dio origen a la edicion original de este catalogo.
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PICASSO, Les Demoiselles d' Avignon

Paris, junio-julio 1907

Oleo sobre tela, 243,9x233,7 cm

Daix 47. The Museum of Modern Art, Nueva York,

adquirido gracias al legado Lillie P. Bliss



PICASSO, Vasos y limon
Pans, verano 1907

Oleo sobre tela, 55x46 cm

Daix 65. Coleccion Herbert Batliner, Vaduz

PICASSO, Cantaro, tazon y limon

Paris, verano 1907

Oleo sobre tabla, 62x48 cm
Daix 66. Coleccion particular, Suiza



PICASSO, Tres figuras bajo un arbol
Paris, [otono] 1907
Oleo sobre tela, 99x99 cm
Daix 106. Musee Picasso, Paris



BRAQUE, J arras y pipa

La Ciotat, 1906-1907

Oleo sobre tela, 52,5x63,5 cm

Leymarie 6. Coleccion Josef owitz



BRAQUE, Paisaje de La Ciotat

La Ciotat, verano de 1907
Oleo sobre tela, 71,7x59,4 cm

Romilly, p. 20. The Museum of Modern Art, Nueva York,

adquirido gracias al legado de Katherine S. Dreier y Adele R. Levy



BRAQUE, La terraza del Hotel Mistral
L'Estaque [y Paris], otono 1907
Oleo sobre tela, 80x61 cm
Romilly, p. 28. Coleccion particular, Nueva York.



BRAQUE, El viaducto de L'Estaque

L'Estaque, otono de 1907

Oleo sobre tela, 65,1x80,6 cm

Romilly 1. The Minneapolis Institute of Arts, Fundacion John R. Van Derlip,

caja fiduciaria y donaciones de Mr. y Mrs. Patrick Butler y otros donantes



BRAQUE, Desnudo de pie

[Paris, otorio de 1907]

Tinta, 31 x20 cm

Romilly 4. Coleccion Douglas

Cooper (Churchglade Ltd.)

BRAQUE, Desnudo de pie
[Paris, invierno de 1907-1908]

Aguafuerte, 27,8x19,6 cm

Publicado por Maeght, Paris, 1953

Vallier 1. Coleccion Douglas

Cooper (Churchglade Ltd.)

BRAQUE, Casas de L'Estaque

L'Estaque [y Paris], otono[-invierno] de 1907
Oleo sobre tela, 55x46 cm

Romilly 2. Coleccion particular



BRAQUE, El viaducto de L'Estaque
[Paris, principios de 1908]
Oleo sobre tela, 72,5x59 cm
Romilly 12. Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris,
donacion de M. y Mine Claude Laurens
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PICASSO, Tres mujeres

Paris, [otono-invierno de 1907]

Gouache, 51x48 cm

Daix 124. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris

donation de M. y Mme Andre Lefevre

PICASSO, Desnudo de pie, estudio para «Tres mujeres»

Paris, [otono-invierno de 1907]

Mina de plomo y acuarela, 61,5x45,5 cm

Daix 122. Narodni Galeri, Praga



PICASSO, Cinco mujeres (Banistas en el basque)

Paris, [fines de 1907]

Gouache, 26x33 cm

Daix 127. Sprengel-Museum, Hannover

PICASSO, Cinco mujeres

(Banistas en el bosque)
Paris, [fines de 1907]

Gouache, acuarela y mina de plomo,
47,5x58 cm

Daix 128, Philadelphia Museum of Art,

coleccion Samuel S. White III y Vera White
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PICASSO, Desnudo con los

brazos en alto, de perfil
Paris, primavera de 1908

Oleo sobre tabla, 67x27,5 cm

Daix 166. Coleccion particular

PICASSO, Desnudo de pie,

de f rente

Paris, primavera de 1908
Oleo sobre tabla, 67x26,7 cm

Daix 167. Coleccion particular
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PICASSO, La amistad
Paris, [invierno de 1907-1908]
Oleo sobre tela, 152x101 cm
Daix 104. Museo del Ermitage, Leningrado



PICASSO, Cinco mujeres (Banistas en el basque)

Paris, [primavera de 1908]

Aeuarela y mina de plomo

sobre papel encolado sobre tela, 47,5x58,7 cm

Daix 126. The Museum of Modern Art, Nueva York,

Hillman Periodical Fund

PICASSO, Mujer arrodillada

Paris, [invierno-primavera de 1908]

Carboncillo, 63,2x47,9 cm

Zervos VI, 1011.

Coleccion Jacques y Natasha Gelman



 

BRAQUE, Gran desnudcj
Paris, primavera de 1908
Oleo sobre tela, 140x100 cm
Romilly 5. Coleccion Alex Maguy, Paris
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BRAQUE, La bahia de L'Estaque

L'Estaque, [principios de verano de 1908]

Oleo sobre tela, 33x41 cm
Romilly 11. Coleccion particular

BRAQUE, La terraza de L'Estaque

L'Estaque, [principios de verano de 1908]

Oleo sobre tela, 41,5x33,5 cm

Romilly 10. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris,
donacion Louise y Michel Leiris

bajo reserva de usufructo



BRAQUE, Carretera de L'Estaque

L'Estaque, verano de 1908

Oleo sobre tela, 60,3x50,2 cm

Romilly 17. The Museum of Modern Art, Nueva York,

donation anonima por canje
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PICASSO, Composicion con calavera
Paris, fines de la primavera de 1908
Oleo sobre tela, 115x88 cm
Daix 172. Museo del Ermitage, Leningrado
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PICASSO, Mujer con abanico
Paris, [fines de la primavera] de 1908
Oleo sobre tela, 152x101 cm
Daix 168. Museo del Ermitage, Leningrado



PICASSO, Garrafita y tres cuencos

Paris, [verano] de 1908

Oleo sob re carton, 66x50 cm

Daix 176. Museo del Ermitage, Leningrado

BRAQUE, Cafetera y jarro

[L'Estaque, verano de 1908]
Oleo sobre tela, 46x38 cm

Romilly 8. Staatsgalerie, Stuttgart



PICASSO, Orza, cuenco yfrutero

Paris, [verano] de 1908

Oleo sobre tela, 81,9x65,7 cm

Daix 177. Philadelphia Museum of Art,

coleccion A.E. Gallatin



PICASSO, Paisaje
La Rue-des-Bois, agosto de 1908

Oleo sobre tela, 73x60 cm

Daix 192. Coleccion particular



BRAQUE, El viaducto de I'Estaque

L'Estaque, verano de 1908

Oleo sobre tela, 73x60 cm
Romilly 21. The Rupert Corporation, Montecarlo
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PICASSO, La granjera

La Rue-des-Bois, agosto de 1908

Oleo sobre tela, 81 x65 cm

Daix 193. Museo del Ermitage, Leningrado
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PICASSO, Vaso con, flares y copa con cuchara

[La Rue-des-Bois, agosto] de 1908

Oleo sobre tela, 81x65 cm

Daix 196. Museo del Ermitage, Leningrado



PICASSO, Casita en un jar din

La Rue-des-Bois, agosto de 1908
Oleo sobre tela, 73x60 cm

I)aix 189. Museo del Ermitage, Leningrado



PICASSO, Paisaje

[La Rue-des-Bois, agosto] de 1908

Acuarela y gouache, 64x49,5 cm

Daix 183. Kunstmuseum, Berna,

fundacion Hermann y Margrit Rupf

BRAQUE, Casa de L'Estaque

L'Estaque, [agosto] de 1908

Oleo sobre tela, 40,5x32,5 cm

Romilly 13. Musee d'Art Moderne, Villeneuve-d'Ascq,

donacion de Genevieve y Jean Masurel
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PICASSO, Casita y drboles

La Rue-des-Bois, agosto de 1908

Oleo sobre tela, 92x73 cm

Daix 190. Museo Pushkin, Moscu



BRAQUE, Casas de L'Estaque
L'Estaque, [agosto] de 1908
Oleo sobre tela, 73x60 cm
Romilly 14. Kunstmuseum, Berna,
fundacion Hermann y Margrit Rupf
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BRAQUE, Arboles de L'Estaque

L'Estaque, [agosto] de 1908

Oleo sobre tela, 79x60 cm
Romilly 18. Coleccion particular
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PICASSO, La Driada (Desnudo en el bosque)
Paris, [primavera-otono] de 1908
Oleo sobre tela, 185x108 cm
Daix 133. Museo del Ermitage, Leningrado



!

PICASSO, Frutero con peras y manzanas

Paris, otono de 1908
Oleo diluido con gasolina sobre labia, 27x21 cm

Daix 200. Coleccion Heinz Berggruen, Ginebra

PICASSO, Fruta y copa

Paris, otono de 1908

Temple sobre tabla, 27x21,1 cm

Daix 203. The Museum of Modern Art, Nueva York,

sucesion de John Hay Whitney

PICASSO, Peras y manzanas

Paris, otono de 1908

Oleo sobre tabla, 27x21 cm

Daix 202. Coleccion Mr. y Mrs. James W. Alsdorf, Chicago



BRAQUE, Los instrumentos de musica
[Paris, otono de 1908]
Oleo sobre tela, 50x61 cm
Romilly 7. Coleccion particular



 

PICASSO, Frutero y fruta

Paris, otono de 1908

Temple sobre tabla, 21x27 cm

Daix 199. Kunstmuseum, Basilea,

donation de H. C. Richard Doetsch-Benziger,

1960

BRAQUE, Frutero y plato

[Paris, otono de 1908]

Oleo sobre tela, 46x55 cm

Romilly 29. Coleccion particular
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BRAQUE, Paisaje
[Paris, otono] de 1908
Oleo sobre tela, 81x65 cm
Romilly 26. Kunstmuseum, Basilea, donacion de Raoul La Roche, 1952



PICASSO, Paisaje
[Paris, otono] de 1908
Oleo sobre tela, 100,8x81,3 cm
Daix 191. The Museum of Modern Art, Nueva York,
donacion de David Rockefeller
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PICASSO, Paisaje con dosfiguras

Paris, [fines] de 1908

Oleo sobre tela, 58x72 cm

Daix 187. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Desnudo de pie, de espaldas

[Paris, otono] de 1908

Gouache y mina de plomo, 63x48 cm

Zervos XXVI, 359. Coleccion particular



PICASSO, Tres mujeres

Paris, otorio de 1907-fines de 1908

Oleo sobre tela, 200x178 cm
Daix 131. Museo del Ermitage, Leningrado

PICASSO, Mujer con el brazo en alto

Paris, [otono] de 1908
Lapiz Conte, 62,5x48 cm

Schiff 14. Coleccion Marina Picasso;

Galerie Jan Krugier, Ginebra

PICASSO, Mujer con el brazo en alto

Paris, [otono] de 1908

Lapiz Conte, 62,5x47,4 cm

Zervos VI, 993. Coleccion particular





BRAQUE, Casas
[Paris, invierno de 1908-1909]
Oleo sobre tela, 65,5x54 cm
Romilly 33. Art Gallery of New South Wales, Sidney



BRAQUE, El puerto

[El Havre y Paris, otono-invierno] de 1908-1909
[probablemente retocado en 1910]

Oleo sobre tela, 92,1x73,3 cm

Romilly 51. The Museum of Fine Arts, Houston,

coleccion John A. y Audrey Jones Beck



PICASSO, Carnaval en la taberna

Paris, invierno de 1908-1909

Gouache y tinta, 32x49,5 cm

Daix 219. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Carnaval en la taberna

Paris, invierno de 1908-1909

Acuarela y mina de plomo,

21 x 22,5 cm

Daix 218. Coleccion particular

PICASSO, El sombrero

Paris, [invierno] de 1908-1909

Oleo sobre tela, 60x73 cm

Daix 215. Coleccion particular



PICASSO, Panes y frutero con ftuta en una mesa
Paris, invierno de 1908-1909
Oleo sobre tela, 164x132,5 cm
Daix 220. Kunstmuseum, Basilea



PICASSO, Elfrutero

Paris, [invierno de 1908-1909]
Oleo sobre tela, 74,3x61 cm

Daix 210. The Museum of Modern Art, Nueva York,

adquirido gracias al legado Lillie P. Bliss



BRAQUE, Elfrutero
[Paris, invierno] de 1908-1909
Oleo sobre tela, 54x65 cm
Romilly 35. Moderna Museet, Estocolmo

IV



PICASSO, La reina Isabel
Paris, principios de 1909
Oleo sobre tela, 92x73 cm
Daix 222. Musee Pushkin, Moscu
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PICASSO, Banista

Paris, [invierno-primavera] de 1909

Oleo sobre tela, 130x97 em

Daix 239. Coleccion Mrs. Bertram Smith, Nueva York
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BRAQUE, Guitarra y frutero

[Paris, invierno-primavera de 1909]

Oleo sobre tela, 73x60 cm

Romilly 36. Kunstmuseum, Berna,

fundacion Hermann y Margrit Rupf



PICASSO, Mujer con mandolina
Paris, [primavera] de 1909
Oleo sobre tela, 92x73 cm
I)aix 230. Museo del Ermitage, Leningrado



PICASSO, San Antonio y Arlequin
Paris, primavera del 909
Acuarela, 62x48 cm
Daix 257. Moderna Museet, Estocolmo

PICASSO, Bodegon con chocolatera
Paris, [primavera] de 1909
Acuarela, 61,3x47,5 cm
Daix 233. Coleccion particular



PICASSO, Paisaje con puente
Paris, primavera de 1909
Oleo sobre tela, 81x100 cm
Daix 273. Narodni Galeri, Praga



 

PICASSO, Mujer con libro
Paris, primavera de 1909
Oleo sobre tela, 92x73 cm
Daix 241. Coieccion particular
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PICASSO, Dos mujeres clesnudas
Paris, primavera de 1909
Oleo sobre tela, 100x81 cm
Daix 244. Coleccion particular



BRAQUE, El puerto de Normandia
[El Havre y Paris, mayo-junio de 1909]
Oleo sobre tela, 81,1x81,5 cm
Romilly 44. The Art Institute of Chicago, Samuel A. Marx Fund



PICASSO, Mujer con abanico

Paris, primavera de 1909

Oleo sobre tela, 100x81 cm

Daix 263. Museo Pushkin, Moscu
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PICASSO, Mujer con ramillete
[Paris, primavera] de 1909
Oleo sobre tela, 60,5x52 cm
Daix 282. Coleccion Fundacion Bernhard Sprengel, Hannover
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PICASSO, Retrato de Manuel Pallares

Barcelona, mayo de 1909
Oleo sobre tela, 68x49,5 cm

Daix 274. The Detroit Institute of Arts,

donation de Mr. y Mrs. Henry Ford II

PICASSO, Paisaje (La montana de Santa Barbara)

Horta de Ebro, fines de la primavera de 1909

Oleo sobre tela, 39x47,3 cm

Daix 276. Coleccion particular
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PICASSO, Busto de mujer (Mujer con mono)

Horta de Ebro, verano de 1909

Oleo sobre tela, 93x74 em
Daix 286. The Hiroshima Museum of Art, Hiroshima



m
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PICASSO, Deposito de' Horta

Horta de Ebro, verano de 1909

Oleo sobre tela, 60x50 cm

Daix 280. Coleccion particular

PICASSO, Molino de Horta

Horta de Ebro, verano de 1909

Acuarela, 24,8x38,2 cm

Daix 281. The Museum of Modern Art, Nueva York,

coleccion John y Lester Avnet
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BRAQUE, La Roche-Guyon
La Roche-Guyon, verano de 1909
Oleo sobre tela, 81 x60 cm
Romilly 38. Moderna Museet, Estocolmo



BRAQUE, El castillo de La Roche-Guyon
La Roche-Guyon, verano de 1909
Oleo sobre tela 73x60 cm
Romilly 39. Musee d'Art Moderne, Villeneuve-d'Ascq
donation de Genevieve y Jean Masurel
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PICASSO, Casas en la colina, Horta fie Ebro

Horta de Ebro, verano de 1909

Oleo sobre tela, 65x81 cm

Daix 278. The Museum of Modern Art, Nueva York,
legado Nelson A. Rockefeller



PICASSO, Mujer sentada
Horta de Ebro, verano de 1909
Oleo sobre tela, 81x65 cm
Daix 292. Coleccion particular

m
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BRAQUE, El Castillo de La Roche-Guyon

La Roche-Guyon, verano de 1909

Oleo sobre tela, 65x54 cm

Romilly 41 [pero reproducido en el n.° 40]

Museo Pushkin, Moscu



BRAQUE, El castillo de La Roche-Guyon
La Roche-Guyon, verano de 1909
Oleo sobre tela, 92x73 cm
Romilly 42. Stedelijk Van Abbe-Museum, Eindhoven



PICASSO, Bodegon con botella de licor

Horta de Ebro, verano de 1909

Oleo sore tela, 81,6x65,4 cm
Daix 299. The Museum of Modern Art, Nueva York,

Mrs. Simon Guggenheim Fund



PICASSO, Desnudo en un sillon
Horta de Ebro, verano de 1909
Oleo sobre tela, 92x73 cm
Daix 302. Coleccion particular



' 'its/"''*"*1 BRAQUE, El par que de Carrieres-Saint-Denis

Carrieres-Saint-Denis, octubre de 1909
Oleo sobre tela, 38x46 cm

Romilly 46

Coleccion Thyssen-Bornemisza, Lugano

PICASSO, Garrafa y candelabro

Paris, otono de 1909

Oleo sobre tela, 54,5x73 cm

Daix 316. Coleccion particular



PICASSO, Estudio de mujer (Cabeza de Fernande)

Horta de Ebro, verano de 1909

Tinta y acuarela, 33,3x25,5 cm
Daix 289. The Art Institute of Chicago.

Coleccion Alfred Stieglitz

PICASSO, Cabeza de Fernande

Paris, otono de 1909

Bronce, 41,3x24,7x26,6 cm

Zervos II**, 573

Coleccion Stephen Hahn, Nueva York

PICASSO, Estudio para «Cabeza de mujer (Fernande)»

Horta de Ebro, verano de 1909

Carboncillo y mi'na de plomo, 63x48 cm

Zervos XXVI, 417. Musee Picasso, Paris
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PICASSO, El bock

Paris, otono de 1909

Oleo sobre tela, 81x65,6 cm

Daix 312. Musee d'Art Moderne, Villeneuve-d'Ascq,

donation de Genevieve y Jean Masurel



 

BRAQUE, Violin y paleta
Paris, [otorio de 1909]
Oleo sobre tela, 91,7x42,8 cm
Romilly 56. Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York



PICASSO, Abanico, salero y melon
Paris, otono de 1909
Oleo sobre tela, 81x64 cm
Daix 314. The Cleveland Museum of Art.
Compra, Leonard C. Hanna, Jr., Fund
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BRAQUE, Bodegon con mandora y metronomo
Paris, [otono de 1909]
Oleo sobre tela, 81x54 cm
Romilly 58. Coleccion particular
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BRAQUE, El pirogeno y el periodico

«Gil Blas»,

Paris, [otono de 1909]
Oleo sobre tela, 35x27 cm

Romilly 53. Coleccion particular

PICASSO, Hombre con sombrero

(tambien llamado Retrato de Braque)

Paris, [invierno de 1909-1910]

Oleo sobre tela, 61x50 cm

Daix 330. Coleccion Heinz Berggruen, Ginebra

BRAQUE, El vaso
Paris, [otono de 1909]

Oleo sobre tela, 35x38 cm

Romilly 54. The Tate Gallery, Londres



BRAQUE, La mandora
Paris, [invierno] de 1909-1910
Oleo sobre tela, 71,1x55,9 cm
Romilly 55. The Tate Gallery, Londres
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BRAQUE, Piano y mandora
Paris, [invierno] de 1909-1910
Oleo sobre tela, 91,8x42,9 cm
Romilly 57. Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York



BRAQUE, Jarro y violin
Paris, [principios de 1910]
Oleo sobre tela, 117x73 cm
Romilly 59. Kunstmuseum, Basilea, donacion de Raoul La Roche, 1952



PICASSO, El Sacre-Coeur
Paris, invierno de 1909-1910
Oleo sobre tela, 91,5x65 cm
Daix 339. Musee Picasso, Paris
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BRAQUE, El Sacre-Coeur
Paris, invierno de 1909-1910
Oleo sobre tela, 55x40,5 cm
Romilly 52. Musee d'Art Moderne, Villeneuve-d'Ascq,
donation de Genevieve y Jean Masurel



PICASSO, Cosedora
Paris, [principios de 1910]
Oleo sobre tela, 80x62,2 cm
Daix 331. Coleccion Claire B. Zeisler, Chicago
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PICASSO, Mujer en un sillon
Paris, primavera de 1910
Oleo sobre tela, 94x75 cm
Daix 344. Narodni Galeri, Praga



PICASSO, Mujer con mandolina
Paris, primavera de 1910
Oleo sobre tela, 80x64 cm
Daix 341. Coleccion particular, Suiza
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BRAQUE, Mujer sosteniendo una mandolina
Paris, [primavera] de 1910
Oleo sobre tela, 92x73 cm
Romilly 71. Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Munich
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PICASSO, Busto de mujer
Paris, primavera de 1910

Tinta, 37,5x27,5 cm
Coleccion particular

PICASSO, Mujer desnuda
de cuerpo entero
Paris, primavera de 1910
Acuarela y tinta, 30x12 cm
Daix 347. Coleccion particular,
Nueva York

PICASSO, Mujer con sombrero
Paris, primavera de 1910
Tinta, 31,8x21,7 cm
Richet 252. Musee Picasso, Paris
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PICASSO, Muchacha con mandolina (Fanny Tellier )

Paris, primavera de 1910

Oleo sobre tela, 100,3x73,6 cm

Daix 346. The Museum of Modern Art, Nueva York,

legado Nelson A. Rockefeller
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PICASSO, Mile Leonie
Paris, primavera de 1910

Mina de plomo y tinta, 65 x 50 cm

Zervos XXVIII, 2. Coleccion Marina Picasso;

Galerie Jan Krugier, Ginebra

PICASSO, Mile Leonie

Paris, primavera de 1910
Oleo sobre tela, 65x50 cm

Daix 340. Coleccion particular



BRAQUE, Violin y palmatoria
Paris [primavera de 1910]
Oleo sobre tela, 61x50 cm
Romilly 63. San Francisco Museum of Modern Art,
donacion de Rita Schreiber, en recuerdo afectuoso de su marido Taft Schreiber



PICASSO, Mujer desnuda
Paris, [primavera] de 1910

Acuarela y tinta, 74x46,5 cm
Daix 352. Coleccion particular

PICASSO, Mujer desnuda
Paris, [primavera] de 1910
Mina de plomo y tinta, 51,5x41 cm
Zervos II**, 723. Narodni Galeri, Praga
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PICASSO, Mujer desnuda de pie
[Paris, fines de la primavera] de 1910
Oleo sobre tela, 99,1x78,1 cm
Daix 349. Albright-Knox Art Gallery, Buffalo,
fondo de adquisiciones, 1954



PICASSO, EstucLios de barca de Cadaques

Cadaques, verano de 1910

Tinta, 22x31,5 cm

Zervos XXVIII, 6. Coleccion particular, Suiza

PICASSO, Estudios de barca de Cadaques

Cadaques, verano de 1910

Tinta, 22,5x17,5 cm

Coleccion particular

PICASSO, Estudios de barca de Cadaques

Cadaques, verano de 1910

Tinta, 22,6x17,4 cm

Richet 250. Musee Picasso, Paris



PICASSO, Barca de Cadaques

Cadaques, verano de 1910
Oleo sobre tela, 56x34 cm

Daix 359. Coleccion particular

PICASSO, El puerto de Cadaques

Cadaques, verano de 1910

Oleo sobre tela, 38x45,5 cm

Daix 358. Narodni Galeri, Praga
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PICASSO, El remero

Cadaques, verano de 1910

Oleo sobre tela, 72,1x59,7 cm

Daix 360. The Museum of Fine Arts, Houston,

adquirido por el museo con fondos facilitados por:

Oveta Gulp Hobby, Isaac y Agnes Cullen Arnold,

Charles E. Marsh, Mrs. William Stamps Parish,

la coleccion dedicada a Robert Lee Blaffer
(donacion de Sarah Campbell Blaffer, por

canje) y la caja de dotaciones de la fundacion

Brown

BRAQUE, Estudio

[L'Estaque o Paris,

otono-invierno de 1910]
Tinta, 17 x 11 cm

Romilly, p. 44.

Coleccion particular

PICASSO, Estudio

[Cadaques, verano] de 1910

Tinta, 31,5x24 cm
Weisner 61.

Kunstmuseum, Basilea, Gabinete de estampas,

fundacion Karl August Burckhard-Kochlin
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BRAQUE, Torso de mujer

[L'Estaque, otono de 1910]

Oleo sobre tela, 91x61 cm

Romilly 77. Coleccion desconocida



PICASSO, Mile Leonie (Mujer de pie), segundo estado

Cadaoues, agosto de 1910

Aguafuerte, 20x14,1 cm

Ilustracion para Saint Matorel de Max Jacob,

publicado por Kahnweiler, Paris, 1911

Geiser 25. The Museum of Modern Art, Nueva York,

fondo Abby Aldrich Rockefeller

PICASSO, Mile Leonie en una hamaca, primer estado

Cadaques, agosto de 1910
Aguafuerte, 19,8x14,2 cm

Geiser 25. Coleccion Marina Picasso;

Galerie Jan Krugier, Ginebra
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PICASSO, Mile Leonie en una hamaca, tercer estado

Paris, otono de 1910

Aguafuerte, 19,8x14,2 cm

Ilustracion para Saint Matorel de Max Jacob,

publicado por Kahnweiler, Paris, 1911

Geiser 25. The Museum of Modern Art, Nueva York,

fondo Abby Aldrich Rockefeller

Zervos 11"

PICASSO, Mujer desnuda de pie
[Cadaques o Paris, verano-otono] de 1910

. Carboncillo, 48,3x31,4 cm

208. The Metropolitan Museum of Art, Nueva York,

coleccion Alfred Stieglitz, 1949



PICASSO, Mujer con mandolina

Cadaques, verano de 1910

Oleo sobre tela, 91,5x59 cm

Daix 361. Museum Ludwig, Colonia



PICASSO, El guitarrista

Cadaques, verano de 1910

Oleo sobre tela, 100x73 cm

Daix 362. Musee National d'Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris,

donacion de M. y Mme Andre Lefevre, 1952
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PICASSO, La mesa
Cadaques, agosto de 1910
Aguafuerte, 20x14,1 cm

Ilustracion para Saint Matorel de Max Jacob,
publicado por Kahnweiler, Paris, 1911

Geiser 24. Coleccion Hope y Abraham Melamed

PICASSO, Vaso y limon
Cadaques, verano de 1910
Oleo sobre tela, 73x100 cm
Daix 357. Cincinnati Art Museum



BRAQUE, Las fabricas de Rio Tinto de L'Estaque
L'Estaque, otono de 1910

Oleo sobre tela, 65x54 cm

Romilly 68 [pero reproducido en el n.° 69],

Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris,

donacion de M. y Mme Andre Lefevre

BRAQUE, Damero y naipes

[L'Estaque, otono de 1910]

Oleo sobre tela, 27x22 cm

Romilly 88.

Coleccion E.V. Thaw and Co., Nueva York



PICASSO, Desnudo de pie

[Paris, otono de 1910]
Tinta, 31,5x21,5 cm

Richet 251. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Desnudo de pie
[Paris, otono de 1910]

Tinta, 32x23 cm

Zervos XXVIII, 20.

Staatsgalerie, Stuttgart

PICASSO, Desnudo de pie

[Paris, otono de 1910]

Tinta, 31,1 x20, 6 cm

Williams 66. Coleccion particular



PICASSO, Retrato de Wilhelm Uhde
Paris, primavera[-otono] de 1910
Oleo sobre tela, 81x60 cm
Daix 338. Coleccion particular
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BRAQUE, Bodegon

[L'Estaque, otorio de 1910]
Oleo sobre tela, 65x54 cm

Romilly 64. Coleccion Mr. y Mrs. Klaus Perls

BRAQUE, La palmatoria

[L'Estaque, otono de 1910]

Oleo sobre tela, 41x28 em

Romilly 61. Kunstmuseum, Berna,
fundacion Hermann y Margrit Rupf
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PICASSO, Retrato de Ambroise Vollard

Paris, primavera[-otono] de 1910

Oleo sobre tela, 92x65 cm

Daix 337. Museo Pushkin, Moscu



     :

BRAQUE, Violin, vaso y cuchillo

[L'Estaque, otono de 1910]

Oleo sobre tela, 51x67 cm

Romilly 65. Narodni Galeri, Praga

BRAQUE, Guitarra en una mesa

[L'Estaque, otono de 1910]

Aguafuerte y punta seca, 15,6x20 cm

Publicado por Maeght, Paris, 1954

Vallier 2. Coleccion Hope y Abraham Melamed



BRAQUE, Botella y peces
[L'Estaque, otono de 1910]
Oleo sobre tela, 61x75 cm
Romilly 67. The Tate Gallery, Londres



   

BRAQUE, La mesa (Bodegon con abanico)
[L'Estaque o Paris, otono de 1910]
Oleo sobre tela, 38x55 cm
Romilly 73. Coleccion Colin, Nueva York



PICASSO, £7 tocador
[Paris, otono] de 1910
Oleo sobre tela, 61x46 cm
Daix 356. Coleccion Colin, Nueva York
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PICASSO, Vaso de flores

Paris, [otono-invierno de 1910]
Oleo sobre tela, 33x24 cm

Daix 377. Coleccion Mr. y Mrs. James W. Alsdorf,
Chicago

m

PICASSO, Los gemelos

Paris, [otono-invierno de 1910]

Oleo sobre tela, 22x27 cm
Daix 375. Coleccion Stephen Hahn, Nueva York
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PICASSO, Retrato de Daniel-Henry Kahnweiler
Paris, otono-invierno de 1910
Oleo sobre tela, 100,6x72,8 cm
Daix 368. The Art Institute of Chicago, donation de
Mrs. Gilbert W. Chapman, en recuerdo de Charles B. Goodspeed



BRAQUE, Chirimia y armonica

[Paris, invierno] de 1910-1911
Oleo sobre tela, 33,3x41,3 cm

Romilly 76. Philadelphia Museum of Art, coleccion A.E. Gallatin

BRAQUE, Botella

[Paris, invierno] de 1910-1911

Oleo sobre tela, 55x38 cm

Romilly 79. Coleccion particular



BRAQUE, Violin y papel de musica

[Paris, invierno] de 1910-1911

Oleo sobre tela, 54x65 em

Romilly 75. Moderna Museet, Estocolmo



BRAQUE, Bodegon (Paris)
Paris, [principios de 1911]
Aguafuerte y punta seca, 19,9x27,3 cm
Vallier 3. Philadelphia Museum of Art,
coleccion Louise y Walter Arensberg

BRAQUE, Bodegon con botella
[Paris, principios de 1911]

Oleo sobre tela, 55x46 cm
Romilly 78. Musee Picasso, Paris
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PICASSO, Buffalo Bill

Paris, [primavera de 1911]

Oleo sobre tela, 46x33 cm
Daix 396. Coleccion Carlos Hank

BRAQUE, Muchacha con cruz

[Paris, primavera de 1911]

Oleo sobre tela, 55x43 cm

Romilly 70. Kimbell Art Museum, Fort Worth



BRAQUE, El velador
[Paris, primavera de 1911]
Oleo sobre tela, 41x33 cm
Romilly 107. Coleccion particular
[Thomas Ammann Fine Art, Zurich]

PICASSO, Mujer con mandolina
(o Mujer con guitarra)
Paris, febrero de 1911

Oleo sobre tela, 65x54 cm
Daix 390. Narodni Galeri, Praga
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PICASSO, La punta de la Cite
Paris, [primavera] de 1911
Oleo sobre tela, 90x71 cm
Daix 400. Coleccion particular



 

PICASSO, Velador, vasos, taza y mandolina
Paris, [primavera] de 1911
Oleo sobre tela, 61x50 cm
Daix 386. Coleccion particular

PICASSO, Mujer con guitarra junto a un piano
Paris, [primavera] de 1911
Oleo sobre tela, 57x41 cm

Daix 388. Narodni Galeri, Praga



BRAQUE, El violin

[Paris, primavera] de 1911
Oleo sobre tela, 73x60 cm

Romilly 93, Musee des Beaux- Arts

donacion de Raoul La Roche
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BRAQUE, Job

[Paris, primavera de 1911]

Punta seca, 14,2x20 cm
Publicado por Kahnweiler, Paris, 1912

Vallier 5. The Museum of Modern Art, Nueva York,

donacion de Victor S. Riesenfeld



J,#

PICASSO, La acordeonista
Ceret, verano de 1911
Oleo sobre tela, 130x89,5 cm
Daix 424. Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York
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I5RAQUE, Hombre con guitarra

[Ceret, verano de 1911]

Oleo sobre tela, 116,2x80,9 cm

Romilly 99. The Museum of Modern Art, Nueva York,

adquirido gracias al legado Lillie P. Bliss



PICASSO, Vaso con pajas

Ceret, verano de 1911

Tinta y acuarela,

28x21,5 cm

Daix 407. Stedelijk Museum,

Amsterdam

PICASSO, Cabeza de hombre con pipa

[Ceret, verano] de 1911

Carboncillo y lavado de oleo, 64,2x46,7 cm

Daix 420. Fogg Art Museum,

Universidad de Harvard, Cambridge.

Compra, Annie S. Coburn Fund



'/t
'mm
v?j4

PICASSO, Estudio de cabeza

[Ceret, verano de 1911]

Carboncillo, 64x48 cm

Zervos XXVIII, 81.

Coleccion Ernst Beyeler, Basilea

PICASSO, Cabeza de hombre

[Ceret, verano de 1911]

Aguafuerte, 13x11 cm
Publicado por Kahnweiler, Paris, 1912

Geiser 32.
The Museum of Modern Art,

Nueva York,
donation de Abby Aldrich Rockefeller



PICASSO, Paisaje de Ceret
Ceret, verano de 1911
Oleo sobre tela, 65,1x50,2 cm
Daix 419. Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York



BRAQUE, Los tejados, Ceret

Ceret, [agosto] de 1911

Oleo sobre tela, 88,2x64,8 cm
Romilly 90. Coleccion Mr. y Mrs William Acquavella



BRAQUE, Botella y vaso

[Ceret, fines verano] de 1911

Oleo sobre tela, 72,5x54 cm

Romilly 104. King's College, Cambridge,

coleccion Maynard Keynes,
en deposito en el Fitzwilliam Museum, Cambridge

BRAQUE, La palviatoria

Ceret, [agosto] de 1911

Oleo sobre tela, 46x38 cm. Romilly 74.

Scottish National of Modern Art, Edimburgo



PICASSO, El clarinete

Ceret, [agosto] de 1911

Oleo sobre tela, 61x50 cm

Daix 415. Narodni Galeri, Praga

PICASSO, El abanico (L'lndependant)

Ceret, [agosto] de 1911
Oleo sobre tela, 61 x50 cm

Daix 412. Coleccion particular, Suiza
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BRAQUE, Fox

Ceret, [agosto] de 1911

Punta seca, 54,8x38 cm

Publicada por Kahnweiler, Paris, 1912

Vallier 6. The Museum of Modern Art, Nueva York.

Abby Aldrich Rockefeller Fund

PICASSO, La botella de aguardiente (Marc)
[Ceret, agpsto] de 1911

Punta seca, 50x30,5 cm

Publicada por Kahnweiler, Paris, 1912

Geiser 33. The Museum of Modern Art, Nueva York,

adquirido gracias al legado Lillie P. Bliss



 

BRAQUE, La mesa de bar

[Ceret, agosto de 1911]

Oleo sobre tela, 55x38 cm

Romilly 117. Kunstmuseum, Berna,
fundacion Hermann y Margrit Rupf

PICASSO, Paleta, pinceles y libro

de Victor Hugo

[Ceret, agosto de 1911]

Oleo sobre tela, 38x46 cm

Daix 418. Coleccion
Mr. y Mrs. James W. Alsdorf, Chicago



    

PICASSO, Mujer con

abanico

Ceret, [agosto] de 1911

Tinta, 18x11 cm

Zervos XXVIII, 31.

Coleccion particular

PICASSO, Hombre con pipa

Ceret, [agosto] de 1911

Oleo sobre tela, 90,7x71 cm

Daix 422. Kimbell Art Museum,

Forth Worth

PICASSO,

Mujer con abanico

Ceret, [agosto] de 1911

Mina de plomo,

35x25 cm

Zervos XXVIII, 25.

Coleccion Maya

Ruiz-Picasso

mi ill
ill i!a
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PICASSO, El poeta

Ceret, [agosto] de 1911

Oleo sobre tela, 131,2x89,5 cm

Daix 423. Coleccion Peggy Guggenheim, Venecia,

fundacion Solomon R. Guggenheim, Nueva York
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BRAQUE, Las banderillas

Ceret, [agosto] de 1911
Oleo sobre tela, 65x54 cm

Romilly 91. Coleccion Jacques y Natasha Gelman

PICASSO, Vaso de absenta
Paris, [otoho] de 1911

Oleo sobre tela, 38,4x46,4 cm

Daix 440. Allen Memorial Art Museum, Oberlin College,
fondo Mrs. F.F. Prentiss

BRAQUE, Bodegon

[Ceret, otoho] de 1911

Tinta, 30x20 cm

Romilly, p. 51. Coleccion particular

BRAQUE, La botella de genciana

[Ceret., otoho de 1911]

Carboncillo. Romilly 115

Medidas y coleccion desconocidas



BRAQUE, La chimenea

Ceret, otono de 1911
Oleo sobre tela, 81x60 cm

Romilly 96. The Tate Gallery, Londres



PICASSO, Mandolinista
[Paris, otono] de 1911
Oleo sobre tela, 100x65 cm
Daix 425. Coleccion Ernst Beyeler, Basilea



BRAQUE, Mujer leyendo
Ceret, otono de 1911
Oleo sobre tela, 130x81 cm
Romilly 92. Coleccion Ernst Beyeler, Basilea



,tn |))»

BRAQUE, Bodegon (Arpa y violin)
Ceret, otono de 1911

Oleo sobre tela, 116x81 em

Romilly 95. Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf
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BRAQUE, El velador

Ceret, otono de 1911

Oleo sobre tela, 116,5x81,5 cm

Romilly 98. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris,

donacion de Raoul La Roche
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BRAQUE, Bodegon con vaso

(o Personaje con guitarra)

[Ceret, fines de 1,911]

Aguafuerte y punca seca,
34,8x21 cm

Publicado por Maeght, Paris, 1950

Vallier 11. Coleccion Hope

y Abraham Melamed

BRAQUE, El velador

[Ceret, fines de 1911]

Carboneillo, 63x48 cm

Romilly 97. Kunstmuseum, Basilea,

donation de Raoul La Roche,

Gabinete de estampas



BRAQUE, Botella de Bass

[Ceret, fines de 1911]

Aguafuerte y punta seca, 45,5x32,8 cm

Publicado por Maeght, Paris, 1950.

Vallier 7. The Museum of Modern Art, Nueva York.

Abby Aldrich Rockefeller Fund (por canje)

BRAQUE, Personaje con guitarra

[Ceret, fines de 1911]
Aguafuerte y punta seca, 35x21,9 cm

Publicado por Maeght, Paris, 1950

Vallier 8. The Museum of Modern Art, Nueva York,

donacion de M. y Mme Aime Maeght

BRAQUE, Personaje con

guitarra
[Ceret, fines de 1911]

Tinta, 50x32 cm

Romilly, p. 49.

Coleccion particular



PICASSO, <<Ma jolie» (Mujer con citara o Mujer con guitarra)
Paris, invierno de 1911-1912

Oleo sobre tela, 100x65,4 cm

Daix 430. The Museum of Modern Art, Nueva York,

adquirido gracias al legado Lillie P. Bliss



BRAQUE, El portugues (El emigrant e)
Ceret [y Paris], otono de 191 1-principios de 1912

Oleo sobre tela, 117x81 em
Romilly 80. Kunstmuseum, Basilea, donacion de Raoul La Roche, 1952
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PICASSO, La granada

Paris, [invierno] de 1911-1912

Oleo sobre tela, 21,5x34,6 cm

Daix 432. Fogg Art Museum,

Universidad de Harvard, Cambridge,

donacion anonima en recuerdo de Eric Schroeder

PICASSO, Botella, vaso y tenedor

Paris, [invierno] de 1911-1912

Oleo sobre tela, 72x54 cm
Daix 447. The Cleveland Museum of Art.

Leonard C. Hanna, Jr., Fund
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BRAQUE, Bodegon con violin

[Ceret, fines de 1911]

Oleo sobre tela, 130x89 cm

Romilly 101. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris

donation de Mme Georges Braque, 1963



BRAQUE, Bodegon con dados

[Paris, principios de 1912]

Carboncillo, 25x32 cm

Romilly 130. Coleccion particular

A

BRAQUE, Botella, vasos, abanico y pipa

[Paris, principios de 1912]

Aguafuerte y punta seca, 32,9x45,5 cm

Publicado por Maeght, Paris, 1953

Vallier 10. The Museum of Modern Art, Nueva York

fondo Abby Aldrich Rockefeller (por canje)

BRAQUE, Botella de Bass y vaso en una mesa

[Paris, principios de 1912]

Aguafuerte y punta seca, 45,5x32,8 cm

Publicado por Maeght, Paris, 1954

Vallier 9. Coleccion Aaron Fleischman, Washington

S-hrt

— - TT Sff h

208



BRAQUE, Homenaje a J.-S. Bach
[Ceret, invierno de 1911-1912]

Oleo sobre tela, 54x73 cm

Romilly 122. Coleccion Carroll y Conrad Janis, Nueva York

EBWvWS

*

PICASSO, Bodegon con piano

Empezado en Ceret, verano de 1911, acabado en Paris, primavera de 1912

Oleo sobre tela, 50x130 cm
Daix 462. Coleccion Heinz Berggruen, Ginebra
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PICASSO, La mesa del arquitecto

Paris, principios de 1912

Oleo sobre tela encolada sobre tabla, 72,6x59,7 cm

Daix 456. The Museum of Modern Art, Nueva York

donacion de William S. Paley
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PICASSO, Hombre con violin
Paris, [primavera] de 1912
Oleo sobre tela, 100x73 cm
Ilaix 470. Philadelphia Museum of Art,
coleccion Louise y Walter Arensberg



 

BRAQUE, La botella de ron
[Paris, primavera de 1912]
Oleo sobre tela, 55x45 cm
Romilly 124. Coleccion particular, Suiza

m

PICASSO, Bodegon con manojo de llaves
Paris, primavera de 1912

Punta seca, 21,8x27,8 cm
Geiser 30. Musee Picasso, Paris



PICASSO, Recuerdo de El Havre
Paris, [mayo] de 1912
Oleo y esmalte sobre tela, 92x65 em
Daix 458. Coleccion particular



  

PICASSO, Composicion

(Recuerdo de El Havre)

[El Havre o Pans, abril-mayo de 1912]

Tinta, 21 x 13,5 cm

Zervos XXVIII, 205.

Musee Picasso, Paris

PICASSO, Marino tocando el acordeon

[El Havre o Paris, abril-mayo de 1912]

Tinta, 21 x 13,5 cm

Zervos XXVIII, 207.

Musee Picasso, Paris

PICASSO, Guitarrista
[Paris], primavera de 1912

Tinta, 21 x 13,5 cm

Zervos XXVIII, 65. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Guitarrista, quinto estado

[Paris], primavera de 1912

Punta seca, 19,8x14,1 cm
Geiser 31. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Bodegon

(Recuerdo de El Havre)

[El Havre o Paris, abril-mayo de 1912]

Tinta, 21x13,5 cm. Zervos XXVIII, 206.

Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris,

donacion Louise y Michel Leiris

bajo reserva de usufructo



PICASSO, Violin, vasos, pipa y ancla
Paris, [mayo] de 1912
Oleo y esmalte sobre tela, 81x54 cm
Daix 457. Narodni Galeri, Praga
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PICASSO, Cabeza de hombre bigotudo

Paris, [primavera] de 1912

Oleo sobre tela, 61x38 cm

Daix 468. Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris,

legado Maurice Girardin

PICASSO, Pichon con guisantes
Paris, [primavera] de 1912

Oleo sobre tela, 65x54 cm

Daix 453. Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris,
legadp Maurice Girardin



BRAQUE, El hombre del violin

[Paris, primavera de 1912]
Oleo sobre tela, 100x73 cm

( # f I )l

Romilly 125. Fundacion coleccion E.G. Biihrle, Zurich



 

BRAQUE, Soda

[Paris, primavera de 1912]

Oleo sobre tela, 0 36,2 cm

Romilly 136. The Museum of Modern Art, Nueva York,

adquirido gracias al legado Lillie P. Bliss

BRAQUE, La botella de orujo

[Paris, primavera de 1912]

Carboncillo, Romilly 116
Medidas y coleccion desconocidas



BRAQUE, Botella y vasos
[Paris, primavera de 1912]
Oleo sobre tela, 73x54 cm
Romilly 126. Coleccion Mrs. Robert Eichholz



 

PICASSO, Vaso de Pernod y naipes
Paris, primavera de 1912

Oleo sobre tela, 35x27 cm

Daix 459. Narodni Galeri, Praga

BRAQUE, Le Figaro

[Paris, primavera de 1912]

Carboncillo, 32x47 cm

Romilly 128. Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris,

donacion Louise y Michel Leiris bajo reserva de usufructo

BRAQUE, Oboe, partitura y botella de ron

[Paris, primavera de 1912]

Carboncillo, 48x63 cm

Romilly 129, Kunstmuseum, Basilea, Gabinete de estampas,
donacion de Raoul La Roche, 1963
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BRAQUE, Violin y clarinete
[Paris, primavera de 1912]
Oleo sobre tela, 55x45 cm

Romilly 180. Narodni Galeri, Praga

BRAQUE, Botellas y vasos
[Paris, primavera de 1912]
Oleo sobre tela, 33x45,7 cm
Romilly 135. Coleccion particular



BRAQUE, El velador (Stal)
[Paris, principios de 1912]
Oleo sobre tela, 73x60 cm
Romilly 132. Museum Folkwang, Essen



PICASSO, Bodegon con trenzado de silla
Paris, [mayo] de 1912
Oleo y hule sobre tela enmarcada con cuerda,
27x35 cm
Daix 466. Musee Picasso, Paris

PICASSO, La concha de peregrino (Notre avenir est dans I 'air)
Paris, [mayo] de 1912
Oleo y esmalte sobre tela, 38x55,5 cm
Daix 464. Coleccion particular
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m PICASSO, Cartel de corrida,

botella y abanico

[Paris, primavera] de 1912

Tinta, 17,2 x 12,7 cm

Richardson, ch. 8, 16.

Coleccion Mrs. Victor W. Ganz, Nueva York

PICASSO, Bodegon espanol

Paris, primavera de 1912

Oleo y esmalte sobre tela, 46x33 cm

Daix 476. Musee d'Art Moderne, Villeneuve-d'Ascq,

donation de Genevieve y Jean Masurel

PICASSO, Bodegon (Qui)
[Paris, primavera] de 1912

Oleo y carboncillo sobre tela, 46x38 cm

Zervos XXVIII, 53. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris,

donation de Mme Paul Cuttoli



hhhhhhbbhhhhm

BRAQUE, El clarinete (Valse)
[Paris y Sorgues, primavera-fines do verano de 1912]
Oleo sobre tela, 91,3x64,5 cm
Romilly 157. Coleccion Poggy Guggenheim, Venecia,
fundacion Solomon R. Guggenheim, Nueva York
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PICASSO, Violin

[Paris o Ceret, principios de la primavera] de 1912
Carboncillo, 57,8x45,7 cm

Zervos VI, 1128. Coleccion particular

PICASSO, Deodat de Sever ac al piano

[Ceret o Sorgues, fines de la primavera] de 1912

Mina de plomo y tinta, 34x22 cm

Zervos XXVIII, 152. Musee Picasso, Paris



BRAQUE, El violin (Mozart Kubelick)
[Paris, principios primavera] de 1912
Oleo sobre tela, 46x61 cm
Romilly 121. Coleccion particular, Suiza
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PICASSO, Pareja bailando

(«Guitarrista con sombrero»)

Ceret, mayo-junio de 1912

Tinta, 30,8x19,5 cm
Zervos XXVIII, 76. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Violin («Jolie Eva»)

Ceret, mayo-junio de 1912
Oleo sobre tela, 60x81 cm

Daix 480. Staatsgalerie, Stuttgart
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PICASSO, Paisaje con car teles

Sorgues, [julio] de 1912

Oleo y esmalte sobre tela, 46x61 cm

Daix 501. The National Museum of Art, Osaka

PICASSO, Bailando en la fiesta nacional

Sorgues, julio de 1912

Tinta y mina de plomo, 34,2x21,7 cm

Zervos XXVIII, 112. Musee Picasso, Paris
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PICASSO, El poeta

Sorgues, verano de 1912
Oleo sobre tela, 60x48 cm

Daix 499. Kunstmuseum, Basilea,

donacion de Maja Sacher-Stehlin, 1967

PICASSO, Cabeza de hombre bigotudo

[Sorgues, verano] de 1912

Carboncillo, 60,5x46 cm

Zervos II*, 325. Coleccion Mr. y Mrs. Richard C. Hedreen, Seattle
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PICASSO, Cabeza de hombre

[Sorgues, verano] de 1912

Carboncillo y pastel, 64x47 cm

Zervos II*, 327. Kunstmuseum, Winterthur,

legado de C.E. Friedrich-Jezler

PICASSO, Estudio de cabeza

[Sorgues, verano] de 1912

Carboncillo, 62,2x47 cm

Zervos VI, 1144. Coleccion particular
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PICASSO, Hombre sentado
Sorgues, verano de 1912

Tinta, 30,8x19,7 cm

Weisner 74. The Metropolitan

Museum of Art, Nueva York,

coleccion Alfred Stieglitz, 1949

PICASSO, El aficionado

Sorgues, verano de 1912

Tinta, 30,3x19,2 cm

Daix, p. 106. Coleccion desconocida

PICASSO, Hombre con banderilla

Sorgues, verano de 1912

Tinta y mina de plomo,

30, 5x 19,5 cm

Zervos XXVIII, 110.

Coleccion particular

PICASSO, Hombre con banderilla

(«Hombre con mandolina»)

Sorgues, verano de 1912

Tinta y mina de plomo,

30, 5x 19,5 cm

Zervos XXVIII, 111.

Musee Picasso, Paris



PICASSO, El aficionado
Sorgues, verano de 1912
Oleo sobre tela, 133x82 cm
Daix 500. Kunstmuseum, Basilea, donacion de Raoul La Roche, 1952
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BRAQUE, Frutero, botella y vaso

Sorgues, [agosto] de 1912

Oleo y arena sobre tela, 60x73 cm

Romilly 144. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris, donacion

Louise y Michel Leiris bajo reserva de usufructo

BRAQUE, Frutero y vaso

Sorgues, [agosto] de 1912

Oleo y arena sobre tela, 50x65 cm

Romilly 147. George L.K. y Susy F. Morris Trust
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PICASSO, Violin y uva

Ceret y Sorgues, primavera-verano de 1912

Oleo sobre tela, 50,6x61 cm
Daix 482. The Museum of Modern Art,

Nueva York,

legado Mrs. David M. Levy

BRAQUE, Mujer en un sillon (Sorgues)

Sorgues, [agosto-septiembre de 1912]

Mina de plomo, 34,4x21,6 cm

Romilly, p. 10. Coleccion particular

PICASSO, Desnudo de pie

[Sorgues, verano] de 1912
Tinta, 31, 8x 19 cm

Zervos XXVIII, 38. Coleccion

Mrs. Bertram Smith, Nueva York
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PICASSO, Estudio de construccion

[Sorgues, verano] de 1912

Tinta, 17,2x12,4 cm

Zervos XXVIII, 135; II*, 296.

The Museum of Modern Art, Nueva York, compra

PICASSO, Hoja de estudios: guitarrista

[Sorgues, verano] de 1912

Tinta, 21,2x13,2 cm

Zervos XXVIII, 130.

Musee Picasso, Paris

PICASSO, Musico sentado

[Ceret o Sorgues, primavera-verano] de 1912

Carboncillo, 48,5x31,5 cm
Zervos XXVIII, 109. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Musico sentado

[Ceret o Sorgues, primavera-verano] de 1912

Tinta, 21,3x13,4 cm

Zervos XXVIII, 115. Musee Picasso, Paris
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PICASSO, Guitarrista

[Sorgues, verano] de 1912

Tinta, 31 x20 cm
Zervos XXVIII, 131. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Guitarrista

[Sorgues, verano] de 1912

Tinta, 30,5x19,5 cm

Zervos XXVIII, 126. Coleccion particular

HXX-

PICASSO, Mujer con guitarra

[Sorgues, verano] de 1912

Tinta, 31 x20 cm

Zervos XXVIII, 151.

Coleccion Maya Ruiz-Picasso

PICASSO, Guitarrista

[Sorgues, verano] de 1912
Tinta y lapiz litografico, 31x19 cm

Zervos XXVIII, 132. Musee Picasso, Paris
237



 

BRAQUE, Frutero («Quotidien du Midi»)
Sorgues, agosto-septiembre de 1912
Oleo, arena y carboncillo sobre tela, 41x33 cm
Romilly 148. [Thomas Ammann Fine Art, Zurich]

BRAQUE, Frutero y vaso
Sorgues, principios septiembre de 1912
Carboncillo y papier colle, 62x44,5 cm
M.-F. 1. Coleccion particular
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PICASSO, Mesa y frutero con peras

[Sorgues o Paris, fines verano-otono] de 1912
Carboncillo y mina de plomo, 61x46 cm

Zervos II**, 781.

Coleccion Douglas Cooper, Churchglade Ltd.

BRAQUE, Cabeza de mujer

[Sorgues, principios de septiembre] de 1912

Carboncillo y papier colle, 61x47 cm
M.-F. 10. Coleccion particular



PICASSO, Cabeza de hombre

[Sorgues, verano] de 1912

Mina de plomo, 64x49 cm

Zervos II, 328. Musee d'Art Moderne, Villeneuve-d'Ascq,

donacion de Genevieve y Jean Masurel

PICASSO, Estudio de cabeza

[Sorgues o Paris, fines verano-otono] de 1912

Carboncillo, 62x48 cm

Weisner 73. The Metropolitan Museum of Art, Nueva York,

coleccion Alfred Stieglitz, 1949
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PICASSO, Mujer sentada sosteniendo una guitarra

[Sorgues o Paris, fines verano-otono] de 1912
Mina de plomo y tinta, 61x47 cm

Zervos II**, 392. Coleccion Yves Saint-Laurent

y Pierre Berge

PICASSO, Cabeza
[Sorgues o Paris, fines verano-otono] de 1912

Carboncillo, 61,9x47,8 cm

Zervos II**, 388. The Museum of Modern Art, Nueva York,

legado Alfred H. Barr, Jr.
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PICASSO, Ouitarra

Sorgues y Paris, fines verano-otono de 1912

Oleo sobre tela, 64x50 cm
Daix 488. Coleccion particular, Japon

PICASSO, Guitarra

Sorgues, fines agosto-septiembre de 1912

Tinta y mina de plomo, 34x22 cm

Zervos XXVIII, 196. Musee Picasso, Paris
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PICASSO, Guitarra

Empezada en Sorgues, fines verano de 1912, y terminada en Paris, invierno de 1912-1913

Oleo sobre tela, 72,5x60 cm

Daix 489. Nasjonalgalleriet, Oslo



BRAQUE, Hombre con pipa

[Sorgues, principios septiembre de 1912]
Carboncillo y papier colle, 61,9x49 cm

M.-F. 9. Kunstmuseum, Basilea, Gabinete de estampas,

donacion de Raoul La Roche, 1965

PICASSO, La arlesiana

Sorgues, verano de 1912

Gouache y tinta sobre papel encolado sobre tela,

66x23 cm

Daix 496. Coleccion Menil, Houston
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PICASSO, Mujer de pie

Sorgues, verano de 1912

Tinta, 55x21,6 cm

Zervos II**, 725. Coleccion particular

11181®

PICASSO, Maqueta de la Guitarra

Paris, [octubre] de 1912

Construction (restaurada): carton, cuerda y alambre,

65,1 x33x 19 cm

Daix 633. The Museum of Modern Art, Nueva York,

donation del artista



PICASSO, Guitarra y hoja de musica

Paris, [octubre-noviembre] de 1912

Papier colle, pastel y carboneillo, 58x61 cm

Daix 506. Coleccion particular

PICASSO, Guitarra, partitura y vaso

Paris, despues del 18 noviembre de 1912
Papier colle, gouache y carboneillo, 47,9x36,5 cm

Daix 513. Marion Koogler McNay Art Museum, San Antonio
COSSiaSTIHOPLE
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PICASSO, Botella, guitarra y pipn

Paris, [otofio] de 1912

Oleo y esmalte sobre tela, 60x73 cm

Daix 510. Museum Folkwang, Essen

PICASSO, Violin, parti tura y periodico

(o El pequeno violin)

Paris, otofio de 1912

Oleo y arena sobre tela, 35x27 cm

Daix 514. Coleccion particular
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BRAQUE, Violin
[Sorgues, otono de 1912]

Carboncillo, 48x62 cm

Romilly 160. Coleccion Katz, Milwaukee

BRAQUE, Bal

[Sorgues, otono de 1912]

Carboncillo y papier colle, 47,5x61,6 cm

M.-F. 16. Coleccion particular



PICASSO, Guitarra en una mesa

Paris, otorio de 1912

Carboncillo y papier colle sobre carton,

46x61 cm

Daix 508. Coleccion Mr. y Mrs. Daniel
Saidenberg, Nueva York

PICASSO, Guitarra en una mesa

Paris, otono de 1912

Oleo, arena y carboncillo

sobre tela,

51,1 x61, 6 cm

Daix 509. Hood Museum of Art,

Dartmouth College, Hannover,

donacion de Nelson R. Rockefeller,

promocion de 1930



BRAQUE, Composicion (Jour)

[Sorgues, otono de 1912]
Carboncillo y papier colle, 48 x 62 cm

M.-F. 6. Coleccion Ernst Beyeler, Basilea

PICASSO, Botella de Bass y guitarra

Paris, otono de 1912

Pastel, carboncillo y tinta, 47,7x63,5 cm

(Churchglade Ltd)
Daix 511. Coleccion Douglas Cooper



PICASSO, Hoja de musica y guitarra

Paris, otono de 1912

Papier colle sujeto con alfileres sobre carton,

42,5x48 cm

Daix 520. Musee National d'Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

legado de Georges Salles

PICASSO, Guitarra

Paris, otono de 1912

Carboncillo, 47x62 cm

Zervos XXVIII, 304.
The Museum of Modern Art, Nueva York,

donacion escalonada

de Mr. y Mrs. Donald B. Marron
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PICASSO, Va.s'0 y botella de Suze

Paris, despues del 18 noviembre de 1912

Papier colle, gouache y carboncillo, 65,4x50,2 cm
Daix 523. Washington University Gallery of Art, Saint Louis.

Adquirido por la universidad Kende Sale Fund, 1946

BRAQUE, Botella de Marc

[Sorgues, otono de 1912]

Carboncillo y lapiz Conte, 48x31 cm

Romilly 155. Kunstumseum, Basilea,
Gabinete de estampas,

donacion de Raoul La Roche, 1963
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BRAQUE, Dados y periodico (Jou)

[Sorgues, otono de 1912]

Carboncillo, 31x24 cm

Romilly 152. Kunstmuseum, Basilea,

Gabinete de estampas,

donacion de Raoul La Roche, 1963

BRAQUE, La mesa de la pipa

Empezada en Paris, principios de 1912,

[terminada en Sorgues, otono de 1912]

Oleo sobre tela, 60x73 cm
Romilly 123. Coleccion Rosengart, Lucerna
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BRAQUE, Bodegon con violin

[Sorgues, otono de 1912]

Carboncillo y papier colle, 62,1x47,8 cm

M.-F. 12. Yale University Art Gallery, New Haven,

fondo Leonard C. Hanna, Jr., Susan Yanderpoel Clark
y Edith M.K. Wetmore

BRAQUE, El bock

[Sorgues, otono de 1912]

Carboncillo y papier colle, 31x24 cm

M.-F. 17. Kunstmuseum, Basilea, Gabinete de estampas,

donacion de Raoul La Roche, 1963
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PICASSO, Fiohn

Paris, despues del 3 diciembre de 1912

Papier colle y carboncillo, 62x47 cm

Daix 524. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris,

donacion Henri Laugier

PICASSO, Violin

Paris, despues del 9 diciembre de 1912

Papier colle , acuarela y carboncillo, 62,5x48 cm

Daix 525. Coleccion Fundacion Alsdorf, Chicago
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PICASSO, Sifon, vaso, periodico y violin
Paris, despues del 3 diciembre de 1912

Papier colle y carboncillo, 47x62,5 cm

Daix 528. Moderna Museet, Estocolmo

PICASSO, Botella, taza y periodico

Paris, despues del 4 diciembre de 1912

Papier colle, carboncillo y mina de plorno,

63x48 cm

Daix 545. Museum Folkwang, Essen



JRNAL

 

PICASSO, Botella, periodico y vaso en una mesa
Paris, despues del 4 diciembre del 1912
Papier colle, carboncillo y gouache, 62x48 cm
Daix 542. Musee National d'Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris, donation Henri Laugier

PICASSO, Hombre con sombrero
Paris, despues del 3 diciembre de 1912

Papier colle, carboncillo y tinta, 62,2x47,3 cm.
Daix 534. The Museum of Modern Art, Nueva York, compra



 

PICASSO, Cabeza de hombre

Paris, despues del 2 diciembre de 1912

Papier colle, acuarela y carboncillo, 62,5x47 cm

Daix 532. Coleccion particular, Suiza

PICASSO, Retrato de Guillaume Apollinaire

Paris, [principios de 1913]
Mina de plomo y tinta, 21x15 cm

Daix 579. Coleccion particular
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PICASSO, Mujer desnuda (J'aime Eva)

Paris, invierno de 1912-1913

Oleo y arena sobre tela, 75,6x66 cm

Daix 541. Columbus Museum of Art, donation de Ferdinand Ilowald
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PICASSO, Composicion con violin

Paris, despues del 8 diciemhre de 1912

Mina de plomo, carboncillo, gouache

y papier colle, 61,1 x46,5 cm

Kosinski ,59. Coleccion particular

PICASSO, Botella en una mesa
Paris, despues del 8 diciemhre de 1912

Papier colle y carboncillo sobre periodico,

62x44 cm

Daix 551. Musee Picasso, Paris
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PICASSO, Botella en una mesa
Paris, despues del 8 diciembre de 1912
Papier colle y carboncillo, 60x46 cm
Daix 552. Coleccion Ernst Beyeler, Basilea

BRAQUE, Bodegon con guitarra
[Paris, diciembre de 1912]
Carboncillo, papier colle y mina de plomo
sobre papel encolado sobre tabla, 63,5x48,3 cm
M.-F. 26. Philadelphia Museum of Art,
coleccion Louise y Walter Arensberg



PICASSO, Hoja de estudios: guitarras
Ceret, primavera de 1913
Tinta, 35x23 cm
Zervos XXVIII, 282. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Guitarra
Paris, despues del 3 diciembre de 1912
Construction: papier colle, carton, tela y guita,
22,8x 14,5x7 cm
Daix 556. Musee Picasso, Paris
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PICASSO, Guitarra
[Paris, invierno de 1912-1913]
Construccion: chapa y alambre, 77,5x35x19,3 cm
Daix 471. The Museum of Modern Art, Nueva York, donacion del artista
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PICASSO, Frutero confruta, violin y vaso

Paris, empezada despues del 2 diciembre de 1912,

y acabada despues del 21 enero de 1913

Papier colle, gouache y carboncillo sobre carton, 65x50,5 cm

Daix 530. Philadelphia Museum of Art,

coleccion A.E. Gallatin

PICASSO, Mechero de gas y guitarra

Paris, invierno de 1912-1913

Oleo, acuarela y carboncillo, 62,5x46,5 cm
Daix 564. Narodni Galeri, Praga



BRAQUE, Violin y vaso
[Paris, invierno] de 1912-1913
Oleo, carboncillo y papier colle sobre tela, 116x81 cm
Romilly 188. Kunstmuseum, Basilea,
donation de Raoul La Roche, 1963



  

PICASSO, Violin y guitarra
Paris, [invierno] de 1912-1913
Oleo, tejido pegado, carboncillo y yeso sobre tela, 89,5x64,2 cm
Daix 574. Philadelphia Museum of Art,
coleccion Louise y Walter Arensberg



BRAQUE, Violin y periodico (Formas musicales)
[Paris, invierno] de 1912-1913
Oleo, carboncillo y mina de plomo sobre tela, 91,5x59,7 cm
Romilly 190. Philadelphia Museum of Art,
coleccion Louise y Walter Arensberg



BRAQUE, El violin (Valse)
[Paris, principios de 1913]
Oleo y carboncillo sobre tela, 65x92 cm
Romilly 187. Museum Ludwig, Colonia



 

BRAQUE, Velador
[Paris, principios de 1913]
Oleo y carboncillo sobre tela, 65x92 cm
Romilly 173. Kunstmuseum, Basilea,
donacion de Raoul La Roche, 1952



PICASSO, La botella de Vieux Marc

Ceret, despues del 15 marzo de 1913

Carboncillo, papel pegado y sujeto con alfileres, 63x49 cm

Daix 600. Musee National d'Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris,

donacion Henri Laugier

PICASSO, Cabeza

Ceret, primavera 1913

Papier colle, tinta

y mina de plomo, 43x28,8 cm

Daix 592. The Museum of Modern Art,
Nueva York,

coleccion Sidney y Harriet Janis
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BRAQUE, Frutero y naipes (Composicion con as de trebol)
[Paris, principios de 1913]
Oleo realzado con lapiz y carboncillo sobre tela, 81x60 cm
Romilly 151. Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris,
donacion de Paul Rosenberg, 1947



PICASSO, Vaso, guitarra y botella
Paris, principios de 1913
Oleo, papier colle, yeso y mina de plomo sobre tela,
65,4x53,6 cm
Daix 570. The Museum of Modern Art, Nueva York,
coleccion Sidney y Harriet Janis
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PICASSO, Bodegon (Au Bon Marche)

Paris, despues del 25 o 26 enero de 1913

Oleo y papier colle sobre carton, 23,5x31 cm

Daix 557. Coleccion Ludwig, Aquisgran

Ensamblaje realizado en el taller de Picasso en

el bulevar Raspail, n.° 242, a principios de

1913, que contiene la maqueta de carton de la

Guitarra (p. 245), fotografiado por el artista.

Ensamblaje destruido

0M* -

273



Ensamblaje realizado en el taller de Picasso en el bulevar
Raspail, n.° 242, a principios de 1913, que comprende un

personaje en curso de elaboracion, papel de periodico, una

guitarra y una mesa con objetos diversos.

Daix 578. Ensamblaje destruido

PICASSO, Cabeza de muchacha

[Paris o Ceret, invierno-primavera] de 1913

Oleo sobre tela, 55x38 cm

Daix 590. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris,

donacion Henri Laugier
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PICASSO, Cabeza de hombre

Paris, [y Ceret], invierno[-primavera] de 1913
Oleo, carboncillo, tinta y mina de plomo,

61,6x46,3 cm

Daix 615. Coleccion Richard S. Zeisler, Nueva York

PICASSO, Cabeza de Arlequin

[Paris o Ceret, invierno-primavera] de 1913

Carboncillo y papier colle, 62,5x47 cm
Daix 617. Musee Picasso, Paris

mm
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PICASSO, Tres cabezas

Ceret, primavera de 1913

Tinta, 35,8x23,3 cm

Zervos XXVIII, 283.

Coleccion Maya Ruiz-Picasso

PICASSO, Guitarrista con sombrero

Ceret, primavera de 1913
Tinta, 35,7x23,1 cm

Zervos XXVIII, 278.

Musee Picasso, Paris

PICASSO, Guitarrista

Ceret, primavera de 1913

Mina de plomo, 42,5x28,5 cm

Zervos XXVIII, 257. Coleccion particular

PICASSO, Guitarrista con partitura

[Ceret, primavera] de 1913

Construction de papel, 22x10,5 cm
Daix 582. Coleccion particular, Paris
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PICASSO, Hombre con guitarra
Ceret, primavera de 1913
Oleo sobre tela, 130,2x88,9 cm
Daix 616. The Museum of Modern Art, Nueva York
legado Andre Meyer



BRAQUE, Violin y vaso
[Sorgues, primavera-verano] de 1913
Oleo sobre tela, 65x92 cm
Romilly 202. Coleccion Mr. y Mrs. Klaus Perls, Nueva York



BRAQUE, Violin y vaso
[Paris, primavera de 1913]
Oleo, carboncillo y mina de plomo sobre tela, 81x60 cm
Romilly 172. Coleccion particular



PICASSO, Guitarra

Ceret, despues del 31 marzo de 1913

Papier colle, carboncillo, tinta y tiza,

66,4x49,6 cm

Daix 608. The Museum of Modern Art, Nueva York,
legado Nelson A. Rockefeller

PICASSO, Guitarra en un velador

Ceret, primavera de 1913

Tiza, papel pegado y sujeto con alfileres,

61,5x39,5 cm
Daix 601. Coleccion particular



 

PICASSO, Cabeza de hombre bigotudo

[Ceret], despues del 6 mayo de 1913

Carboncillo sobre periodico, 55,5x37,4 cm

Coleccion particular

PICASSO, Cabeza

[Ceret, mayo-junio] de 1913

Papier colle, carboncillo y mina de plomo sobre carton,

43,5x33 cm

Daix 595. Coleccion particular, Gran Bretana

PICASSO, Guitarra, periodico, vaso y botella

Ceret, primavera de 1913

Papier colle y tinta, 46,7x62,5 cm

Daix 604. The Tate Gallery, Londres



PICASSO, Guitarra (Cabeza )

[Ceret, primavera] de 1913

Oleo sobre tela pegada sobre tabla, 87x47,5 cm
Daix 597. Musee Picasso, Paris



BRAQUE, Clarinete

[Sorgues, verano de 1913]

Papier colle, oleo, carboncillo, mina de plomo

y tiza sobre tela, 95,2x120,3 cm

M.-F. 29. The Museum of Modern Art, Nueva York
legado Nelson A. Rockefeller



BRAQUE, El velador («Le Petit ProvengaU)

Sorgues, [verano de 1913]

Oleo sobre tela, 73x54 cm

Romilly 184. Coleccion particular



BRAQUE, El velador
Sorgues, [otono] de 1913
Oleo sobre tela, 91x71 cm
Romilly 182. Coleccion Heinz Berggruen, Ginebra



PICASSO, Mandolina y clarinete
[Paris, otorio de 1913]
Construction: madera parcialmente pintada y provista de trazos de lapiz, 58x36x23 cm
Daix 632. Musee Picasso, Paris
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PICASSO, Mujer en un divan

[Paris, otono de 1913]

Mina de plomo, 23x19 cm

Zervos VI, 1241. Coleccion Maya Ruiz-Picasso

PICASSO, Hombre con guitarra y mujer

[Paris, otono de 1913]
Acuarela y mina de plomo, 37,2x38,5 cm

Zervos VI, 1168. Coleccion Artcurial, Paris

PICASSO, Mujer desnuda sentada en un sillon

[Paris, otono de 1913]

Acuarela y mina de plomo, 22,3x19,9 cm

Daix 882. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Mujer de pie

[Paris, otono de 1913]

Acuarela y mina de plomo, 37,5x23 cm

Zervos VI, 1317. Coleccion Maya Ruiz-Picasso
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PICASSO, Estudio para «Mujer en camisa
en un sillon»

[Paris, otono de 1913]

Acuarela y lapiz graso, 27x19 cm

Daix 640. Coleccion Ludwig, Aquisgran

PICASSO, Estudio para «Mujer en camisa en un sillon»

[Paris, otono de 1913]

Acuarela y lapiz Conte, 28,6x27,8 cm
Daix 636. Coleccion particular

PICASSO, Estudio para «Mujer en camisa en un sillon»
[Paris, otono de 1913]

Aguafuerte, 7,8x6,9 cm

Geiser 41. Coleccion Marina Picasso;

Galerie Jan Krugier, Ginebra

PICASSO, Estudio para «Mujer en camisa en un sillon»

[Paris, otono de 1913]

Acuarela y lapiz Conte, 24,2x19,3 cm

Daix 639. Coleccion Mr. y Mrs. Rafael

Lopez-Cambil, Nueva York
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PICASSO, Mujer en camisa en un sillon

[Paris, otono de 1913]

Oleo sobre tela, 148x99 cm

Daix 642. Coleccion Mrs. Victor W. Ganz, Nueva York



PICASSO, Cabeza de muchacha con sombrero
adornado con uva

[Paris, otono de 1913]

Oleo sobre tela, 55x46 cm

Daix 648. Coleccion particular, Japon

BRAQUE, Guitarra
[Sorgues, otono de 1913]

Yeso, papier colle, carboncillo,
mina de plomo y gouache sobre tela, 99,7x65 cm

M.-F. 28. The Museum of Modern Art, Nueva York,

adquirido gracias al legado Lillie P. Bliss

HJiVJ
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BRAQUE, Mujer con guitarra

Sorgues, otono de 1913

Oleo y carboncillo sobre tela, 130x73 cm

Romilly 198. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris, donacion de Raoul La Roche, 1957
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BRAQUE, El damero

Sorgues, despues de 31 octubre de 1913
Yeso, papier colle, carboncillo y oleo

sobre tela, 65,5x92 cm

M.-F. 30. Coleccion Rosengart, Lucerna
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BRAQUE, Guitarra y programa

Sorgues, noviembre de 1913

Carboncillo, gouache y papier colle, 73x100 cm
M.-F. 32. Coleccion particular



PICASSO, Bodegon con violin y vaso de Bass
Paris, [invierno] de 1913-1914
Qleo sobre tela, 81 x75 cm
Daix 624. Musee National d'Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris, donacion de Raoul La Roche, 1953

PICASSO, Mujer con guitarra
Paris, [invierno] de 1913-1914

Mina de plomo, 63x47 cm
Zervos XXIX, 8. Solomon R. Guggenheim

Museum, Nueva York

liVi «s.>! .'1
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PICASSO, Jugador de cartas
Paris, [invierno] de 1913-1914

Oleo sobre tela, 108x89,5 cm

Daix 650. The Museum of Modern Art, Nueva York,

adquirido gracias al legado Lillie P. Bliss



PICASSO, Estudiante con periodico

Paris, [invierno] de 1913-1914

Oleo y arena sobre tela, 73x59,5 cm

Daix 621. Coleccion particular, Suiza

PICASSO, Estudiante con pipa

Paris, [invierno] de 1913-1914

Yeso, arena, papier colle, oleo y carboncillo sobre tela,
73x58,7 cm

Daix 620. The Museum of Modern Art, Nueva York,

legado Nelson A. Rockefeller
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PICASSO, Mujer con mandolina

Paris, [principios de 1914]

Oleo, arena y carboncillo sobre tela,

115,5x47,5 cm
Daix 646. The Museum of Modern Art,

Nueva York, donacion de David Rockefeller



BRAQUE, Violin y pipa («Le Quotidien»)

Paris, despues del 20 de diciembre de 1913

Carboncillo, tiza y papier colle , 74x106 cm

M.-F. 37. Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris,
adquirido por los Musees Nationaux
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BRAQUE, Vaso y botella

[Paris, invierno] de 1913-1914

Carboncillo y papier colle, 48 x 62 cm

M.-F. 38. Coleccion particular

BRAQUE, Bodegon con pipa

(o La botella de aguardiante )

[Paris, principios de 1914]

Oleo, arena y carboncillo sobre tela, 33x41 cm

Romilly 235. Coleccion Heinz Berggruen, Ginebra
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PICASSO, Bodeyon con calavera, segundo estado
Paris, [fines] de 1913

Aguafuerte y punta seca, 15,5x11,4 cm

Ilustracion para Le Siege de Jerusalem de Max Jacob,

publicado por Kahnweiler, Paris, 1914

Geiser 36. The Museum of Modern Art, Nueva York,

coleccion Louis E. Stern

PICASSO, Guitarra, calavera y periodico

Paris, [invierno] de 1913-1914

Oleo sobre tela, 43,5x61 cm

Daix 739. Musee d'Art Moderne, Villeneuve-d'Ascq,

donacion de Genevieve y Henri Masurel
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PICASSO, Mujer con guitarra
Ceret y Paris, 1911-principios de 1914
Oleo sobre tela, 130x89 cm
Daix 647. Kunstumuseum, Basilea, donacion de Raoul La Roche, 1952
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PICASSO, Vaso, botella de Bass y as de trebol

Paris, [principios] de 1914

Papier colle, mina de plomo y bianco de cerusa, 24 x 29 cm
Daix 695. Narodni Galeri, Praga

HHSSEMMM

BRAQUE, Composicion (El as de corazones)

Paris, [principios] de 1914

Mina de plomo y papier colle sobre carton,

30x41 cm

M.-F. 48. Coleccion particular
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BRAQUE, Vaso, botella y periodico

Paris, despues del 15 enero de 1914

Papier colle y carboncillo, 62,5x28,5 em

M.-F. 45. Coleccion particular
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PICASSO, Pipa y vaso
Paris, [principios] de 1914
Papier colle y lapiz negro, 18x24 cm
Daix 665. Coleccion M. y Mine Eugene V. Thaw

PICASSO, Pipa y partitura
Paris, [principios] de 1914
Papier colle, oleo y carboncillo, 51,4x66,6 cm
Daix 683. The Museum of Fine Arts, Houston,
donacion de Mr. y Mrs. Maurice McAshan
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BRAQUE, Pipa, vaso y dado
Paris, despues del 26 enero de 1914
Carboncillo y papier colle, 50 x 60 cm
M.-F. 46. Sprengel-Museum, Hannover
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PICASSO, Botella de Bass y tarjeta de visita
Paris, [principios] de 1914
Papier colle y mina de plomo, 24x30,5 cm
Daix 660. Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris,
donacion Louise y Michel Leiris bajo reserva de usufructo
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BRAQUE, Bodegon con botella

Paris, despues del 10 enero de 1914

Mina de plomo, gouache y papier colle, 63x47 cm

M.-F. 51. Coleccion particular

BRAQUE, La botella de ron

[Paris, primavera de 1914]

Gouache y papier colle sobre carton, 65,5x46,5 cm

Romilly 241. Coleccion particular

BRAQUE, Botella de ron

[Paris, primavera de 1914]
Mina de plomo, 23,5x17 cm

Leymarie 94. Coleccion particular
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BRAQUE, El violin

[Paris, principios de 1914]
Oleo y arena sobre tela, 92,1x60 cm

Romilly 232. Coleccion particular
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PICASSO, Vaso y dado

Paris, [principios] de 1914

Construccion: madera pintada,

23,5x22x4,8 cm

Daix 747. Coleccion particular

PICASSO, Bodegon (El piscolabis)

Paris, [principios] de 1914

Construccion: madera pintada y pasamaneria,

25,4x45,7x9,2 cm

Daix 746. The Tate Gallery, Londres
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Unica escultura de papel entre todas las realizadas por Braque de la que existe una prueba documental.

(Esta fotograffa fue tomada en su taller del Hotel Roma, Rue Caulaincourt, n.° 101,

con posterioridad al 18 de febrero de 1914.) Romilly, p. 41.
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PICASSO, Pipa, vaso y botella de ron

Paris, marzo de 1914

Yeso, papier colle, mina de plomo

y gouache sobre carton, 40x52,7 cm

Daix 663.

The Museum of Modern Art, Nueva York,

donacion de Mr. y Mrs. Daniel Saidenberg

BRAQUE, Bodegon en una mesa (Gillette)

[Paris, principios de 1914]

Carboncillo, papier colle y gouache,

48x62 cm

M.-F. 44. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris
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PICASSO, Guitarra y botella de Vieux Marc («Lacerba»)

Paris, despues del 1 enero de 1914

Papier colle, oleo y tiza sobre tela, 73,2x59,4 cm

Daix 701. Coleccion Peggy Guggenheim, Venecia,

fundacion Solomon R. Guggenheim, Nueva York
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BRAQUE, Botella, vaso y pipa
Paris, [primavera] de 1914

Carboncillo, tiza y papier colle sobre carton, 47,9x63 cm
M.-F. 41. Coleccion particular

BRAQUE, El paquete de cigarrillos

Paris, [primavera] de 1914

Mina de plomo, carboncillo, gouache, tiza y papier colle sobre carton, 35x27,7 cm
M.-F. 50. The Art Institute of Chicago, donacion de Mrs. Gilbert W. Chapman



BRAQUE, Periodico, botella y paquete de tabaco
Paris, [primavera] de 1914
Carboncillo, gouache, mina de plomo, tinta y papier colle sobre carton, 52,4x58,6 cm
M.-F. 40. Philadelphia Museum of Art, coleccion A.E. Gallatin

BRAQUE, El damero (Damero, taza y paquete de cigarrillos)
Paris, [primavera] de 1914
Carboncillo y papier colle, 28 x 44 cm
M.-F. 39. Coleccion Mrs. Marcia Riklis Hirschfeld, Nueva York
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BRAQUE, Bodegon con pipa
Paris, [primavera] de 1914
Oleo sobre tela, 38x46 cm
Romilly 239. Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris,
legado Maurice Girardin

BRAQUE, El violin (Melodia)
[Paris, primavera de 1914]

Oleo sobre tela, 55,4x38,3 cm
Romilly 238. Coleccion particular



BRAQUE, La mandolina

[Paris, primavera de 1914]

Carboncillo, gouache, papier colle y carton,
48,3x31,8 cm

M.-F. 47. Ulmer Museum, Ulm,

deposito del «Land» Baden- Wurtemberg

PICASSO, Ma Jolie

[Paris, primavera] de 1914

Oleo sobre tela, 45x40 cm

Daix 742. Coleccion Heinz Berggruen, Ginebra
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PICASSO, Vaso, periodico y dado

Paris, [primavera] de 1914

Construccion: madera y hojalata pintadas,
17,4x13,5x3 cm

Daix 749. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Vaso

Paris, [primavera] de 1914

Construccion: hojalata pintada, 15x23x10 cm

Daix 752. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Botella de Bas, vaso y periodico

Paris, [primavera] de 1914

Construccion: hojalata pintada, 20,7x13,5x8 cm

Daix 751. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Vaso, periodico y dado

Paris, [primavera] de 1914

Construccion: madera y hojalata pintadas, 20,6x19x9,5 cm
Daix 750. Musee Picasso, Paris



PICASSO, El vaso de absenta

Paris, primavera de 1914

Bronce pintado y cucharilla de absenta, 21,5x16,5x8,5 cm

Daix 756. The Museum of Modern Art, Nueva York,

donacion de Mrs. Bertram Smith

PICASSO, El vaso de absenta

Paris, primavera de 1914

Bronce pintado y enarenado y cucharilla de absenta,

21,5x16,5x8,5 cm

Daix 753. Musee National d'Art Moderne,

Centre Georges Pompidou, Paris,

donacion Louise y Michel Leiris bajo reserva de usufructo
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BRAQUE, Botella de ron

Pari's, [primavera] de 1914

Oleo sobre tela, 46x55 cm

Romilly 228. Coleccion particular

PICASSO, El Vieux Marc

[Paris, primavera] de 1914
Oleo y arena sobre tela,

38,5x55,5 cm
Daix 705. Musee d'Art Moderne

de la Ville de Paris,

legado Maurice Girardin
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PICASSO, Vaso y as de trebol
(Homenaje a Max Jacob)

[Paris, primavera] de 1914

Papier colle, gouache y carboncillo

sobre carton, 36x46 cm

Daix 696. Coleccion Heinz Berggruen, Ginebra

PICASSO, Pipa, violin y botella de Bass
[Paris, primavera] de 1914

Oleo sobre tela, 55,2x46 cm

Daix 714. Philadelphia Museum of Art,

coleccion A.E. Gallatin
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PICASSO, Hornbre con pipa
[Paris, primavera] de 1914
Oleo y tejido sobre tela, 138x66,5 cm
Daix 760. Musee Picasso, Paris



BRAQUE, Hombre con guitarra

[Paris, primavera] de 1914

Oleo y serrfn sobre tela, 130x72,5 cm

Romilly 230. Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris,
adquirido por el museo gracias a un credito especial

del Estado y la colaboracion de la fundacion Scaler
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PICASSO, Bodegon verde

[Avinon, verano] de 1914

Oleo sobre tela, 59,7x79,4 cm

Daix 778. The Museum of Modern Art, Nueva York,
coleccion Lillie P. Bliss
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PICASSO, El velador

Empezado en Ceret, primavera de 1913, y terminado [en A virion, verano] de 1914
Oleo sobre tela, 130x89 cm

Daix 764. Kunstmuseum, Basilea, donacion de Raoul La Roche, 1952



PICASSO, Dos personajes sentados a una mesa
A virion, verano de 1914

Mina de plomo, 29,8x19,7 cm

Spies 98. The Metropolitan Museum of Art,

Nueva York. Donacion de The Morse G. Dial Foundation,

en memoria de Morse G. y Ethel wyn Dial, 1984

PICASSO, Hombre sentado a una mesa
[Avirion, verano] de 1914

Mina de plomo, 30,8x24 cm

Zervos VI, 1206. Coleccion Maya Ruiz-Picasso

PICASSO, Hombre sosteniendo un vaso

y mujer sentada en un sillon

Avirion, verano de 1914

Mina de plomo, 20x29,8 cm

Richet 355. Musee Picasso, Paris

PICASSO, Hombre sentado sosteniendo uyias cartas
Avirion, verano de 1914

Mina de plomo, 31,5x23,3 cm

Zervos II**, 507. Coleccion particular
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PICASSO, Hombre acodado en una mesa

A virion, verano de 1914

Lapiz graso, 32,2x24,4 cm

Zervos VI, 1214. Coleccion Maya Ruiz-Picasso

PICASSO, Hombre acodado en una mesa

Avinon, verano de 1914
Acuarela y tinta, 33x24 cm

Daix 840. Coleccion Gustavo Cisneros

PICASSO, Hombre acodado en una mesa

Avinon, verano de 1914

Mina de plomo, 31,3x23,8 cm

Zervos VI, 1191. Coleccion Marina Picasso;

Galerie Jan Krugier, Ginebra

PICASSO, Hombre sentado a una mesa
Avinon, verano de 1914

Tinta, 32,2x24,5 cm

Zervos VI, 1243.

Coleccion Gustavo Cisneros
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PICASSO, Naipes, vasos y botella de ron

(Vive la France)

Avinon, verano de 1914,

parcialmente retocado, Paris, 1915
Oleo y arena sobre tela, 54,2x65,4 cm

Daix 782. Coleccion particular

PICASSO, Hombre con mascara

tocando la guitarra

[Avinon, verano] de 1914

Mina de plomo, 30x20 cm

Daix, p. 166. Coleccion Marina Picasso;

Galerie Jan Krugier, Ginebra

PICASSO, Hombre con sombrero tocando la guitarra
Avinon, verano de 1914

Mina de plomo y gouache, 49,7x38 cm

Daix 761. Coleccion particular
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PICASSO, Retrato de una muchacha

A virion, verano de 1914

Oleo sobre tela, 130x97 cm

Daix 784. Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris,

legado Georges Salles

327

ihj

{®f

<hnH

W
ffi



Lugares y fechas de ejecucion modificados

En la lista que sigue se detallan los lugares y las fechas

de ejecucion que han sido modificados. Como en el resto

del libro, los corchetes indican que subsiste una duda al

respecto.

P. 70. La Ciotat [empezado en 1906; acabado en 1907]

P. 82. (Abajo). [Paris, invierno de 1907-1908]

P. 83. L'Estaque, fines verano de 1908

P. 88. [La Rue-des-Bois, agosto, o Paris, septiembre]
de 1908

P. 89. [Paris, fines de 1908]

P. 93. (Abajo), [Paris, julio] de 1908

P. 94. [Paris, invierno de 1908-1909]

P. 96. L'Estaque [principios verano] de 1908

P. 99. [Paris y L'Estaque, primavera-principios verano
de 1908]

P. 102. [Paris, fines] de 1908

P. 106. [Paris, fines de 1908]

P. 112. Paris, [invierno de 1908-]1909

P. 113. Paris, [principios] de 1909

P. 115. Paris, [invierno de 1908-]1909

P. 117. Paris, principios de la primavera de 1909

P. 118. Paris, principios de la primavera de 1909

P. 119. Paris, principios de la primavera de 1909

P. 121. Paris, principios de la primavera de 1909

P. 122. [Paris, principios de la primavera] de 1909

P. 124. Horta de Ebro, principios de verano de 1909

P. 132. Horta de Ebro, agosto de 1909

P. 138. Paris, [principios de 1910]

P. 139. Paris, [fines de 1909]

P. 140. [Abajo, a la izquierda], Paris, [primavera de

1910]

P. 145. Paris, [fines de 1909]

P. 150. (Abajo, a la derecha). Paris, fines de la

primavera de 1910

P. 151. Paris, fines de la primavera de 1910

P. 152. (Arriba). Paris, fines de la primavera de 1910

P. 152. (Abajo). Paris, fines de la primavera de 1910

P. 153. [L'Estaque, principios de otono de 1910]

P. 165. (Abajo). [Paris, primavera de 1910]

P. 166. [Arriba). [Paris, fines de la primavera de 1910]

P. 166. (Abajo). [Paris, primavera de 1910]

P. 168. (Abajo). [Paris, invierno de 1910-1911]

P. 170. (Arriba). [Paris, principios de verano de 1910]

P. 176. (Arriba). [Paris, principios de 1911]

P. 177. [Paris, primavera de 1911]

P. 178. (Abajo). [L'Estaque, otono de 1910]

P. 180. (Arriba). [Paris, principios de 1911]

P. 185. [Empezado en Ceret, verano de 1911;

terminado en Paris, principios de 1912]

P. 187. (Arriba). [Paris, primavera de 1912]

P. 187. (Abajo). [Paris, primavera de 1912]

P. 189. Ceret [agosto-diciembre] de 1911

P. 190. (Arriba). [Paris, primavera] de 1911

P. 194. (Arriba, a la izquierda). [Paris, otono de 1911]

P. 207. [Ceret, agosto-diciembre de 1911]

P. 208. (Arriba, a la izquierda) [Paris, verano de 1911]

P. 209. (Arriba). [Ceret, otono de 1911]

P. 222. [Empezado en Ceret, otono de 1911;

terminado en Paris, principios de 1912]

P. 226. (Arriba). [Paris, principios de 1912]

P. 231. (Arriba). [Paris, princios de otono] de 1912

P. 240. (Arriba). [Sorgues, principios de verano] de

1912

P. 240. (Abajo). [Sorgues, verano] de 1912

P. 241. (Abajo). [Paris, otono] de 1912

P. 253. (Arriba). [Paris, invierno de 1912-1913]

P. 253. (Abajo). [Paris, invierno de 1912-1913]

P. 254. (Abajo). [Paris, invierno de 1912-1913]

P. 275. (Abajo). [Ceret, invierno-primavera de 1913]

P. 286. [Paris, principios de 1914]

P. 287. (Arriba, a la izquierda). [Paris, invierno de

1913-1914]

P. 287. (Arriba, a la derecha). [Paris, invierno de

1913-1914]

P. 287. (Abajo, a la izquierda). [Paris, invierno de

1913-1914]

P. 287. (Abajo, a la derecha). [Paris, invierno de

1913-1914]

P. 288. (Arriba, a la izquierda). [Paris, invierno de

1913-1914]

P . 288. (Arriba, a la derecha). [Paris, invierno de

1913-1914

P . 288. (Abajo, a la izquierda). [Paris, invierno de

1913-1914]

P. 288. (Abajo, a la derecha). [Paris, invierno de

1913-1914]

P. 289. [Paris, empezada a fines de 1913;

acabada en la primavera de 1914]



Referencias bibliograficas

Los libros enumerados aqui aparecen tambien, en forma
abreviada, en las leyendas de las reproducciones. Si,
ademas, se citan en el texto aportan referencias de obras
no reproducidas.

arensberg: Twentieth-Century Art from the Louise and
Walter Arensberg Collection. The Art Institute of Chicago,
Chicago, 1949.

cooper: Douglas Cooper y Margaret Potter, Juan Oris:
Catalogue raisonne de I'oeuvre peint, 2 tomos. Berggruen,
Paris, 1977.

daix: Pierre Daix y Joan Rosselet, Le Cubisme de Picasso.
Catalogue raisonne de I 'oeuvre peint 1907-1916. Ides et
Calendes, Neuchatel, 1979.

D./B.: Pierre Daix y Georges Boudaille, con la colaboracion
de Joan Rosselet, Picasso 1900-1906. Catalogue raisonne
de I'oeuvre peint. Ides et Calendes, Neuchatel, 1966.

D./R.: Henri Dorra y John Rewald, Seurat, I'oeuvre peint.
Biographie et catalogue critique. Les Beaux- Arts, Paris,
1959.

elderfield: John Elderfield, The Wild Beasts: Fauvism
and its Affinities. The Museum of Modern Art, Nueva
York, 1976.

flam: Jack D. Flam, Matisse: The Man and His Art,
1869-1918. Cornell University Press, Ithaca y Londres,
1986.

geiser: Bernhard Geiser, Picasso, peintre-graveur. Cata
logue raisonne de I'oeuvre grave et lithographie,
1899-1931, 2 tomos.
Tomo I publicado por el autor, en Berna, el ano 1933. Tomo
II publicado por Kornfeld & Klipstein, en Berna, el afio
1968.

kosinski: Doroty M. Kosinski, Douglas Cooper and the
Masters of Cubism. Kunstmuseum Basel, Basilea, y The
Tate Gallery, Londres, 1987.

leymarie: Georges Braque, bajo la direccion de Jean Ley-
marie. Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York,
1988.

L./R.: Carolyn Lanehner y William Rubin, Henri Rousseau.
The Museum of Modern Art, Nueva York, 1985.
(Edicion francesa bajo la direccion de Michel Hoog: Le
Douanier Rousseau. Reunion des Musees Nationaux, Paris,
1984.)

M.-F.: Georges Braque, les papier s colles, bajo la direccion
de Isabelle Monod-Fontaine. Centre Georges Pompidou,
Paris, 1982.

moser: Joann Moser, Jean Metzinger in Retrospect. The
University of Iowa Museum of Art, Iowa City, 1985.

pouillon: Nadine Pouillon, con la colaboracion de Isabelle
Monod-Fontaine, Braque. CEuvres de Georges Braque
(1882-1963) dans les collections du Musee National d'Art
Moderne. Centre Georges Pompidou, Paris, 1982.

Richardson: John Richardson, Picasso: An American
Tribute. Public Education Association, Nueva York, 1962.

richet: Michele Richet, Musee Picasso, catalogue som-
maire des collections, II. Dessins, aquarelles, gouaches,
pastels. Reunion des Musees Nationaux, Paris, 1987.

romilly: Nicole Worms de Romilly y Jean Laude, Braque.
Le Cubisme. Maeght, Paris, 1982.

rosenblum: Robert Rosenblum, Jean-Auguste-Dominique
Ingres. Abrams, Nueva York, 1968.

schiff: Gert Schiff, Picasso at Home, at Work: Selections
from the Marina Picasso Collection with Additions from
the Los Angeles County Museum of Art and The Museum
of Modern Art, New York. Center for the Fine Arts, Miami,
1985.

spies: Werner Spies, Pablo Picasso. Eine Ausstellung zum
hundertsten Geburtstag - Werke aus der Sammlung Marina
Picasso. Prestel-Verlag, Munich, 1981.

vallier: Dora Vallier, Braque, I'oeuvre grave. Catalogue
raisonne. Flammarion, Paris, 1982.

weisner: Ulrich Weisner, Zeichnungen und Collagen des
Kubismus. Picasso, Braque, Gris. Kunsthalle, Bielefeld,
1979.

Williams: Second Williams College Alumni Loan Exhi
bition. Williams College Museum of Art, Williamstown;
Hirschl & Adler Gallery, Nueva York, 1976.

zervos: Christian Zervos, Pablo Picasso, 33 vols. Editions
des Cahiers d'Art, Paris, 1932-1978.



Cronologfa documental
Judith Cousins

con la colaboracion de Pierre Daix

La cronologia, centrada en los anos 1907-1914, no

pretende ser un relato exhaustivo de este segmento

de las vidas de Picasso y Braque. En realidad es una

sintesis de referencias que inciden directamente en

el dialogo entre los dos artistas; en su elaboracion

se han tornado como base los documentos recopi-

lados con vistas a la exposicion del Museum of

Modern Art.

Las fuentes utilizadas comprenden la correspon-

dencia de los dos artistas o de personas allegadas a

ellos, asi como cuadernos, memorias, catalogos,

resenas de exposiciones y pasajes extraidos de

archivos. (En las notas el lector encontrara las

referencias bibliograficas.) Se citan asimismo

datos que permiten seguir los desplazamientos

de los dos artistas e identificar los lugares en los

que estos realizaron sus obras. Para una mayor

comodidad, toda esta information es presentada

en forma de cuadro conjunto dividido en anos

(pp. 331-333).

Como norma basica, cada una de las obras es

designada con el titulo que figura en los documentos

citados (el titulo adoptado por nosotros viene dado

entre parentesis cuando es diferente), seguido del

numero de la pagina en la que esta reproducida;

cuando la obra no esta reproducida, el numero

remite a otra publication, por lo general el catalogo

razonado correspondiente. Las referencias bibliogra

ficas se encuentran en la pagina 329. Cuando se trata

de obras que no hemos podido identificar o que han

desparecido, se indica su numero (si lo tienen) en el

catalogo en cuestion.

Siempre que es posible, y cuando se trata de loca-

lidades distintas de Paris, se hace constar el lugar

en el fue escrita cada carta y/o donde fue recibida.

En alguna ocasion se hace constar una direction

postal, dentro de Paris, porque indica un cambio de

domicilio. En general, las fechas de las cartas son

las que sus autores les pusieron. Cuando las cartas

no llevan fecha damos, siempre que es posible, la

fecha del matasellos de salida, con un asterisco (*)

o de llegada, con un topo negro (�).

Si existen dudas acerca de un dato, sea este una

fecha, un titulo o un lugar, se coloca entre corchetes.

Pero hay que tener en cuenta que los corchetes se

utilizan tambien para delimitar interpolaciones y adi-

ciones en citas textuales.

Debido a limitaciones en el derecho de utilization

de ciertos documentos, estos aparecen en forma de

resumenes o parafrasis.
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Referencias cronologicas

Braque

L'Estaque, desde octubre
1906

L'Estaque, despues
regresa a Paris

Paris

Paris

Parte para El Havre.
Regresa a Paris (?).

Parte para La Ciotat a
fines de mes

La Ciotat

La Ciotat

La Ciotat

La Ciotat, parte para
L'Estaque antes del 28

L'Estaque. Regresa a
Paris (?) antes del 22.

Vuelve a L'Estaque

L'Estaque. Regresa a
Paris antes del 16

Paris

Braque

Paris

Paris

Paris

Paris

Paris. Parte para
El Havre despues del 2

L'Estaque

L'Estaque

1907 Picasso

ENERO Paris

FEBRERO Paris

marzo Paris

abril Paris

mayo Paris

L'Estaque AGOSTO Paris. Parte para
La Rue-des-Bois antes
del 14.

L'Estaque. Regresa a septiembre La Rue-des-Bois.
Paris a principios de

mes

Paris

Paris. En El Havre
el 22. Regresa a Paris

Paris

OCTUBRE

NOVIEMBRE

Regresa a principios
de mes

Paris

Paris

DICIEMBRE Paris

junio Paris

julio Paris

agosto Paris

septiembre Paris

octubre Paris

noviembre Paris

diciembre Paris

1908 Picasso

enero Paris

febrero Paris

marzo Paris

abril Paris

mayo Paris

Braque 1909 Picasso

Paris enero

Paris FEBRERO

Paris MARZO

Paris ABRIL

Paris. Parte para mayo
El Havre (?) despues del 2

Parte para junio
La Roche-Guyon

La Roche-Guyon julio

La Roche-Guyon. El 27 agosto
en Paris. El 29 se dirige

a El Havre

Desde el 6 en El Havre septiembre

Paris

Paris

Paris

Paris

Paris. Parte para Bar
celona hacia principios
de mes, llega el 11

Barcelona. Parte para
Horta de Ebro antes
del 5, llega antes del 10

Horta de Ebro

Horta de Ebro

Horta de Ebro. Antes
del 8 en Barcelona.
Regresa a Paris, llega
antes del 13

El Havre. Parte para
Carrieres-Saint-Denis

despues del 6. Regresa a
Paris

octubre Paris

JUNIO

JULIO

Paris

Paris

Paris noviembre Paris

Paris diciembre Paris



Braque 1910 Picasso Braque 1912 Picasso

Paris ENERO

Paris FEBRERO

Paris MARZO

Paris ABRIL

El 17 en Falaise mayo

En El Havre (?) junio

El 27 en Saint-Aquilin- julio
de-Pacy

Antes del 16 en Paris. agosto
Antes de fin de mes en

L'Estaque

A principios de mes sertiembre
llega a L'Estaque

L'Estaque octubre

Paris. El 3 en Marsella. noviembre
El 20 en L'Estaque.

El 26 en El Havre

Paris

Paris

Paris

Paris

Paris

Paris. El 26 parte para
Cadaques

Cadaques

Cadaques. El 6 parte
para Barcelona. El 12
regresa a Cadaques.
El 26 parte para Paris

Paris

Paris

Paris

Ceret. El 19 parte para
Paris. El 26 en

El Havre. Regresa a Paris

Paris

ENERO Paris

FEBRERO Paris

Paris marzo Paris

El 1, con toda certeza,
en Paris

DICIEMBRE Paris

Paris. El 26 en abril
El Havre. El 28 regresa

a Paris

Paris MAYO

Paris. El 2 en El Havre JUNIO
El 6 regresa a Paris

Paris. A fines de julio o julio
principios de agosto
parte para Sorgues

Sorgues. El 9 en Mar- AGOSTO
sella. Antes del 11

regresa a Sorgues

Sorgues. Entre el 3 y el septiembre
13 en Avinon. El 29 en

Nimes. Regresa a
Sorgues

Paris. El 26 en
El Havre. El 28 regresa
a Paris

Paris. Despues del 18 de
mayo parte para Ceret.
El 20 en Ceret

Ceret. El 21 parte para
Perpinan. El 23 en
Avinon. El 25 en
Sorgues.

Sorgues. El 7 de julio en
Nimes. Antes del 9
regresa a Sorgues

Sorgues. El 9 en Mar
sella. Antes del 11
regresa a Sorgues

A principios de mes
viaja a Paris. El 17 en
Sorgues. El 23 regresa a
Paris

Braque 1911 Picasso

Sorgues

Sorgues. El 15 en Paris
(?). Del 25 al 29 en

El Havre. El 29 en Paris

octubre Paris

noviembre Paris. El 4 en Ruan.

Paris DICIEMBRE
Paris

Paris

Paris

abril Paris

Paris ENERO

Paris. El 7 en El Havre, febrero
Regresa a Paris

Paris. El 27 en Ruan. MARZO
El 29 parte para Saint-

Mars-la-Briere

El 1 o el 2 en Paris.
Regresa a Saint-Mars-la-

Briere. El 12 en Paris

Paris MAYO

Paris junio

Paris julio

Camino de Ceret: el 15 agosto
en Orleans, el 16 y el 17

en Gueret y Limoges.
El 17 llega a Ceret.

Ceret. En Figueras y septiembre Ceret. El 4 parte para
despues, en el curso del Paris

mes, en Collioure.
Regresa a Ceret

Ceret octubre Paris

Ceret. El 15 en Per- noviembre Paris
pinan. Regresa a Ceret

Ceret diciembre Paris

Regresa a Paris

Paris. Antes del 23 en
Ceret. Antes del 26
parte para Barcelona

Braque 1913 Picasso

Paris

Paris

Paris. Antes del 16
parte para Ceret

Ceret

Paris. El 22 y el 25 en
El Havre. Regresa a

Paris

Paris

Paris

Paris

Paris

Paris. Antes del 15
parte para Sorgues.

El 18 en Avinon. El 19
regresa a Sorgues

enero Barcelona. Hacia el
21 parte para Paris

FEBRERO Paris

marzo Paris. Hacia el 10 parte
para Ceret, llega antes
del 12. Antes del 29
viaja a Barcelona

abril Ceret

MAYO

JUNIO

Ceret. El 3 en Bar
celona. El 9 regresa a
Ceret. Hacia el 14 en
Perpinan

Ceret. El 11 y el 12
en Figueras, el 14 en
Gerona. Regresa a
Ceret. El 20 parte para
Paris
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Sorgues. El 6 parte para
Aries; despues para

Martigues y Marsella.
Hacia el 10 regresa a

Sorgues

Sorgues

JULIO Paris Paris

Paris

Paris

JUNIO
agosto Paris. Antes del 9 parte

para Ceret.
Regresa hacia el 19.

Sorgues septiembre Paris

Sorgues. El 5 parte para
Aries, despues para

Marsella. Un poco mas
tarde en Nimes

Sorgues

Sorgues. En la semana
del 8 regresa a Paris

OCTUBRE Paris

NOVIEMBRE

DICIEMBRE

Paris

Paris

Braque 1914 Picasso

Paris enero Paris

Paris febrero Paris

abril Paris

MAYO Paris

El 17 parte pdra
Avinon, despues para
Tarascon. Antes del 23
regresa a Avinon

Avinon

Paris. Va al Midi en
bicicleta: El 28 en Sens,

el 29 en Avallon, el 30
en Dijon

El 2 en Macon y Lyon,
el 3 en Loriol, el 4 y el
5 en Courthezon, el 5,

probablemente, en
Sorgues

Es movilizado:
abandona Avinon el 2.
El 3 en Lyon, el 24 en

El Havre

Presta servicio militar septiembre Avinon
en El Havre

JULIO

agosto Avinon

Continua prestando ser
vicio en El Havre.

A fines de mes en Lyon

Hacia el 10 es enviado
al frente

El 17 participa en una
ofensiva en Maricourt

octubre Avinon

NOVIEMBRE Avinon. El 17 parte
para Paris

DICIEMBRE Paris
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Junio de 1905-marzo de 1906

CRONOLOGIA

E1 Bateau-Lavoir, hacia 1904. En la foto,
escrito por Picasso: «fenetres de mon
atelier 13 rue Ravignan» (ventanas de mi
estudio, Rue Ravignan, 13).

1905

BRAQUE: verano

Braque ha abandonado su estudio (Rue d'Orsel, n.° 48, Paris) y pasa una temporada en Hon-

fleur y El Havre con el escultor Manolo (Manuel Martinez Hugue) y el crftico de arte Maurice

Raynal, ambos de la «banda de Picasso#.1

PICASSO: junio-julio

Picasso ha abandonado Paris y ha viajado a Holanda, donde va a permanecer un mes; luego

regresa a su estudio del Bateau-Lavoir, Rue Ravignan, n.° 13.

PICASSO: septiembre

Fernande Olivier se va a vivir con Picasso en el estudio de este en el Bateau-Lavoir.1

PICASSO: otono

Sin duda termina la version definitiva de La familia de saltimbanquis2 (D./B. XII, 35).

BRAQUE: 18 octubre-25 noviembre

Tercer Salon de Otono. La sala de los «fauves» le impresiona. Uno de sus amigos de El Havre,

Othon Friesz, expone en el Salon, pero no con los «fauves».

PICASSO: 18 octubre-25 noviembre

Las retrospectivas de Ingres y Manet en el Salon de Otono le producen una fuerte impresion,

en especial El bano turco de Ingres (Rosenblum 48). Su amigo Ramon Pitxot expone con los

«fauves».

Leo Stein descubre el gouache Familia de acrobatas con un mono (D./B. XII, 7) en la galeria

del marchante Clovis Sagot; lo compra y decide ir a ver a Picasso. Acude en compania de su

hermana Gertrude al estudio del artista en el Bateau-Lavoir. Los dos adquieren cuadros por

valor de 900 francos. Gertrude empieza la serie de 80 a 90 sesiones de pose para su retrato.

Los Stein, que acaban de adquirir La mujer con sombrero (Flam 132) de Henri Matisse, acon-

sejan a los dos artistas que se conozcan.3

BRAQUE: invierno

Vive alternativamente en Paris y El Havre, donde pinta del natural al menos tres de los cuadros

que presentara en el proximo Salon de los Independientes.

1906

PICASSO: marzo

Probablemente conoce a Matisse, ya sea durante la exposicion de este en la galeria Druet (ver -

nissage , el 19 de marzo), donde Picasso presta especial atencion a las litografias, o en el Salon

de los Independientes, donde Matisse presenta Le Bonheur de vivre (Flam 143). 4 En el Louvre

ve una exposicion de esculturas ibericas procedentes de las excavaciones de Osuna y del Cerro

de los Santos, que le da a conocer el arte primitivo de su pais.

BRAQUE: primavera

En El Havre se crea el Cercle de l'Art Moderne. El padre de Braque es uno de los nueve miembros

fundadores. El Comite de pintura esta integrado por Friesz, Dufy y Georges Braque.
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Marzo-noviembre de 1906

PICASSO: primavera

No satisfecho con el retrato de Gertrude Stein que esta realizando, deja de trabajar en el.5

Conoce a Derain por mediacion de Alice Princet.6

BRAQUE: 20 marzo-30 abril

XXII Salon de la Societe des Artistes Independants. Braque participa con siete obras: El ayun-

tamiento de El Havre (n.° 628 del catalogo), La costa (El Havre) (n.° 629), La escollera de Hon-

fleur (n.° 630), Interior (n.° 631), Plato y naranjas (n.° 632), Manzanas y uva (n.° 633) y Desnudo

(n.° 634). Las obras son destruidas posteriormente.2

En este mismo Salon, Henri Matisse, Andre Derain, Albert Marquet y Charles Camoin, asi como

sus amigos Dufy y Friesz, exponen obras «fauves».

PICASSO: mayo

El marchante Ambroise Vollard adquiere veinte pinturas por la suma de 2.000 francos. Esto

permite a Picasso y Fernande viajar a Espana; primero, a Barcelona y, luego, a Gosol.7

Elabora su estilo «iberico». Pinta El haren (D./B. XV, 40), que anuncia los estudios de prosti-

bulos que desembocaran en Les Demoiselles d'Avignon.

BRAQUE: 26 mayo-30 junio

Primera exposicion organizada por el Cercle de l'Art Moderne en El Havre. Braque presenta dos

obras: Barco de tres mastiles en el muelle e Interior. El prefacio del catalogo, titulado «E1 ojo

y el color», es redactado por el crftico Maurice Le Sieutre (autor, asimismo, del prefacio del catalogo

de la exposicion inaugurada el 20 de octubre de 1904 en la galena Berthe Weill, donde figuraron

Picasso y Dufy).

BRAQUE: verano

Acompanado por Friesz, abandona El Havre y se dirige a Amberes (donde su companero de viaje

habia pintado ya en 1905). Permanece en Amberes del 12 de junio al 12 de julio y, despues, del

11 de agosto al 11 de septiembre.3

PICASSO: principios o mediados de agosto

En la aldea de Gosol se declara una epidemia de fiebre tifoidea, y Picasso regresa inmediata-

mente a Paris con Fernande.

PICASSO: 17 de agosto

En el reverso de una carta de Picasso a Leo Stein, en Italia, Fernande escribe a Gertrude:

Estoy verdaderamente desolada, Miss Gertrude, por no haber recibido en Gosol Little Jimmy,

pero tiene que saber usted que en Espana nunca se recibe lo que parece util o puede gustar

a las autoridades postales, pues en este caso lo confiscan todo en beneficio propio. (Fernande

comparte la aficion de Picasso a leer The Katzenjammer Kids y Little Jimmy , comics ameri-

canos que Leo y Gertrude les envian regularmente.8)

PICASSO: antes del fin de agosto

De regreso en Paris, termina de memoria el retrato de Gertrude Stein (D./B. XVI, 10), redu-

ciendo el rostro a una mascara inspirada en la simplicidad iberica. Los Stein regresan a Paris

tras una estancia en Italia. (Matisse ha vuelto de Collioure y Derain de L'Estaque; cada uno

de ellos ha adquirido ya su primera mascara africana.)

BRAQUE: otono

Tras una estancia en Durtal, Maine-et-Loire, donde el pintor Alexis Axilette le recibe con Friesz,

regresa a Paris y pinta un conjunto de telas que representan el canal Saint-Martin (Elderfield,

p. 89). 4

PICASSO: octubre

Le impresiona vivamente la gran retrospectiva de Gauguin en el Salon de Otono.

BRAQUE: 6 de octubre- 15 de noviembre

Salon de Otono: en el se pueden ver diez pinturas de Cezanne, que muere el 23 de octubre.

En el curso del mes de octubre, Braque se traslada a L'Estaque, donde permanece hasta

febrero.5 Anos despues, Jacques Lassaigne le preguntara: «Cuando fue a L'Estaque, ^fue usted

m

Fernande Olivier, Picasso y Ramon
Reventos, fotografiados por Juan Vidal y
Ventosa en su estudio, Barcelona, 1906.
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Leo Stein en el patio de la residencia de los
Stein, Rue de Fleurus, 27. 1906.
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Noviembre de 1906-abril de 1907

Hombre atacado por un leon. Escultura
iberica de Osuna, fines del siglo VI-III a. C.
Piedra (detalle de un bajorrelieve), altura
41 cm. Museo Arqueologico Nacional,
Madrid.

Tarjeta de visita de Wilhelm Uhde. En el
dorso presenta un mensaje dirigido a
Braque, en el que Uhde le propone la
compra de El olivo [1906], pintura
expuesta en el XXIII Salon de los Indepen-
dientes de 1907.
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a causa de Cezanne?» Y el contestara: SY, y con una idea ya consolidada. Puedo decir que mis

primeros cuadros de L 'Estaque estaban concebidos ya antes de mi partida. No obstante, aun

trabaje en someterlos a las influencias de la luz, de la atmosfera, al efecto de la lluvia que rea-

vivaba los colores. 6

PICASSO: fines de ano

Primera aparicion en su obra de una composicion con varios personajes sobre el tema del pros-

tibulo, que va a desembocar en Les Demoiselles d' Avignon .9

1907

PICASSO: 4 febrero

Envia una postal a Gertrude Stein, que vive en el n.° 27 de la Rue de Fleurus, y le comunica

que Vollard le va a comprar todo lo que tiene en el taller por 2.500 francos: Vollard vino esta

manana, la operacion esta hecha.10

BRAQUE: febrero

Regresa a Paris

PICASSO: marzo

Concentra su atencion en la estatuaria iberica del Louvre. Sus estimulantes efectos se dejaran

sentir especialmente en el primer estado —estado «iberico»— de Les Demoiselles d' Avignon.

Compra dos cabezas ibericas de piedra a Gery Pieret. Guillaume Apollinaire desempena un papel

decisivo en la adquisicion de estas dos esculturas, que, como Picasso averiguara en agosto de

1911, han sido robadas del Louvre.11

En los Independientes descubre el Desnudo azul (Recuerdo de Biskra) de Matisse (Flam 188)

y las grandes Banistas de Derain (Elderfiel, p. 116). A buen seguro que tiene conocimiento de

los envios de Braque al Salon, pues en un cuaderno de la epoca anota (en espanol): «Escribir

a Braque» y «Braque, viernes».12 Esto parece indicar que los dos artistas ya se conocen y se

han citado. Con anterioridad, cuando aun no se conocian personalmente, ambos tenian amistad

con Uhde, Manolo, Derain, Raynal, Apollinaire (que conocia a Braque al menos desde su parti-

cipacion en el Salon de los Independientes) y, con toda seguridad, Matisse.

BRAQUE: 20 de marzo-30 de abril

Expone seis pinturas en el XXIII Salon de los Independientes.7 El coleccionista aleman Wilhelm

Uhde compra cinco de ellas. La sexta, Pequeno valle (n.° 724 del catalogo),8 sera adquirida, con

toda probabilidad, por Daniel-Henry Kahnweiler durante el verano.

BRAQUE: [marzo o abril]

Un dia, cuya fecha exacta se desconoce (tal vez durante el periodo del Salon de los Indepen

dientes), Braque deja su tarjeta de visita en el estudio de Picasso, tras escribir en ella: «Saludos

anticipados».9

BRAQUE: Abril

Uhde deja en el estudio de Braque su tarjeta de visita en la que le dice que acaba de ofrecer

120 francos por El olivo (n.° 722) a la secretaria del Salon de los Independientes.

BRAQUE: 10 de abril

Por una carta de la Societe des Artistes Independants se entera de que Uhde ha ofrecido

200 francos por Barcas (n.° 725) y Los grandes arboles (n.° 721).

BRAQUE: 24 de abril

La Societe des Artistes Independants le comunica asimismo, a traves de otra carta, que Uhde

ha entregado 505 francos por los n.os 721, 725, 722, 723 y 726 del XXIII Salon. Veinte arios

despues, Uhde confundira el Salon de los Independientes con el Salon de Otono, pero recordara:

Al primer golpe de vista, quede prendado de las telas de este ultimo [Braque]. Di lospocos cientos

de francos que poseia en el aquel momento por los cuadros que el habia expuesto por primera

vez en el Salon de otoiio, en Paris.10
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Primavera-verano de 1907

Aunque la tradicion sostiene que conocio a Kahnweiler antes que a Picasso, el propio Braque

dira mas tarde: «Primero conoci a Picasso, despues a Kahnweiler».n En 1955, Kahnweiler

recordo que «en abril de 1907», en la epoca del Salon de los Independientes, se disponia «a abrir

la pequena galeria que acababa de alquilar en el n.° 28 de la Rue Vignon, no lejos de la Made

leine". 12 Alios despues (en 1961), Kahnweiler recordara haber adquirido primeramente pinturas

de Derain y Vlaminck en los Independientes de 1907 e inmediatamente despues obras de Van

Dongen y Braque. «Por lo tanto, sigue diciendo, en aquellos momentos yo tenia estos cuatro pin-

tores y colgue sus cuadros».13 No se sabe exactamente cuando empezo a adquirir obras de

Braque, pues dice asimismo: «Me puse a comprar cuadros de Braque en el verano de 1907. Despues

Braque marcho al Midi y, al volver, trajo esta serie de cuadros [...], la serie de L'Estaque que

mostre en noviembre de 1908».14 Aqui, Kahnweiler confunde el tercer viaje de Braque a

L'Estaque (verano de 1908) con su segunda estancia en La Ciotat y L'Estaque (verano-otono

de 1907). 15

PICASSO: prima vera

Ejecuta estudios con vistas a la pintura hoy conocida con el nombre de Les Demoiselles

d' Avignon.

Con excepcion de Andre Salmon, la mayoria de los amigos de Picasso han abandonado Paris:

los Stein se han ido a Fiesole, Derain a Cassis y Matisse a Italia.

BRAQUE: primavera

Despues del Salon de los Independientes, Braque marcha, con toda seguridad, a El Havre, para

participar en la segunda exposicion organizada por el Cercle de l'Art Moderne, que se va a inau-

gurar a principios de junio.16 Aqui presenta dos obras: Desnudo (n.° 3 del catalogo) y Paisaje

de L'Estaque (n.° 4). Fernand Fleuret escribe el prefacio del catalogo de la exposicion, en la que

participan asimismo Friesz, Dufy, Matisse, Manguin, Marquet y Vlaminck (cada uno de ellos con

dos pinturas), lo que indica unos lazos mas estrechos con los «fauves».

Braque y Friesz marchan al Midi, con toda probabilidad desde El Havre. Es posible que se detengan

en Paris para ver la exposicion de setenta y nueve acuarelas de Cezanne, que se inaugura el

17 de junio en la galeria Bernheim-Jeune, aunque tradicionalmente se situa en mayo su llegada

a La Ciotat (donde van a permanecer hasta septiembre). Desde Cassis, Derain escribe a Vlaminck

y le dice acerca de Braque y Friesz:

Su idea es j oven y a ellos les parece nueva. Ya les pasara; lo que hay que hacer es otra cosa.17

PICASSO: junio

Empieza a trabajar en la gran tela Les Demoiselles d'Avignon (p. 67) y termina su primera

version, llamada version «iberiea».

Visita el Museo de Etnografia en el Trocadero e introduce cambios en tres de las cinco figuras

de Les Demoiselles d' Avignon. (La pintura, en su estado actual, queda terminada, casi con toda

certeza, en julio.) Picasso pide a Uhde que vaya a ver el cuadro y este habla de el a Kahnweiler.

Mas tarde, Kahnweiler recordara haber visto «este cuadro en su estado actual [...] a principios

del verano de 1907».13

PICASSO: 8 de agosto

Fernande escribe a Gertrude Stein, en Fiesole:

En este momento, Salmon esta con nosotros, asi como otro amigo.14

Salmon, visitante habitual del estudio de Picasso, evocara Les Demoiselles d' Avignon, cinco

anos mas tarde, en La Jeune Peinture frangaise, donde la define como «le b. philosophique».

PICASSO: 24 de agosto

Fernande escribe a Gertrude Stein, en Fiesole, para comunicarle que Picasso y ella se van a

separar el mes proximo:

El espera dinero que Vollard le debe para darme el suficiente con el que poder vivir [. ��7-15
Y, efectivamente, Vollard le compro por segunda vez todo lo que tenia en su estudio16 por 2.500

francos, importe que va a permitir a Picasso y Fernande vivir separados.17

BRAQUE: verano

Matisse, que esta en Collioure, al menos, desde el 13 de junio, parte el 14 de julio para Italia,

pasando por Cassis para ver a Derain y Girieud, y por La Ciotat para ver a Friesz y Braque.18

Tras la visita de Matisse, Derain escribe a Vlaminck:
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Verano-octubre de 1907

He visto a Matisse por segunda vez. Paso por aqui con su mujer, camino de Italia. Me mostro

lasfotos de sus telas; son en verdad sorprendentes. Creo que [Matisse] hafranqueado la puerta

del septimo jar din, el de la felicidad. Braque y Friesz estan en un lugar cerca de aqui. Ellos

buscan otra manera de afirmar su personalidad, la perfeccion neutra ,19

BRAQUE: fin del verano

Desde La Ciotat en via una postal a Picasso (10 de agosto o 10 de septiembre; el matasellos de

correos no es muy legible) en la que le dice: Saludos a usted y a los amigos 20

PICASSO: septiembre

Alice Toklas llega a Paris (el 7 o el 8), cena por primera vez con Gertrude y Leo Stein (el 28). 18

Poco despues, Gertrude Stein explica a Alice Toklas por que debe tomar clases de frances con

Fernande:

Porque, sencillamente porque Pablo y ella han decidido separarse definitivamente. [...] Mire,

Pablo dice que si se quiere a una mujer se le da dinero. Esto significa que si uno quiere dejar

a una mujer tiene que procurar tener bastante dinero para darselo. Vollard acaba de com-

prarle todo lo que tiene en el estudio, y asi ahora el puede separarse de ella y darle la mitad.

Ella quiere instalarse por su cuenta y dar clases de frances, y aqui es donde usted debe

intervenir.19

PICASSO: 19 de septiembre

Fernande escribe a Gertrude Stein:

Desde hace dos dias duermo en mi habitacion y estoy maravillada de no sentirme extrana20

PICASSO: [otono]

Tal vez en esta epoca es cuando Apollinaire acude a ver Les Demoiselles d'Avignon, acompanado

del critico Felix Feneon. A Apollinaire el cuadro le resulta incomprensible; Feneon aconseja

a Picasso que se dedique a la caricatura.21

BRAQUE: antes del 28 de septiembre

Va a L'Estaque, donde permanece hasta fines de octubre o principios de noviembre.

BRAQUE: 28 de septiembre

Desde L'Estaque, Friesz escribe una postal a Kahnweiler: ignora si ha sido aceptado su envio

para el proximo Salon de Otono (Braque, que esta con el, parece encontrarse en la misma

situation). Con toda seguridad, este encarga a Kahnweiler que se cuide de enviar sus cuadros,

pues asi se evitara tener que ir a Paris.21

PICASSO: fines de septiembre

Ejecuta pequenos croquis curvilineos para su pintura Tres mujeres. Probablemente empieza

a trabajar en el primer estado —estado africano— del gran cuadro.

BRAQUE: 1-22 de octubre

Salon de Otono. Braque expone probablemente en el una obra, Las rocas rojas.

PICASSO: 1-22 de octubre

Salon de Otono. Como Fernande habla del Salon unos dos meses antes del vernissage (en una

carta del 8 de agosto a Gertrude Stein),22 se puede pensar que este tema era abordado con

cierta frecuencia en el estudio de Picasso. En el Salon se presento una retrospectiva de Cezanne.

PICASSO: 8 octubre

Fernande escribe a Gertrude Stein:

Le veo [a Pablo] muy poco y no tengo en absoluto ganas de verle, pues luego me pongo mas triste.

PICASSO: [9 y 10 de octubre]

Alice Toklas acude por primera vez al Bateau-Lavoir. Gertrude Stein cuenta:

Contra la pared habia un enorme cuadro, un extrano cuadro de colores claros y oscuros, no

puedo decir mas, que representaba un grupo, un enorme grupo, y, justamente al lado, otro

cuadro como marron-rojo, que representaba tres mujeres rechonchas, en posturas afectadas,

todo ello decididamente horroroso.23

La description corresponde a fotografias de la epoca que muestran Les Demoiselles d'Avignon,

Picasso, Retrato de Andre Salmon, [Paris],
1907. Carboncillo, 60x40 cm. Coleccion
particular, Francia.
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mas o menos tapadas con una tela, al lado del cuadro Tres mujeres en uno de sus primeros estados

«primitivistas» .

BRAQUE: 12 de octubre

Apollinaire publica en Je dis tout un arti'culo sobre el Salon de Otono en el que ataca con dureza

al presidente, Frantz Jourdain, que «de manera deliberada» ha dado a Cezanne una represen

tation insuficiente y ha empleado un procedimiento desleal con Matisse.22

BRAQUE: 16 de octubre

El padre de Braque escribe desde El Havre a su cunado y le dice que no puede retrasar su viaje

a Paris, pues el Salon de Otono cierra sus puertas el 22 de octubre:

Tengo que mantener la promesa que hice a Georges de ir a ver su eocposicion23

BRAQUE: 19 de octubre

Apollinaire escribe en Je dis tout a proposito de Braque:

Ha sido rechazada la casi totalidad de su envio. Aqui solo hay un cuadro suyo, Las rocas

rojas.24 Pero el se consuela de reveses exhibicionistas en el sur de Francia. El desvan de la casa

en la que se aloja contiene gran numero de libros, y Georges Braque lee en este momento las

buenas obras de los poligrafos del XVI.25

Esto parece indicar que los dos se han visto y han estado hablando.26 Si Braque no ha ido a Paris

para llevar su envio al Salon, probablemente ha ido a recoger las obras rechazadas y ha visitado

la exposition (que incluye una retrospectiva de Cezanne) antes de regresar a L'Estaque.

BRAQUE: octubre-noviembre

Sin duda alguna viaja a Paris para ver la exposition de Friesz en la galeria Druet (4-16 de

noviembre), para la que Fernand Fleuret ha escrito el prefacio del catalogo.

Entre principios de octubre, momento en el que marcha a L'Estaque despues de haber visto la

retrospectiva de Cezanne en el Salon de Otono, y mediados de noviembre, fecha de su regreso

a Paris, Braque pinta su primera version del Viaducto de L'Estaque (p. 73), ejecutada en octubre,

y La terraza del Hotel Mistral (p. 72), que fue empezada a fines de octubre y respecto de la

cual se sabe que Braque la termino en su estudio de Paris hacia el fin del otono o el principio

del invierno. Estos dos cuadros forman parte de un conjunto de al menos cuatro paisajes, empe-

zados con algunas semanas de separation, que ilustran el paso de Braque desde el fauvismo hasta

un estilo cezanniano o protocubista.27 Con su motivo y sus procedimientos pictoricos, perfecta-

mente reconocibles, El viaducto de L'Estaque pone de manifiesto el nuevo cezannismo de

Braque.28 La terraza del Hotel Mistral refleja claramente una evolution de la paleta hacia

colores mas apagados, lo opuesto al fauvismo, y contornos oscuros a la manera de Gauguin. La

obra presenta un paisaje en la linea de Cezanne, caracterizado por un primer piano abrupto y

un mas alto grado de abstraction, debido con toda seguridad a la vuelta de Braque a Paris, donde

«por primera vez no trabaja del natural".29

PICASSO: noviembre

En las paginas del catalogo de la exposition de Friesz en la galeria Druet realiza dibujos rela-

cionados con el primer estado de Tres mujeres.24

Mantiene estrechas relaciones con Braque y sus amigos de El Havre.

PICASSO: fines de noviembre

Fernande vuelve al Bateau-Lavoir y reanuda la vida con Picasso. Este envia una postal a Ger

trude Stein (matasellos de correos del 20 de noviembre):

Estamos mug contentos de ir a su casa el domingo y almorzar con usted. Saludos de nosotros

dos a usted y a Leo.

PICASSO: noviembre-diciembre

Matisse y Derain ven sin duda Les Demoiselles d'Avignon en el Bateau-Lavoir. Seguramente,

los Stein han dicho a Matisse que debe ir al estudio, tras la agitation del Salon de Otono. (Leo

ya ha calificado Les Demoiselles de «amasijo espantoso».)

En 1912 Andre Salmon escribira:

Pintores amigos [de Picasso] se apartaban de elf...]. Un tanto desamparado, Picasso se encontro

de nuevo a si mismo en la sociedad de los augures africanos [...] y realizo varios desnudos

temibles, gesticulantes y absolutamente dignos de ser execrados.25



Noviembre de 1907-enero de 1908

Fernande Olivier y Picasso en Montmartre,
hacia 1908.

A fines de ano, Picasso tiene en su estudio Les Demoiselles d' Avignon (p. 67), asi como ver-

siones «primitivistas» del Desnudo con toalla (Daix 99), de Tres mujeres (p. 105) y posiblemente

de La amistad (p. 79). 26 La reaccion negativa de los amigos de Picasso (salvo Salmon y Soffici)

ante Les Demoiselles es confirmada en 1961 por Kahnweiler:

El cuadro que habia pintado les parecia a todos algo disparatado o monstruoso. [...J Derain

me ha dicho, a mi mismo, que un dia encontrarian a Picasso colgado detras de su gran

cuadro.27

Matisse y Picasso intercambian pinturas: Picasso entrega su bodegon del verano de 1907 Cantaro,

tazon g limon (p. 68), 28 y Matisse su Retrato de Marguerite (Flam 220). En el estudio de

Picasso, las discusiones no giran exclusivamente en torno sus obras, pues tambien Braque

aporta las suyas.29

BRAQUE: fines de noviembre-principios de diciembre

Apollinaire acompana a Braque en su visita al estudio de Picasso. Esta es probablemente la primera

vez que Braque va a verle, aunque es posible que en primavera, en la epoca del Salon de los

Independientes, cada uno de ellos haya estado en el estudio del otro. Braque ha pasado poco

tiempo en Paris desde principios de mayo.

Durante su ausencia, Picasso ha pintado Les Demoiselles d Avignon y ha empezado Tres mujeres,

que ahora Braque puede ver. Segun Fernande, Braque reacciono asi ante Les Demoiselles : «Tu

pintura es como si quisieras hacernos beber petroleo». (Asimismo, Kahnweiler recuerda haber

oido decir a Braque: «Es como si alguien bebiera petroleo para vomitar fuego».30) Parece mas

que probable que esta visita tuvo lugar despues del regreso de Fernande al Bateau-Lavoir, a

fines de noviembre, puesto que ella ha dejado un testimonio escrito del hecho.

BRAQUE: diciembre

Trabaja en composiciones con personajes, que podemos relacionar con su reciente visita al estudio

de Picasso, donde ha debido de ver Les Demoiselles , asi como el estado «primitivista» de Tres
mujeres.

Picasso acude con seguridad al estudio de Braque en la Rue d'Orsel (a pocos minutos del Bateau-

Lavoir) y ve sus obras que senalan la transicion del fauvismo a un primer cubismo influido fuer-

temente por Cezanne.31

En esta fecha, Braque ejecuta un dibujo (hoy desaparecido) para la pintura (tambien desapa-

recida) a la que llama La mujer, respuesta cezanniana a la version primitivista de Tres

mujeres ,33 Empieza La mujer (el mismo personaje en tres posiciones diferentes),34 asi como una

interpretacion cezaninana del viaducto de L'Estaque (p. 75). Ejecuta un aguafuerte de un Desnudo

de pie (p. 74), aunque la verdad es que hasta ahora ha realizado pocas figuras.35

PICASSO: 15 de diciembre

En un articulo sobre Matisse, publicado en La Phalange , x\pollinaire hace un comentario que

con toda seguridad alude a Picasso:

No estarnos en presencia de una tentativa desmesurada; lo propio del arte de Matisse es ser

razonable .30

PICASSO: 21 de diciembre*

Envia una postal a Gertrude Stein con «Saludos de Fernande».

1908

BRAQUE: principios del ano

Continua su trabajo en La mujer, que termina a mediados de marzo, justamente antes del «ver-

nissage» del Salon de las Independientes.

PICASSO: principios de enero

Abre sus puertas la «Academia Matisse» en un antiguo convento (Couvent des Oiseaux) situado

en el n.° 56 de la Rue de Sevres.31 De acuerdo con el testimonio posterior de Gertrude Stein,

ahora se inicia un perxodo de tension creciente entre Picasso y Matisse:

Derain g Braque se unieron a Picasso [...]. Los sentimientos entre los picassianos g los

matissianos se han agriado. [...] A Matisse le irritaba la creciente amistad entre Picasso g
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Gertrude Stein. A Mademoiselle Gertrude, decia el, le gustan el color local y las tonalidades
teatrales.32

PICASSO: enero

Elabora los bocetos preparatories para el Desnudo de pie (Daix 116). 33

Una carta escrita por Andre Level el 24 de enero permite situar en esta epoca la compra de

Lafamilia de saltimbanquis (D./B. XII, 35) por la asociacion La Peur de l'ours.

BRAQUE: 16 de febrero*

Una postal dirigida a Braque, firmada por LM,36 confirma una cita con una modelo (sorda) el

martes, a las 13.30 horas. El recurso a una modelo, que hace pensar en una recuperacion del

interes por la figura humana, se debe posiblemente a composiciones con personajes como La

mujer 37 y el Gran desnudo (p. 81), ambas, a buen seguro, en fase de ejecucion ahora.38

Hacia la misma epoca termina la segunda version, protocubista, del viaducto de l'Estaque

(p. 75), pintada de memoria.39

PICASSO: marzo

Gertrude Stein asiste al vernissage del Salon de los Independientes. Anos despues, cuando hable

de este acontecimiento, subrayara la influencia de Picasso (que no expuso en el Salon).

Entonces, a traves de una conversacion entre Alice Toklas (que le sirve para expresar sus ideas),

ella misma y una amiga en la exposicion, dira:

Usted ha elegido un asiento admirable, dice ella [Gertrude Stein], Pero, por que, preguntamos.

Porque todo tiene lugar ahi, delante de nosotras. Hemos mirado, pero no hemos visto otra cosa

que dos grandes cuadros de aspecto parecido pero no identicos. Uno es un Braque y el otro

un Derain, ha explicado Gertrude Stein. Eran cuadros extrahos con personajes de curiosa

factura y un tanto xilograficos; uno de ellos, lo recuerdo perfectamente, era una especie de

hombre y varias mujeres, el otro tres mujeres. [...] Mi amiga y yo estabamos sentadas sin

imaginarle detras de los dos cuadros, que revelaban publicamente que Derain y Braque se

habian hecho picassianos y decididamente no eran rna tiss ia nos .34

La descripcion del primer cuadro dada por Gertrude Stein no puede aplicarse al Gran desnudo

de Braque (p. 81), pero la del segundo corresponde claramente a El aseo de Derain (hoy desapa-

recido), que representaba tres mujeres, como lo demuestran una litografia y la lista de obras

del catalogo del Salon.

Mas tarde Fernande comentara que Picasso «se sintio un tanto indignado» ante el cambio de

orientacion de Braque en esta epoca y la apropiacion de su arte por parte de este en «una gran

tela de factura cubista» expuesta en los Independientes y «realizada, al parecer, en secreto»,

sin decxrselo a nadie, ni siquiera a «su inspirador, Picasso».35 Gertrude Stein, en un escrito de

la misma epoca que el de Fernande, expresara una opinion similar:

La primera vez, puede decirse, que [Picasso] participo en una exposicion publico fue cuando

Derain y Braque, totalmente influidos por su obra reciente, expusieron las suyas.m

BRAQUE: mediados de marzo

Termina La mujer.

PICASSO: primavera

En uno de sus cuadernos estudia la geometrizacion de un brazo para el personaje central de

Tres mujeres (p. 105), lo que hace pensar que vuelve a trabajar en esta pintura. El mismo cua-

derno contiene estudios para La Driada (p. 97) y Mujer sosteniendo un abanico (p. 85). 37

BRAQUE: 20 de marzo-2 de mayo

XXIV Salon de los Independientes. En el catalogo figuran cuatro obras de Braque: Ensenada

(n.° 917), Pequeno valle (ri.° 918, «que pertenecen a M. Rahnweiler [sic], Rue Vignon, 28», un

dibujo (n.° 919) y un Paisaje (n.° 920). Se sabe que Braque expone al menos un desnudo no

recogido en el catalogo, seguramente La mujer terminada poco antes del vernissage. Esta triple

representation de una mujer desnuda concordarla con el plural («desnudos») utilizado en la resena

de L 'Intransigeant. En un principio, algunos autores supusieron que se trataba del Gran desnudo,

cosa de todo punto imposible, pues hoy se sabe que esta ultima obra permanecio en el estudio

de Braque durante el Salon.

Braque, La Femme («La mujer»), [Paris,
principios de 1908], Tinta. Coleccion actual
desconocida; anteriormente en la coleccion
de Gelett Burgess.
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Catalogo del XXIV Salon de los Indepen-
dientes, 20 de marzo-2 de mayo de 1908.

Apollinaire escribe en La Revue des lettres et des arts del 1 de mayo:

La gran composicion de Georges Braque me parece que es el esfuerzo mas novedoso de este

Salon. Ciertamente, el camino recorrido por el artista desde Pequeno valle, lleno de ternura,

hasta su nueva composicion [La mujer] es considerable. Y, no obstante, estos cuadros han sido

pintados con seis meses de separacion. No es necesario detenerse en la eoepresion sucinta de esta

composicion, pero hay que reconocer que Braque ha plasmado, sin un desfallecimiento, su

voluntad de construir .40

La exactitud de la alusion a un intervalo de seis meses, que corresponde precisamente a la estancia

de Braque en L'Estaque, hace pensar que Apollinaire sigue de cerca el trabajo de Braque. A

juzgar por sus escritos posteriores, «los primeros cuadros cubistas que se han visto en una expo-

sicion eran obra de Georges Braque» y «Georges Braque [es] quien expuso, en 1908, un cuadro

cubista en el Salon de los Independientes». Sin embargo, no da los tftulos de estos «cuadros
cubistas*).41

El 27 de abril (cinco dias antes de la clausura del Salon), el escritor norteamericano Gelett Burgess

e Inez Haynes Irwin acuden al estudio de Braque. Aqui ven el Gran desnudo, como lo revela

claramente la descripcion que Inez Irwin hace de el en su diario:

Una habitacion vacia. Un cuadro horrible de una mujer que exhibe los musculos de su pierna,

un vientre como un globo hinchable que hubiera empezado a reblandecerse, un pecho en forma

de botijo, unpezon abajo, en un angulo, el otro arriba, cerca del hombro, los hombros cuadrados

[...] El habla mucho de dar volumen y relieve a las cosas.42

Burguess hace una descripcion analoga (publicada en 1910):

[] monstruo [esta] puesto en su caballete, una mujer con el vientre como un globo.42

L'Intransigeant (20 de marzo) dice acerca del Salon:

De las nuevas tendencias, las mas caracteristicas estan representadas por Othon Friez [sic],

Braque, Derain, Van Dongen y Vlaminck. Aunque tal vez discutibles, atraen la atencion. [. ..]

A Braque le impresiona sobre todo la amplitud del paisaje. Es el pintor del espacio; mientras

que sus desnudos le muestran preocupado por volumenes y masas. [...] Max Jacob, en sus

paisajes, es de una ingenuidad cautivadora. [...] En resumen, el Salon de los artistas indepen-

dientes parece algo menos invadido por los farsantes.44

Louis Vauxcelles escribe en Gil Bias (20 de marzo):

Con Braque [...] pier do definitivamente el control. Es un arte resueltamente canaco, agresi-

vamente ininteligible ,45

Evidentemente, con ello alude a La mujer.

Resefia del 21 de marzo en L Action:

Abundan los desnudos, y hay algunos deliciosos [...] y tambien las Luchadoras (Chaumeil 64),

donde Van Dongen (cuya exposicion individual en el n.° 28 de la Rue Vignon yo senalaria)

despliega sus excelentes dotes de colorista. Derain sepierde, y el cardcter egipcio que da a ciertas

figuras suyas no basta para salvarle del ridiculo. [...] El pintor Braque, ino se burla un poco
de nosotros ?46

Etienne Charles escribe un articulo en dos partes, que es publicado en La Liberte. En la primera

de ellas, aparecida el 20 de marzo, elogia tibiamente las obras de Braque y sus viejos amigos
de El Havre:

En esta primera galeria se encontrardn [...] fragmentos mas acabados, como los esbozos de

Othon Friesz, Georges Braque y Dufy, donde se puede ver un sentimiento real de la deco-
racion.41

Pero en la segunda parte, publicada el 24 de marzo, Etienne Charles dice, sin mencionar a Braque
o a Derain:

Aqui se observa una clara posicion en favor de la deformacion, la desnaturalizacion y el afea-

miento de la mujer. La galanteria no esta de moda entre los representantes de las mas nuevas
escuelas [...]. 48

Comentario sobre el Salon de los Independientes en Le Rire (11 de abril):

Es Ubu rey en pintura. Les recomiendo el cuadro El hambre, la sed, la voluptuosidad, donde

una mujer si se la pueda llamar asi — se come su pierna derecha, se bebe su sangre y con

su mano izquierda... No, nunca podria deciros donde a ido a parar su mano izquierda, en
recuerdo de Tiziano, sin duda.49

En su cronica del 16 de abril en el Mercure de France, Charles Morice lanza un aviso a los jovenes
pintores:
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[...] que escuchen mas docilmente a la naturaleza, y rapidamente se recuperaran y se reno-

varan. Espero que no sea demasiado tarde para dar el mismo consejo a Derain, Metzinger y

Braque, cuyas simplifications desconciertan .50

PICASSO: abril

Gelett Burguess acaba de ver a Picasso. Prepara un articulo sobre el arte de Paris y visita varios

estudios, entre ellos los de Matisse, Braque y Derain. Terminado en 1908, el articulo sera final-

mente publicado el ano 1910, bajo el titulo de «The Wild Men of Paris», en The Architectural

Record.

BRAQUE: 18 de abril

Expone cinco de sus obras anteriores en el primer Salon del Toison de Oro en Moscu: Ensenada

(n.° 6 del catalogo), Ensenada tiempo gris (n.° 7), El puerto (n.° 8), Mastil en el puerto de

Amberes (n.° 9) y La ventana (n.° 10).

PICASSO: 29 de abril

Inez Haynes Irwin, amiga de Gelett Burgess, hace su primera visita a Picasso. En su diario intimo,

comenta la presencia de «dos inmensos cuadros» (Les Demoiselles d' Avignon y Tres mujeres)

y anade:

[Picasso] nos muestra una mascara del Congo y unas cosas horribles con aspecto de totems

hechas por e/.38

BRAQUE: despues del 2 mayo

Recupera sus pinturas tras la clausura del Salon de los Independientes. Despues se traslada a

El Havre para ayudar a montar la proxima exposicion del Cercle de l'Art Moderne, que se inaugura

en junio. Segun Maximilien Gauthier, esta es la mas importante de todas sus exposiciones hasta

la fecha.51 Sin embargo, Braque solo presenta en ella dos obras tempranas, Barcas y Pinos.

Guillaume Apollinaire escribe el prefacio del catalogo, «Las tres virtudes plasticas», que sera

utilizado de nuevo, cuatro anos mas tarde, en su libro Les Peintres cubistes, meditations esthe-

tiques. Entre los artistas que exponen estan Derain, Dufy, Friesz, Marquet, Matisse, Van Dongen

y Vlaminck.

BRAQUE: 12 de mayo*

Desde El Havre escribe una postal a Picasso:

[...] para la exposition [...] lleve usted sus telas a Friesz el 15, el 16 o el 17 A2

Se trata sin duda de la exposicion organizada por el Cercle de l'Art Moderne (Picasso, que no

figura en el catalogo, probablemente no participa en ella).53

PICASSO: 26 de mayo*

Escribe a los Stein, en Fiesole, y les dice que el «gran cuadro [Tres mujeres] avanza».39

En su obra, los elementos «africanos» pierden importancia en beneficio de efectos de relieve

influidos por Cezanne, sin duda relacionados con las simplificaciones cezannianas implantadas

por el cubismo de La mujer.

PICASSO: antes del 29 de mayo

Gelett Burgess le hace otra visita:

[...] Le fotograjie de nuevo, a pesar de que habia perdido la alegria. Fue una suerte que go

escribiera el articulo sobre mis primerap impresiones, pues no descubri el minimo sentido del

humor y me costo mucho poder hablar con el. [...] El aleman Wieghels estaba alii.40

PICASSO: despues del 29 de mayo

El pintor aleman Wieghels se suicida en el Bateau-Lavoir.41 Fernande evoca asi las circuns-

tancias de su muerte:

Volvimos a consumir opio de vez en cuando, hasta el drama que se desarrollo ante nuestros

ojos, el suicidio de nuestro vecino, el pintor aleman Wieghels. Despues de una velada movida

en la que habia tornado sucesivamente eter, hachis y opio, no se recupero, no recobro el sentido

y, en su locura, se colgo unos dias despues, a pesar de los cuidados que le dedicamos.

Esto nos sirvio de leccion y, enfermos de los nervios, decidimos no volver a tocar la droga

jamas.42

I'
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Braque, hacia 1904-1905.
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Junio-agosto de 1908

:%jp

Alice Toklas y Gertrude Stein en Venecia,
verano de 1908.

La Composition con calavera (p. 84), pintada a fines de la primavera, podria evocar la muerte

de Wiegels.43

BRAQUE: antes del 1 de junio

Viaja a L'Estaque, donde permanece hasta principios de septiembre. Desde alii escribe a Kahn-

weiler (matasellos de llegada a Paris, 1 de junio):

He llegado a buen puerto tras unci tvavesia bastante buena y he podido empezar a trabajar en
seguida .54

Posiblemente, Braque no espera al «vernissage» de la exposicion organizada por el Cercle de 1'Art

Moderne en El Havre, sino que abandona antes la ciudad para reanudar su trabajo.

PICASSO: 14 de junio*

Escribe a los Stein, en Fiesole:

Todos los dias les quiero escribir y no me lo tengan en cuenta si no lo hago. Trabajo mucho

desde hace algun tiempo. El gran cuadro [Tres mujeres] avanza, pero con que esfuerzos,

y junto a el hago otras cosas. [...] El pequeho Wieghels, el pequeho aleman que vivia en mi

casa, se ha matado, y he estado muy fastidiado a causa de ello, a causa de Fernande, que

ha quedado muy impresionada por esta muerte. Todos esos pintores independientes han

marchado al Midi y nosotros estamos solos, Fernande y yo. Solo vemos pintores del Campo

de Marte fes decir, pintores academicos, en oposicion a los «independientes», como el llama
a Braque y Derain].

BRAQUE: junio

El Gran desnudo (p. 81) lleva en el dorso la fecha de junio de 1908, como se indica en el catalogo

de la tercera venta Kahnweiler, el 4 de julio de 1922 (n.° 39, Bahista). Esta precision, muy rara

en Braque, unida al hecho de que tuvo que ser escrita antes del embargo de los bienes de Kahn

weiler en 1914, hace pensar que el artista pudo llevarse la pintura a L'Estaque para retocarla.

BRAQUE: verano

Dufy se une a el en L'Estaque. Tal vez va a ver a Derain, que pasa el verano en Martigues,55

a veinte kilometros de L'Estaque. Derain dirige dos postales al n.° 48 de la Rue d'Orsel, desde

donde son remitidas al Hotel Maurin, en el que se aloja Braque.56

Mas tarde el artista dira acerca de la influencia de Cezanne en este periodo:

Fue mas que una influencia, fue una initiation. Cezanne fue el primero que rompio con la

perspectiva sabia, mecanizada [...] 57

En L'Estaque ejecuta un conjunto de paisajes plenamente cubistas, entre ellos Casa de L'Estaque
(p. 95).

PICASSO: 28 de julio

Desde Londres, Burgess escribe a Inez Haynes Irwin y le dice que ha hecho otra visita al Bateau-

Lavoir:

Picasso fue encantador, aun mas que de costumbre [...J Picasso trabajaba en un cuadro mas

horrible que ningun otro [tal vez uno de los estados intermedios de Tres mujeres/, y te mos-

trare una foto de elf4

PICASSO: agosto

Parte para La Rue-des-Bois, donde permanece hasta principios de septiembre. Fernande

recordara mas tarde:

Picasso, fatigado, decidio aquel aho pasar sus vacaciones en Francia. Alquilo una casita en

la granja de un caserio situado a siete kilometros de Creil. La «Rue-des-Bois», en el borde del

bosque de Hallatte, es una pequeha aldea muy pintoresca y muy apartada. Alii Picasso trato

de curarse una especie de neurastenia contraida tras el suicidio de Wieghels. [...] Derain fue

alii, despues Max Jacob y Apollinaire [...]. 45

Se desconocen las fechas exactas de la estancia. La carta de Burgess, escrita el 28 de julio, indica

que Picasso estaba aun en Paris a fines de julio.

PICASSO: 14 de agosto

Escribe a Leo Stein, en Fiesole, y le da como direccion La Rue-des-Bois, par Creil-Verneuil, Oise:

Estoy en el campo, he estado enfermo, muy nervioso, y el medico me ha dicho que me venga
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Septiembre de 1908

a pasar una temporada aqui. Habia trabajado mucho este invierno, en Paris, y el verano en

el estudio, con este calor, y todo mi trabajo ha terminado por ponerme enfermo. Llevo aqui

unos dias y estoy mucho mejor.

BRAQUE: principios de septiembre

Regresa con toda seguridad a Paris, pues los envios al Salon de Otono deben efectuarse entre

el 7 y el 9 de septiembre, y Braque se propone presentar un maximo de obras, haciendo que

todo gire en torno a los nuevos cuadros pintados en L'Estaque. Muestra su trabajo a Picasso,

en especial las pinturas que quiere someter al jurado, y le mantiene al corriente de los acon-

tecimientos. Matisse recuerda haber visto por entonces una de estas pinturas (sin duda

Casa de L'Estaque , p. 95) en el estudio de Picasso, donde este «hablaba de ella con unos

amigos».58

Braque envia seis o siete telas al Salon. El jurado, del que forman parte Matisse, Marquet y Rouault,

las rechaza por mayoria de votos, entre ellos el de Matisse.59 Louis Vauxcelles referira luego que

Matisse le dijo en 1908:

«Braque acaba de enviar aqui un cuadro hecho de pequenos cubos.» Y a fin de hacerse comprender

mejor (pues yo estaba desconcertado, despues hemos visto a otros. ..), [Matisse] coge un trozo de

papel y dibuja en tres segundos dos tineas ascendentes y convergentes entre las cuales se encon-

traban los pequenos cubos mencionados, que representaban un Estaque de Georges Braque, el

cual, por lo demas, lo retiro del Grand Palais la vispera del «vernissage».m

La tesis segun la cual Matisse fue el primero en hablar de «cubos» o de «cubismo», al ver las pin

turas enviadas por Braque al Salon de Otono de 1908, tiene su origen en la pluma de Apollinaire,

que la expone de acuerdo con diferentes versiones. Luego, a partir de 1912, 61 esta tesis se con-

vierte en la explication clasiea de la procedencia de la palabra «cubismo».62

PICASSO: principios de septiembre

Regresa a Paris.

PICASSO: septiembre

Matisse lieva al coleccionista ruso Serguei Schuskin al estudio de Picasso en el Bateau-Lavoir.

De acuerdo con Gertrude Stein, el visitante exclamo al ver Les Demoiselles d'Avignon: «jQue

perdida para el arte frances!»46 No obstante, adquiere dos telas de 1908, Mujer con abanico

(p. 85) y Mujer desnuda, sentada (Daix 169). 47 Esta iniciativa de Matisse hace suponer que,

a pesar de su hostilidad hacia el estilo llamado pronto cubista, los dos artistas, que se veian

regularmente en casa de los Stein, siguen manteniendo en todo momento unas relaciones amis-

tosas. Mas tarde, en una carta a Kahnweiler de junio de 1912, 48 Picasso dara cuenta de otra

visita de Matisse realizada tambien en esta epoca:

Me dice usted que le gusta mucho el cuadro tipo Schuskin.49 Recuerdo que un dia, cuando lo

estaba haciendo, vinieron Matisse y Stein y se pusieron a bromear abiertamente delante de

mi. Stein me dijo (yo le comentaba algo para tratar de explicarselo) que aquello era la cuarta

dimension, y en el mismo momento se echo a reir.

BRAQUE: otono

Evocando este periodo, Matisse escribe anos despues:

Por lo que recuerdo, Braque es quien hizo el primer cuadro cubista. Trajo del Midi un paisaje

mediterrdneo que representaba una aldea junto al mar, vista desde lo alto. Para dar mas impor-

tancia a los tejados, que eran poco numerosos (como es normal en una aldea), para hacer que

se destacaran del conjunto del pa isaje y al mismo tiempo para desarrollar la idea de h uma-

nidad, a la que sustituian, habia continuado el dibujo de los signos que representaban los tejados

hasta el mismo cielo y los habia pintado de un extremo a otro del cielo. Este cuadro constituye

realmente el origen del cubismo; nosotros lo considerdbamos como algo absolutamente nuevo

y hubo muchas discusiones acerca de el. Por la misma epoca, en el estudio de Braque en la Rue

d 'Orsel vi una tela de grandes dimensiones que habia sido empezada de acuerdo con el mismo

espiritu y que representaba a una muchacha sentada ,63

El ano 1951, en el curso de una conversation con Teriade sobre el mismo tema, Matisse

preciso:

Braque habia vuelto del Midi con un paisaje que representaba una aldea junto al mar, vista

Picasso delante de unas esculturas de
Nueva Caledonia en su estudio del Bateau-
Lavoir, hacia 1908. Fotografia publicada
para ilustrar el articulo de Gelett Burgess,
«The Wild Men of Paris», The Architectural
Record, mayo de 1910.
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Octubre-noviembre de 1908

Braque, hacia 1908. Fotograffa publicada
para ilustrar el artlculo de Gelett Burgess,
«The Wild Men of Paris#, The Architectural
Record, mayo de 1910.

Orville Wright contempla a su hermano
Wilbur, que comprueba la direccion del
viento. Pau, 1909.

desde arriba. Tenia, pues, un vastofondo de mar y cielo en el que habia continuado los tejados

de la aldea, ddndoles los colores del cielo y del agua. Vi el cuadro en el estudio de Picasso, que

discutia con sus amigos. De regreso a Paris, Braque hizo un retrato de una mujer en un divan,

en el que el dibujo y los colores estaban descompuestos .m

BRAQUE: antes del 19 de octubre

Kahnweiler y Braque deciden organizar una exposicion de obras recientes del artista.65

BRAQUE: 19 de octubre

Apollinaire escribe a Braque:

Monsieur Kahnweiler me ha vuelto a hablar del prefacio para el catalogo de la exposicion de

usted. Yo siempre estoy dispuesto a escribir si usted se encuentra en esta disposicion de
espiritu.m

PICASSO: 25 de octubre

El pintor americano Max Weber escribe para confirmar que proximamente visitara a Picasso

y recogera un pequeno bodegon que el artista le reserva desde hace tres semanas. Promete tener

el dinero antes de que termine la semana y, al final de la carta, anade:

Ayer vi sus paisajes y su bodegon en casa de Leo Stein. Son realmente soberbios.50

Los paisajes de los que habla Weber son sin duda los niimeros 186, 191 (p. 102) y 192 de Daix,

o dos de estas pinturas. En cuanto al bodegon, es uno de los cuatro que los Stein poseian entonces:

Daix 67, 203 (p. 98), 206 y 207.

BRAQUE: 3 de noviembre

El biplano de los hermanos Wright es expuesto en el Salon de la Auronautica instalado en el

Grand Palais. Este acontecimiento, unido al articulo «La conquista del aire —En Le Mans, Wilbur

Wright gana el premio de altura» que se publica exactamente debajo de la cronica de Louis Vaux-

celles sobre la exposicion de Braque en Gil Bias del 14 de noviembre (ver p. 27), posiblentente

llevara a Picasso a llamar «Wilbourg» a su amigo, por mas que el uso de este sobrenombre no

esta documentado hasta 1912.

BRAQUE: 9-28 de noviembre

Exposicion en la galena Kahnweiler; comprende veintisiete obras, entre ellas muchos paisajes

de L Estaque, y los primeros bodegones cubistas de Braque, que representan instrumentos de

musica. En su prefacio del catalogo, Apollinaire no habla unicamente de Braque sino de todos

los innovadores:

Ahora hay sitio para un arte mas noble, mas mesurado, mejor ordenado, mas cultivado. El

futuro dira que influencia han tenido en esta evolucion ejemplos magnificos como el de un

Cezanne, la labor solitaria y encarnizada de un Picasso, la presencia inesperada de un Matisse

y un Derain, precedida por la de un Derain y un Vlaminck. El exito ya ha recompensado a

los Picasso, los Matisse, los Derain, los Vlaminck, los Friesz, los Marquet, los Van Dongen.

Sera necesario que honre igualmente los trabajos de una Marie Laurencin y de un Georges
Braque f...JT7

BRAQUE: 14 de noviembre

Louis Vauxcelles dedica un comentario a Braque en Gil Bias, donde dice:

Construyefiguras humanas metalicas y deformes [...] desdeha la forma, lo reduce todo, lugares

y figuras y casus, a esquemas geometricos, a cubosf8

BRAQUE: antes del 22 de noviembre

Se traslada a El Havre, desde donde escribe a Kahnweiler el 22 de noviembre. A esta carta le

siguen otras tres, sin fecha, en las que habla de la compra de Senderos del bosque (n.° 12 de

la exposicion en la galeria Kahnweiler) por un coleccionista de El Havre.

BRAQUE: 28 de noviembre

Roger Dutilleul adquiere el n.° 13 de la exposicion, Casa de LEstaque (p. 93). 69

BRAQUE: fines de noviembre-principios de diciembre

Regresa a Paris y asiste al banquete en honor del Douanier Rousseau, en el Bateau-Lavoir.
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Noviembre-diciembre de 1908
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PICASSO: fin de noviembre-principios de diciembre

Tras comprar por 5 francos el gran Retrato de mujer (L./R. 12) del Douanier Rousseau al «pere»

Soulier, chamarilero de Montmartre, organiza un banquete en honor del pintor, en el Bateau-

Lavoir, para celebrar el acontecimiento.51 Al banquete, cuya fecha exacta se desconoce,52

asisten Braque, Apollinaire, Marie Laurencin, Salmon, Ramon Pitxot, Germaine Pitxot, Jacques

Vaillant, Maurice Raynal, los Agero y los Stein.

PICASSO: otono-invierno

Termina Tres mujeres (p. 105). Zervos, sin duda asesorado por Picasso, situa el cuadro en el

otono de 1908. En los archivos fotograficos de Kahnweiler viene fechado en el invierno de 1908.

BRAQUE: 14 de diciembre

«Vernissage» de una exposicion de 107 obras de Georges Seurat en la galena Bernheim-Jeune.

En ella se pueden ver entre otras obras Bano en Asnieres, Domingo de verano en la Grande-

Jatte, Las presumidas, La presentacion del circo y Circo (D./R. 98, 139, 178, 181, 211).

Mas tarde Salmon evoca la «revelacion de Seurat» y la «filiacion innegable» que une la obra de

este artista con la de los primeros cubistas:

[. ..] los primeros talleres cubistas estaban adornados con fotografias de obras de Ingres y de

Seurat, especialmente ese Chahut [D./R. 199], uno de los grandes iconos de la nueva devocion

[...] Incluso me inclino a pensar que los mas sensatos, los mas clarividentes, los mas devotos

de esta justicia, unica adecuada a las almas de los artistas, fueron aquellos que, como Georges

Braque, no quisieron romper la desnudez de la pared blanca del estudio con nada que nofuera

ese Chahut, que era toda una leccion pendiente. La leccion no «de seguir» servilmente, sino la

leccion de atrevimiento razonable, de audacia fundada, de temeridad sometida de antemano

a la prueba.70

BRAQUE: 16 de diciembre

Charles Morice publica en el Mercure de France una resena de la exposicion de Braque en la

galena de Kahnweiler. Su tono es mas suave que el articulo sobre el Salon de los Independientes

que publico el mismo ano:

Y las audacias de Dongen parecerian excesivamente «razoyiables» si las comparasemos con

las de Georges Braque. Pero aqui hay algo mas, mejor o peor, que un grado de audacia: hay

otra cosa. Van Dongen conserva el gusto, o la supersticion, por la plausibilidad general de

las formas; de esta ultima «traba» se ha liberado Braque. Visiblemente, [Braque] parte de un

apriori geometrico al que somete todo el campo de su vision y pretende traducir la naturaleza

entera mediante combinaciones de un pequeiio numero de formas absolutas. Se han lanzado

gritos de horror delante de sus figuras de mujeres: «jhorrible, monstruoso!» Eso es precipitarse.

Donde creemos poder descubrir una figura femenina, por que hemos leido en el catdlogo Mujer

desnuda, el artista ha visto exclusivamente las armonias geometricas que le explican toda la

naturaleza ; esta figura femenina no era para el sino un pretexto para encerrarlas entre ciertas

lineas, para relacionarlas de acuerdo con ciertas tonalidades. [...] a nadie le interesa menos

la psicologia que a el y, pienso yo, una piedra le conmueve tanto como un rostro. [Braque] ha

creado un alfabeto personal cada uno de cuyos caracteres tiene una acepcion universal. Antes

de declarar que su lenguaje es horrible, digame usted si ha sido capaz de descrifrarlo, si ha

comprendido usted sus intenciones decor ativas. 71

PICASSO: invierno

Principios del intenso dialogo con Braque. El creciente interes por Cezanne y la privilegiada

relacion con Braque estan simbolizados en El sombrero (p. 108), que representa el «cronstadt»

que Braque ha adquirido en homenaje a Cezanne.53 Mas tarde Braque recordara:

Pronto, con Picasso, tuvimos intercambios diarios, discutiamos, ensayabamos, uno y otro,

las ideas que se nos ocurrian, comparabamos nuestras obras respecti vas .54

Por su parte, Picasso dira:

En aquel momento, casi cada tarde iba a ver a Braque en su estudio, o bien el venia al mio.

Era absolutamente necesario que hablaramos del trabajo realizado durante la jornada .55
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Catalogo de la exposicion de Braque en la
galena Kahnweiler, 9-28 de noviembre de
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Diciembre de 1908-marzo de 1909

Los estudios sobre el tema del «Carnaval en la taberna» (p. 108) desembocan en el grandioso

bodegon Panes y frutero con fruta en una mesa (p. 109). 56

BRAQUE: invierno

Desde el otono Braque pinta bodegones de factura mas libre y mas ritmada, en los que domina

el motivo del frutero: Frutero y plato (p. 100), El frutero (p. 111). Este emblema cezanniano

aparece tambien en pinturas de Picasso (obras ejecutadas entre el otono de 1908 y principios

de 1909). Aqui el tema comun indica los efectos de una amistad cada vez mas estrecha entre
los dos artistas.

BRAQUE: 21 de diciembre-15 de enero de 1909

Exposicion colectiva en la pequena galena Notre-Dame-des-Champs que Wilhelm Uhde ha abierto

en Paris. Braque presenta cinco paisajes y un bodegon. En ella participan tambien Derain, Dufy,

Herbin, Metzinger, Pascin y Sonia Terk (futura Sonia Delaunay).72

PICASSO: 21 de diciembre-15 de enero de 1909

En el marco de la colectiva en la galeria Notre-Dame-des-Champs, Picasso presenta tres

obras tempranas: Interior, El payaso y Bodegon (las dos primeras pertenecian a Berthe Weill
en 1902).

1909

PICASSO: principios del ano

Los Stein adqiueren la version definitiva de Tres mujeres. El celebre coleccionista suizo Hermann

Rupf adquiere algunas obras de Picasso. Roger Dutilleul inicia su coleccion. (Rupf y Dutilleul
compran tambien obras de Braque.)

BRAQUE: 22 de enero-28 de febrero

I aiticipa en una exposicion colectiva de pinturas, acuarelas y pasteles en la galeria de Berthe
Weill.

BRAQUE: 24 de enero-28 de febrero

Presenta cuatro obras,73 probablemente cubistas, en la segunda exposicion organizada por el

Toison de Oro en Moscu: Banista (n.° 1 del catalogo), Puente (n.° 2), Carretera (n.° 3) y Bodegon

(n.° 4). La pintura designada con el titulo de Banista es en realidad el Gran desnudo (p. 81),

reproducido por primera vez en la revista Zolotoe Runo (n.° 2-3, 1909), que sirve de catalogo

de la exposicion.'4 A juzgar por las fotograffas de las salas de exposicion, igualmente reprodu-

cidas en la revista, Puente corresponde tal vez a Viaducto de LEstaque (p. 89), Carretera a

Cat retera de L Estaque (p. 83) y Bodegon a Frutero y plato (p. 100).

PICASSO: 23 de marzo*

Envia a los Stein una postal que es una reproduccion fotografica de su Mujer sentada en el si lion

(Daix 269). >7 En el dorso Picasso escribe: «Recuerdos del autor».

BRAQUE: 25 de marzo-2 de mayo

Participa en el XXV Salon de los Independientes con dos telas: El puerto de Normandia 75

(p. 120) y Bodegon (Bodegon con frutero). La ultima de estas pinturas fue destruida poste-
riormente.76

Hasta 1920 no volvera a exponer en un Salon.

En el Gil Bias del 25 de marzo, Louis Vauxcelles escribe a proposito de la sala XVI del Salon

(donde estan colgadas obras de Jean Puy, Dufy, Rouault, Laprade, Matisse, Friesz, Vlaminck,
Derain y Braque):

Sala importante, mug caracteristica de las tendencias actuales y esenciales que siguen losprin-

( tpales [artistas] de aqui, las «vedettes». [...] todo, hasta las extravaganeias cuhicas y, lo con-

fieso, dificilmente inteligihles de Bracke [sic] (hay uno, yo diria que Pascal, que abusa del espiritu

geometrico), confiere a esta sala abarrotada un interes apasiona nte .77
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L'Intransigeant (26 y 27 de marzo)'8 publica un extenso artfculo en dos partes de Andre Salmon

sobre el Salon de los Independientes:

Si el alma bienaventurada de Cezanne vaga por las salas, muchos artistas que sufrieron su

influencia afirman, no obstante, toda la originalidad de su temperamento [...] La gravedad

le cuadra a Georges Bracque [sic] cuyo espiritu esta avido, ante todo, de lineas elocuentes;

le debemos grandes descubrimientos. La misma preocupacion, reforzada con intereses mas

terrenos, preside el esfuerzo de Andre Derain, que eocpone violentos paisajes [...] Cuando

tantos japoneses imitan a Picasso o Bracque [sic], Pierre Fauconnet descubre de nuevo la

manera de los japoneses.

BRAQUE: 16 de abril

Charles Morice es, por lo que se sabe, el primero en utilizar el termino «cubismo» en un texto

impreso,79 un artfculo para el Mercure de France donde opone Matisse a Braque y califica a este

ultimo de «jefe de los audaces»:

[...] y al menos en tanto que esas alegres gentes no se Han conmigo de la «tentativa» de Bonnat,

yo no me reire con ellas de la de Braque. Y creo ver claramente que Braque es victima en

definitiva, «cubismo» aparte, de una admiracion demasiado exclusiva, o mal reflejada, por

Cezanne.

Anverso y reverso de una postal en la que se reproduce Mujer sentada
en un sillon, de Picasso, enviada por el artista a Leo y Gertrude Stein
el 23 de marzo de 1909.

BRAQUE: principios de primavera

Regresa sin duda a El Havre. Participa con Friesz y Van Dongen en la cuarta exposition del Cercle

de l'Art Moderne en El Havre.80 El 12 de julio aparece en La Cloche illustree de esta ciudad

una resena firmada por «Claude Lantier», en la que se dice:

Mas dificilmente acepto esa deformacion que roza la fealdad, y confesare abiertamente que los

envios de Van Dongen me han sorprendido y apenado, los de Braque tambien y tambien

el gran panel Verano de Othon Friesz, que me parece alejarse de la unidad, de la armonia,

de las que, no obstante, es partidario.

Con toda probabilidad, Braque pinta El puerto de Normandia (p. 120) de memoria, tras su estancia

de mayo en El Havre.

PICASSO: principios de mayo

Parte para Barcelona con Fernande. Pinta un retrato de su amigo Manuel Pallares (p. 123). En

la habitation de su hotel ejecuta dibujos a pluma que simplifican las formas de las casas, como

en el Paisaje con puente (p. 117), realizado poco antes en Paris.

PICASSO: 16 de mayo

Desde Barcelona, en un papel cuyo membrete dice «au Lion d'Or, Barcelona», Fernande escribe

a Gertrude Stein:
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Eljueves [11 de mayo] llegamos a esta horrible ciudad de Barcelona.
Picasso anade:

Saludos, mis queridos amigos, Espaha os espera. Pablo.

PICASSO: 22 de mayo*

Desde Barcelona escribe a Soffici, en Florencia, y le da como direccion el numero 3 de la calle

de la Merced (domicilio de su madre).58

PICASSO: 31 de mayo*

Desde Barcelona, Fernande escribe a Alice Toklas y le dice que esta enferma, lo que les obliga

a prolong'ar la estancia.

BRAQUE: junio

Se traslada a La Roche-Guy on (un lugar pintoresco, a orillas del Sena, cerca de Mantes), donde

Cezanne estuvo en 1885. Cautivado por el espectaculo de una torre medieval en ruinas, oculta

en el bosque, ejecuta cinco pinturas del Castillo y del bosque con una paleta en la que dominan

los verdes y los grises (Romilly 40 [reproducido con el n.° 41], y pp. 126, 127, 130, 131).

PICASSO: 5 de junio*

Fernande escribe a Alice Toklas:

Nos dirigimos al campo [Horta de Ebro, en la actualidad Horta de Sant Joan].

PICASSO: 15 de junio

Fernande escribe a Alice Toklas y le da su direccion de Horta:

Hace diez dias que llegamos.™

BRAQUE: 23 de junio*

Desde La Roche-Guyon escribe a Kahnweiler:

Encantado de encontrarme aqui. El paisaje, verdaderamente muy bello. [...] Quiero estar lo

mas aislado posible. Le ruego que no comunique mi direccion a nadie.

PICASSO: 24 de junio

Desde Horta de Ebro escribe a los Stein:

He empezado dos paisajes y dos figuras. Siempre lo mismo.

A pi incipios de septiembre, cuando abandone Horta, Picasso habra realizado seis paisajes

de primerisima importancia, entre ellos Deposito de Horta (p. 125) y Casas en la colina,

Horta de Ebro (p. 128), asi como una quincena larga de pinturas que representan a Fernande,

como Busto de mujer (Mujer con mono) (p. 124), Desnudo en un sillon (p. 133) y Mujer sentada
(p. 129).

BRAQUE: verano

Desde La Roche-Guyon (La Cote des Bois) escribe a Kahnweiler (carta sin fecha en la que Kahn

weiler ha anotado «1909»):

Con esta le envio una carta de un critico italiano que he recibido estos dias. Y, no viendo perso-

nalmente su importancia, se la remito a usted pensando que tal vez podria tener algun interes

como reclamo de su galeria. En cuanto a mis ideas artisticas, a las que este hace alusion, espero

que esten suficientemente expresadas en mis telas y que las fotos sean su mas fiel expresion.

Lo dejo, pues, a su criterion 1

PICASSO: julio

Desde Horta de Ebro escribe a los Stein:

El medico dice que Fernande puede hacer el viaje de Madrid y Toledo, y Fernande tambien

se encuentra mejor. Me gustaria mucho ir alii, hace ya mucho tiempo que quiero ver de nuevo

al Greco en Toledo y Madrid [...]. 60 El paisaje es admirable, me gusta mucho, y la carretera

hasta aqui es exactamente la de Overland del Far West .61

El viaje a Madrid es sin duda anulado. Desde Horta de Ebro Fernande escribe a los Stein:

Todo me fat iga y no puedo hacer nada. [...] A buen seguro que estaria mejor en Paris,

donde podria hacerme mirar. Pero el viaje en este momento agravaria excesivamente el mal.

Estudio de Picasso en Horta de Ebro,
verano de 1909. A la derecha: Busto de
mujer (Mujer con mono) (p. 124). A la
izquierda: Cabeza de mujer con mantilla
(Daix 293).

Mayo-julio de 1909

Fernande Olivier, hacia 1909.
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[...[La vida es triste. Pablo estd hura.no y no se puede esperar nada de el como consuelo, ni

moral ni fisico. [...] De los dos meses que llevo en Espaha todavia no he podido reposar un

solo dia entero. [...J Pablo me dejaria morir sin apercibirse de mi estado. Solo euando sufro

se para un poco para ocuparse de mi.62

BRAQUE: 23 de julio

Desde La Roche-Guyon escribe a Kahnweiler.

PICASSO: agosto

Desde Horta de Ebro, Fernande escribe a Gertrude Stein:

Esta mahana hemos recibido la carta de Leo. Usted estara en Paris mucho antes que nosotros.

Es probable que no regresemos hasta octubre. Abandonaremos Horta de aqui a diez dias. [. ..]

Cuando marchemos de aqui iremos a pasar quince dias a Barcelona. La hermana de Pablo

se ha casado hace unos dias y Pablo ha evitado con bastante facilidad la molestia de asistir

a esta ceremonia. 7 al vez, al abandonar Barcelona, iremos a pasar el Jin del mes de septiembre

en Bourg-Madame, lugar fronterizo situ ado f rente a Puigcerdd [...]. Manolo se encuentra con

Haviland. [...J Pablo trabaja. Kahnweiler quiere venir aqui y nos ha escrito cartas sobre cartas

para obtener informacion, pero ocurre que, en lugar de venir el 6 de septiembre, como habia

anunciado, vendra el 74. Hasta el 6 habriamos esperado, hasta el 74 nos es imposible. [Kahn

weiler] debe de estar desolado.

Desde Horta de Ebro Picasso escribe a Kahnweiler:

Trabajo. Apollinaire ya me habia dicho que usted iba a editar su Enchanteur pourrissant con

grabados de Derain. De ahi puede salir un libro muy hermosoJ 3

PICASSO: [mediados de] agosto

Faeilita datos a Kahnweiler para que venga a verle a su paso por Tortosa.64

BRAQUE: 24 de agosto

Desde La Roche-Guyon escribe a Kahnweiler para anunciarle que le vera el viernes (27 de agosto)

en Paris. Y anade:

Permanecere en Paris un dia o dos a ntes de ir a EI Havre para hacer mis veintiocho dias [de

servicio militar],

BRAQUE: 27 de agosto

En Paris ve a Kahnweiler, que en septiembre expondra pinturas de Braque, Derain y Van Dongen

en su galerfa. El 1 de septiembre, Emile Zavie comenta la exposieion en Le Feu de Marsella:

Van Dongen es muy desigual, Derain muy incompleto, se diria que es un Cezanne sin color.

Braque me gusta mucho. Intenta expresar una idea, no lo consigue, pero lo hace tan bien que

uno se cree casi obligado a elogiar sus esfuerzos. Que agradable numero de music-hall haria

si presentara personalmente sus obras.82

PICASSO: 28 de agosto

Desde Horta de Ebro escribe a los Stein:

Pienso marchar de aqui dentro de algunos dias para pasar unos dias en Barcelona con mis

padres. [...[He recibido los periodicos americanos.

BRAQUE: 29 de agosto*

Desde Caudebec-en-Caux escribe a Kahnweiler para decirle que se va a El Havre (a cumplir sus

«veintiocho dias»).

PICASSO: [fin de agosto]

Desde Horta de Ebro Fernande escribe a Gertrude Stein:

Dentro de quince dias probablemente iremos a reunirnos con Manolo y Monsieur Haviland,

vecino de usted.

Desde Horta de Ebro Picasso escribe a los Stein:

Diganme si han recibido ustedes las fotografias de cuatro de mis cuadros. Uno de estos dias

les enviare las otras de estas tierras y de mis cuadros. No se todavia cuando volvere a Paris.

Sigo haciendo estudios y trabajo con bastante regularidad. Kahnweiler vendra aqui a comienzos

Julio-agosto de 1909

Estudio de Picasso en Horta de Ebro,
verano de 1909. A la derecha: Mujer
sentada (p. 129). Detras: en el centro,
Garrafita, cuenco y frutero (Daix 298);
a la izquierda, Cabeza de mujer con man
tilla (Daix 293). Encima: una tela que
representa tres cabezas femeninas; una vez
cortada en dos, esta tela dara lugar a
Cabeza de mujer (Daix 284) y Dos cabezas
(Daix 285).

Casas de Horta de Ebro, fotografiadas por
Picasso, verano de 1909.
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Septiembre-octubre de 1909
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Fernande Olivier en Horta de Ebro, 1909.

del rnes de septiembre. Esto me fastidia. A lo mejor, en el camino de regreso a Paris, vog a
ver a Pitxot a Cadaques.

BRAQUE: 7 de septiembre-6 de octubre

Cumple sus «veintiocho dfas». Las dos fotos que muestran a Braque y Picasso (este con el

uniforme de aquel, p. 31) eran fechadas tradicionalmente en 1909 debido a este periodo de

servicio militar. Pero, como no existe prueba alguna de una comunicacion entre los dos artistas

en aquel momento, es mas probable que los cliches daten de abril de 1911, cuando Braque, que

realiza otro periodo de servicio militar, escribe varias veces a Picasso y al parecer va a pasar

un fin de semana en Paris.

PICASSO: 8 de septiembre

Desde Barcelona escribe a los Stein:

Probablemente llegaremos a Paris dentro de cuatro dias.

PICASSO: antes del 13 de septiembre

Regresa a Paris

PICASSO: 13 de septiembre*

Escribe a Leo Stein. Evoca la proxima presentacion en el Bateau-Lavoir de las pinturas que

ha ejecutado en Horta de Ebro:

Mis queridos amigos, los cuadros no serdn colgados hasta pasado manana. Estais invitados

al «vernissage» el miercoles [15 de septiembre] por la tarde.

PICASSO: [septiembre]

Escribe a los Stein:

Los cuadros no estaran a punto hasta eljueves a mediodia. El «vernissage», pues, para el jueves

por la tarde. Estan ustedes invitados ,65

PICASSO: mediados o fines de septiembre

Picasso y Fernande se mndan al n.° 11 del Boulevard de Clichy.

Fernande escribe a Gertrude Stein (carta fechada en «domingo»):

De ahora en adelante podra visitarnos usted, mi querida Gertrude, en el numero 11 del Bou-

levai d de Clichy, adonde nos hemos mudado esta manana, pero, desgraciadamente, aun no
estamos, ni mucho menos, instalados.

Picasso anade:

Schuskin ha comprado mi cuadro a Sagot, el retrato con abanico [p. 121].™

BRAQUE: otono

Ejecuta (hasta el invierno) una serie de grandes bodegones donde se reconocen instrumentos

de miisica que se ven tambien en la celebre foto de su taller tomada hacia 1911 (p. 38): Violin

y paleta (p. 137), Bodegon con mandora y metronomo (p. 139), La mandora (p. 141), Piano y

mandora (p. 142) y Jarro y violin (p. 143), 8 5 obra en la que culmina la serie. Aqui aparece por

primera vez el motivo del clavo en trompe-l'oeil que, como si fuera un realce, destaca la estructura

cubista absti acta del cuadro. Kahnweiler afirmara mas tarde que este detalle realista prefigura

el retorno de lo «real» en el Bodegon con treyizado de silla (p. 223) ejecutado por Picasso en la

primavera de 1912.

Introduce por primera vez elementos tipograficos en una pintura cubista, El pirogeno y el

periodico «Gil Blas» (p. 140).84

PICASSO: octubre

En el taller de Manolo, que ha regresado a Paris, Picasso trabaja en esculturas cuyas super

ficies estan divididas en facetas. Asimismo, esculpe una manzana y una Cabeza de Fernande

(p. 135) inspirada en telas realizadas en Horta de Ebro.67

Gertrude Stein ordena colgar paisajes de Horta de Ebro en las paredes del numero 27 de la Rue

de Fleurus: Casas en la colina, Horta de Ebro (p. 128) y Deposito de Horta (p. 125). Haviland

adquiere La fabrica de Horta de Ebro (Daix 279).

PICASSO: 1 de octubre-8 de noviembre

Este ano el homenaje del Salon de Otono a un maestro desaparecido es una exposicion de vein-
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Octubre de 1909-junio de 1910

ticuatro pinturas titulada «Figuras de Corot». Se trata de una autentica revelacion, que Braque

y Picasso admiran por igual.68

BRAQUE: despues del 6 de octubre

Tras el servicio militar, se une con Derain en Carrieres-Saint-Denis, cerca de Chatou (lugar de

nacimiento de Derain). De aquf se lleva cuatro paisajes (p. 134 y Romilly 45, 47, 48). Regresa

a Paris antes de fin de octubre.

BRAQUE: invierno

Pinta Le Sacre-Coeur (p. 145).

PICASSO: fin de invierno

Pinta la iglesia del Sacre-Coeur vista desde su estudio en el Boulevard de Clichy (p. 144).

1910

BRAQUE: primavera85

Pinta la Mujer sosteniendo una mandolina (p. 149), primera obra cubista oval. Trabaja en

bodegones cada vez mas abstractos, Botella y vaso (Romilly 62) y Violin y palmatoria (p. 153).

Escribe a Kahnweiler (carta sin fecha en la que Kahnweiler ha anotado «1910») y le dice que

tiene que ir a El Havre, para ver a su padre, que esta enfermo:

Me gustaria regresar lo antes posible, pero con la salud de mi padre no puedofijarme una fecha.

Pienso a menudo en las telas que no he podido terminar a causa de mi precipitada marcha.

Espero, no obstante, poder terminarlas dentro de poco tiempo.

PICASSO: primavera

Mujer con mandolina de Picasso (p. 148), su primera tela oval, responde a la pintura de

Braque sobre el mismo tema, que tiene identico formato. Pinta igualmente Muchacha con

mandolina (Fanny Tellier) (p. 151). Empieza el Retrato de Wilhelm Uhde (p. 167) y el Retrato

de Ambroise Vollard (p. 169), cuya ejecucion le ocupa mucho tiempo: posiblemente termina

el de Uhde justamente antes de partir para Cadaques en junio, mientras que el de Vollard

probablemente no lo acaba hasta el otono. Fernande escribira mas tarde:

En esta epoca empezaba a hacer retratos cubistas. Hizo el de Uhde, el cual, a cambio, le dio

el pequeho Corot del que ya he hablado. Despues, el de Vollard, de Kahnweiler. Trabajo durante

mucho tiempo en estos retratos, sobre todo en el de Vollard, que duro meses .69

PICASSO: mayo

Exposicion en la galeria Notre-Dame-des-Champs, de Wilhelm Uhde.70 Las pinturas son cedidas

por los coleccionistas. Las que se han podido identificar datan de 1908-1909. Leon Werth escribe

en La Phalange (20 de junio):

Estos cuadros no deben nada a la geometria, y si sus fuentes de inspiracion son diversas, no

se le puede reprochar a Picasso. Como todos los artistas en sus comienzos, a veces, al bus-

carse a si mismo, [Picasso] ha encontrado a otros. Desde esas obras agradables e ingeniosas,

Picasso llega a este frutero y este vaso que manifiestan su estructura, su hipoestructura

y su hiperstructura, cuya armonia, simplificada, esta hecha con amarillos y verdes de ciertos

cuadros de Cezanne. Y a ese paisaje de tejados cubicos, chimeneas cubicas y arboles pare-

cidos a chimeneas, pero, aun asi, decorados con palmeras en lo alto.71

Werth debe de hablar aqui de La fabrica de Horta de Ebro (Daix 279), que Haviland habia

adquirido en octubre de 1909.

BRAQUE: 17 de mayo*

Desde Falaise, en Calvados, escribe a Picasso:

Saludos, G. Braque.

PICASSO: [16 de junio]

Escribe a Gertrude Stein, en Florencia (la carta lleva simplemente como fecha «jueves»):

Mis queridos amigos, trabajo mucho, desde que marchasteis, en el retrato de Vollard, todos

Camille Corot, Mujer con toca, 1850-1855.

Oleo sobre tela, 113x87,9 cm. Coleccion

particular. Pintura expuesta en el Salon de

Otono de 1909.
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1
Junio-julio de 1910

Wilhelm Uhde en el sur de Francia, 1913.

Andre Derain en su estudio, Rue Tour-

laque, 22, hacia 1908. Fotograffa publicada

para ilustrar el artlculo de Gelett Burgess,

«The Wild Men of Paris», The Arch itectural
Record, mayo de 1910.

l.iM

los dias. [...] El invierno proximo tengo que hacer una decoracion para America, para un prima

de Haviland, amigo de Sterne, a quien, creo, visteis en El ore n c ia . Nosotros marcharemos de

aqui antes del 25 de este mes, iremos definitivamente a Cadaques.

PICASSO: 17 de junio

Fernande escribe a Gertrude Stein, en Florencia:

^ dicho a usted que definitivivamente iremos a Espaha. Pienso que este proyecto

ha sido decidido despues de que usted marchara. A Collioure iban a ir demasiados pintores,

Marquet, Manguin, Pay, etc., y Pablo renuncio . Iremos a Cadaques, adonde van cada aho los

Pitxot [...] Estaremos alii hasta septiembre y en esa epoca iremos sin duda a Barcelona. Braque,

Derain y Alice deben venir con nosotros a Barcelona. [...] Nuestra marcha esta fijada para

el 26 de este mes. Con la familia Pitxot seremos 18 o 20.

Fernande dice tambien que han recibido el articulo de Gelett Burgess («The Wild Men of Paris»)

aparecido en mayo en I he Architectural Record. Habla del reportero que vino dos anos antes

y fotografio a Picasso y varias de sus telas. Y anade:

Hay un articulo muy largo, muy americano, con retratos de Braque, Derain, Friesz, Herbin,

Pablo yfotos de cuadros. El cuadro que usted tiene, bastante grande, de las Tres mujeres

(p. 105), rojo, esta reproducido. f... J Pablo hace en este momento el retrato de Vollard.72

PICASSO: [19 de junio]

Escribe a Leo Stein:

Creo que usted puede encontrarlos [los retratos publicados por Burgess] en Italia, le haran

reir por un momento J*

PICASSO: 26 de junio

Parte para Cadaques.

PICASSO: verano

Despues de que Derain se niega a ilustrar Saint Matorel de Max Jacob como le habia pedido

Kahnweiler, Picasso acepta realizar grabados para el libro.

En el curso del verano contimia desarrollando el estilo anunciado por Muchacha con mandolina

(Fanny Tellier) (p. 151) en sus pinturas cubistas mas abstractas, como El remero (p. 158). Mujer

con mandolina (p. 162) y El guitarrista (p. 163).

PICASSO: 12 de julio*

Desde Brooklyn, el pintor, critico y coleccionista Hamilton Easter Field le escribe (a traves

de F. Haviland, Rue Notre-Dame-des-Champs, 70 bis) para confirmar el encargo referente

a la decoration de su biblioteca. Adjunta un piano de la biblioteca y de los paneles que tiene

que decorar. (Un ano antes ha estado con Picasso para hablar de este proyecto.) Ademas, Field

le comunica el proximo viaje (en octubre) a Paris del pintor americano Arthur B. Da vies, que

desea ver las pinturas de Picasso.74

Rubin (ver anexo p. 57) reconoce en dos cuadros de formato vertical alargado, ejecutados en

Cadaques, los primeros ensayos de Picasso con vistas al encargo.

PICASSO: 14 de julio

Desde Cadaques Fernande escribe a Gertrude Stein:

Mi querida Gertrude, he recibido su carta y los periodicos, y se lo agradezco. [...] Esto no es

muy bonito. [...] Si no tuviera miedo de molestar a Pitxot, confesaria que Cadaques me parece

muyfeo. [...] Tenemos con nosotros a Frika [la perra de Picasso] y la criada. [...] a lo mejor

vamos unos dias a Barcelona.

BRAQUE: 27 de julio*

Desde Saint-Aquilin-de-Pacy, en Eure, escribe a Kahnweiler.

PICASSO: 28 de julio

Escribe a Kahnweiler para decirle que «uno de estos dias empezara los grabados» destinados

a Saint Matorel de Max Jacob. Este ultimo se muestra encantado cuando Kahnweiler le comunica

la noticia:
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Agosto-septiembre de 1910

El silencio de Picasso me hacia creer que estabamos enfadados, que el gruhia contra los dos

Matorel, contra mi y contra el otro .75

Finalmente, en el libro seran publicados entre otros: Mile Leonie (Mujer de pie) (p. 160), Mile

Leonie en un divan (p. 161) y La mesa (p. 164).

PICASSO: 3 de agosto*

Desde Cadaques Fernande escribe a Alice Toklas, en Fiesole (casa Ricci):

Pienso que partiremos para Barcelona el sdbado. Nos quedaremos tal vez una semana.

PICASSO: 6 de agosto

Picasso y Fernande van a Barcelona. Reg'resan el 12.

PICASSO: 12 de agosto*

Desde Cadaques Fernande escribe a Alice Toklas:

Querida Alice, de regreso de Barcelona [...] En Barcelona solo hemos estado cinco dias. El calor

es mug fuerte y ha llovido frecuentemente. Los Derain, que estaban con nosotros alii abajo,

han salido para Paris. En este momento aun no han llegado. Deben de llegar hacia las 5 a

Paris. Me gustaria estar en su lugar. Nosotros volveremos a Paris hacia el 15 o el 20 de sep-

tiembre. Braque debe de venir a fin des mes. Haviland tambien.

Picasso anade:

Saludos a las mujeres.

Nada indica que Braque fuera efectivamente a Cadaques.

PICASSO: [mediados de agosto]

Desde Cadaques escribe a Kahnweiler (despues de recibir un prospecto en el que se anuncia

el libro Saint Matorel)-.

Considero que hay demasiado margen y que los caracteres son demasiado pequehos, lo que

forma, en medio de la pagina, un cuadrado negro, muy pequeho. Horroroso [...] Ya estoy ins-

talado y he empezado a trabajar.7ii

BRAQUE: 16 de agosto*

Desde Paris escribe a Picasso, que esta en Cadaques. Le dice que Derain ha pasado a verle «esta

manana, domingo» y que esta encantado del viaje. Comunica a Picasso su intencion de partir

a fines de mes y anade que, antes de trasladarse a L'Estaque, «ire a pasar unos dias con

vosotros».86

PICASSO: 20 de agosto*

Desde Cadaques Fernande escribe a Gertrude Stein, que ha regresado a Paris:

Regresaremos a Paris el proximo viernes, 26.

Hacia la misma fecha, Alice Toklas se instala en el ntimero 27 de la Rue Fleurus, domicilio de

Gertrude Stein.77

BRAQUE: fin de agosto-prineipios de septiembre

Se traslada a L'Estaque, donde permanece hasta noviembre.

PICASSO: fin de agosto-principio de septiembre

Regresa a Paris. Kahnweiler dira mas tarde:

[. . .] Regresa a Paris en otoho, despues de semanas de luchas dolorosas, llevando consigo [varias ]

obras inacabadas.7H

BRAQUE: septiembre

Kahnweiler se traslada a L'Estaque y fotografia los parajes pintados por Braque en 1908. Una

postal (fechada en «Marsella, Cannebiere, 9.30, domingo», sin duda el 18 de septiembre) escrita

por Braque y dirigida a Kahnweiler,87 Rue Vignon, numero 28, tal vez demuestra que el mar-

chante ha regresado a Paris:

He llegado demasiado tarde para estrechar su mano. Lamento no haber cenado con usted el

sdbado. Pero regrese a las 8 a L'Estaque (estaba en Marsella). Trabajo un poco.

BRAQUE: 1-15 de septiembre

La galeria Kahnweiler presta cuatro obras de Braque para una exposieion de este con Picasso

en la galeria Thannhauser de Munich: Puente (1907), Fdbrica (1908), Pequeno valle (1908) y

Bodegon (1909).

Hamilton Easter Field, hacia 1915.
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Septiembre-octubre de 1910

Picasso en su estudio de Boulevard de
Clichy, 11, otono de 1910-principios de
1911. En la pared, en el centro y abajo:
Mujer desnuda de pie (p. 161).

PICASSO: 1-15 de septiembre

Kahnweiler presta tres obras de Picasso para la exposicion con Braque en Munich: Cabeza de

mujer (Daix 264), Bodegon y Pastel.

PICASSO: 5 de septiembre

Andre Salmon escribe en su columna «Courrier des ateliers» del Paris-Journal :79

Picasso ha vuelto de Espaha; su equipaje es importante. Se confirma que Vollard hard

este invierno una exposicion general de obras del joven maestro andaluz (obras de 1900

a 1910).

PICASSO: 7 de septiembre

Responde a la carta que le escribio el 12 de julio Hamilton Easter Field y que recibio en agosto,

en Cadaques: tras acusar recibo, le dice que esta de regreso en Paris, que tiene pensado ponerse

a trabajar en el encargo y que sera una alegria para el ver a Arthur B. Davies.80

BRAQUE: 12 de septiembre

Andre Salmon comenta el Salon de Otono en su columna «Courrier des ateliers» (firma: «La Palette»)

en Paris- Journal . Incluye a Braque en los «fauves» que no exponen:

Algunos «fauves», contra toda prevision, no han acudido al Salon de Otono. En el ultimo

momento, Bracque [sic] cambio de opinion y, cerrando solidamente su estudio, partio para
El Havre.

Nada indica que Braque tuviera intention de participar en el Salon de Otono, ni que se tras-

ladara a El Havre en esta epoca.

BRAQUE: 27 de septiembre

Desde L'Estaque envia una postal a Kahnweiler.88 En ella solo aparece la palabra «bonjour»,

escrita sobre la foto; concretamente, encima de la ventana de su habitation en el Hotel
Maurin.

BRAQUE: 30 de septiembre

Andre Salmon comenta el Salon de Otono en Paris- Journal:

No habiendo expuesto Georges Bracque [sic], Jean Metzinger es el unico que defiende a.qui el

cubismo con un Desnudo [Moser 23] y un Paisaje.89

BRAQUE: octubre-noviembre

Jean Metzinger publica en la revista Pan un articulo titulado «Nota sobre la pintura»:90

Braque, que modela con jubilo nuevos signos plasticos, no incurre en unafalta de gusto. [...]

Sin disminuir la audacia innovadora de este pintor, le puedo comparar con los Chardin y los

Lancret, enlazar la gracia intrepida de su arte con el genio de la raza .91

Es la primera vez que, contrariamente a Picasso, Braque es presentado como representante de

las tradiciones francesas.

BRAQUE: otono

Ejecuta dos pinturas de las Fabricas de Rio Tinto en LEstaque (p. 165 y Romilly 69). 92

PICASSO: otono

Kahnweiler posa para su retrato (p. 175), que exige una veintena de sesiones y no sera terminado

hasta fines de ano.

PICASSO: otono-invierno

Marius de Zayas, recomendado por los Stein, acude al estudio de Picasso y le entrevista. America.

Revista mensual ilustrada, publication periodica en lengua espanola que pertenece al padre

de Marius de Zayas, reproduce la entrevista en su numero de mayo, 1911: es la primera vez

que se difunden por escrito, en los Estados Unidos, las ideas de Picasso acerca de su arte. La

traduction inglesa, publicada por Camara Work en su numero de abril-julio, 1911, aparecera

en el catalogo de la exposicion de dibujos y acuarelas propuesta por Zayas y presentada por

Stieglitz en su galeria, llamada «291», de Nueva York, en marzo-abril de 1911. 81
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PICASSO: octubre-noviembre

En su «Nota sobre la pintura», Metzinger escribe:

Es inutil pintar alii donde se puede describir. Por pensar asi, Pablo Picasso nos deja entrever

el rostro mismo de la pintura. Rechazando toda intencidn ornamental, anecdotica, simbolica,

consigue una pureza pictorica aun ignorada. No conozco obras pintadas, entre las mas bellas

del pasado, que pertenezcan a la pintura de manera tan expresa como las sugas. Picasso no

niega el objeto, lo ilumina con su inteligencia g su sentimiento. [...] Cezanne nos mostro como

las formas viven en la realidad de la luz, Picasso nos aporta un relato material de su vida

real en la mente, crea una perspectiva libre [... ] .82

BRAQUE: 3 de noviembre*

Desde Marsella escribe a Kahnweiler:

Si estoy preparado como espero, volvere a Paris en los primeros diets de diciembre. [. ..] Casi

no que da colera.

PICASSO: 8 de noviembre de 1910-15 de enero de 1911

Exposicion «Manet y los posimpresionistas» organizada por Roger Fry en las Grafton Galleries

de Londres. En ella se pueden ver nueve obras Picasso, desde Nina con cesta de flores

de 1905 (D./B. XIII, 8), prestada por los Stein, hasta el Retrato de Clovis Sagot de 1909

(Daix 270).

BRAQUE: 20 de noviembre*

Desde L'Estaque escribe a Kahnweiler:

Hasta pronto.

BRAQUE: 26 de noviembre*

Desde El Havre escribe a Kahnweiler:

Estoy en El Havre por unos dias. Volvere en los primeros dias de la semana proxima.

BRAQUE: 29 de noviembre*

Desde El Havre escribe a Kahnweiler:

Espero poder partir para Paris el jueves [1 de diciembre], Empiezo a desear mi estudio.

BRAQUE: 1 de diciembre

Regresa sin duda a Paris.

PICASSO: 3 de diciembre

Reger Fry escribe en The Nation:

Picasso se opone abiertamente a Matisse por la vehemencia y la singularidad de su tempera-

mento. [...] Estos ultimos ahos el estilo de Picasso ha sufrido una transformacion notable.

El artista esta dominado por una pasion harto extraha, centrada en la abstraccion geome-

trica, y lleva a su conclusion indicaciones, ya vistas en Cezanne, con una perseverancia casi

obsesiva. Manifestaciones de esta actitud experimental aparecen en el Retrato de M. Sagot

[Daix 270], pero no van tan lejos como para perturbar la impresion de verdad tangible, la inter-

pretacion psicologica llena de humor y de penetracion .83

PICASSO: 20 de diciembre de 1910-febrero de 1911

La galeria Vollard le dedica una exposicion, de la que no se conserva ningun catalogo.

PICASSO: 22 de diciembre

En Paris-Journal Salmon comenta la exposicion de Picasso en la galeria Vollard:

Picasso no tiene discipulos y aqui hay que denunciar la desvergiienza de esos que publica-

mente dicen serlo en manijiestos capaces de engahar a otros papanatas. [...] Hay amantes

del arte que pueden admirar al mismo tiempo a Picasso y a Matisse. Son gentes afortunadas

a las que hay que compadecer.

Octubre-diciembre de 1910

Max Jacob en el estudio de Picasso, Bou
levard de Clichy, 11. Fotografia realizada
por el artista, otono de 1910-principios de
1911.
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Enero-marzo de 1911

1911

Ambroise Vollard en su galena. Fotografia
realizada por Therese Bonney.

PICASSO: 7 de enero

Henri Guilbeaux comenta en sus Hommes du jour:

Se dice que Picasso estaria dispuesto a abandonar la via de los errores que sigue desde hace

algun tiempo. Seria mucho mejor, pues este pintor esta mug dotado. ¥ solo quedarian los

cubistas y subcubistas a los que Charles Morice podria reunir en cohorte [...J.84

PICASSO: 14 de enero

Henry Bidou escribe en La Chronique des arts et de la curiosite :85

En las estilizaciones de Picasso hay partes que se me escapan, y tal vez es arcaizar en exceso

dibujar mujeres en el estilo de los alfareros premicenianos. Pero en este encuentro de dos

mujeres, una de las cuales amamanta a un niho, hay unos ropajes mug bellos y muy nobles

[D./B. VII, 22]; en el cuerpo del niho sentado en el suelo, junto a otras dos mujeres, se revela

un dibujo libre y cautivador.

BRAQUE: 7 de febrero*

Desde El Havre envia una postal (una foto de Sainte-Adresse) a Picasso:

Hasta el jueves, G. Braque.

BRAQUE: 10 de febrero

Recibe una notificacion en la que se le dice que el 27 de marzo de 1911 tiene que estar en El

Havre para cumplir un perlodo de servicio militar de diecisiete dlas. (La notificacion es enviada

a la Rue Paul-Albert, numero 4, probablemente su direction antes de instalarse con Marcelle

Lapre en el Impase de Guelma, numero 5, en enero de 1912. En 1911 Braque y Marcelle Lapre

empiezan a vivir juntos, pero no se casan hasta mucho despues. No obstante, todos los autores

la llaman Marcelle Braque.)

El adiestramiento militar tiene lugar en la ciudad de Saint-Mars-la-Briere. Durante este periodo,

Braque envia varias postales a Picasso y Kahnweiler.

BRAQUE: 14 de febrero

Apollinaire escribe en L'lntransigeant un artlculo sobre el libro Le Dernier Etat de la peinture,
publicado por Michel Puy (1910):

Michel Puy dice todo lo que piensa de. Marquet, deManguin, de Vlaminck, de Friesz, de Girieud,

de Van Dong en, de Braque [...] y, si no hace a Derain toda la justicia debida [...], aun mas injusto

es con un Picasso, al que no cita ni una sola vez [...] Es fa pesar de todo] un excelente resumen

del estado actual de la j oven pintura en Francia .93

En su pequeno libro, Puy examina por separado la obra de Braque y Metzinger, y comenta:

Braque ha ido hasta el extremo de las mas exageradas teorias. Ha reducido el universo a las

lineas mas simples de la geometria en el espacio. Ha visto los paisajes a traves de las retortas

de los quimicos y tal como los ha plasmado, aunque a veces los envuelva un poco de verdor,

su cent y o esta compuesto por un mar de cristales que se va enfriayido, y sus colores parecen

haber sido estudiados a varios cientos de metros bajo tierra, a la luz de una linterna de
miner o.94

BRAQUE: 27 marzo*

Desde Ruan escribe a Picasso para decide que esta «vestido de soldado» en el cafe Tortoni, donde

espera a Friesz, que tiene que venir con su mandolina. Y termina diciendo:

Que sigas bien, G. Braque.

BRAQUE: 27 de marzo-12 de abril

Presta servicio militar. Las fotos de Braque y Picasso con el uniforme del primero (p. 31) datan
tal vez de este perlodo.95

PICASSO: 28 de marzo-25 de abril

Ochenta y tres dibujos y acuarelas de Picasso son expuestos en la galeria 291 de Stieglitz, en

Nueva York. La exposition ha sido organizada por Marius de Zayas, Eduard J. Steichen,86 Frank

Haviland y Manolo. En sus memorias Steichen senala que «Gertrude Stein nos ha ayudado a

convencer a Picasso y a conseguir que acepte exponer en la Photo-Secession de Nueva York».87
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Marzo-abril de 1911 K£

En su publicidad, Stieglitz presenta el acontecimiento como la primera exposicion individual

de Picasso en todo el mundo,88 cuando la verdad es que ya ha hecho dos en Paris, en 1910.

Arthur Hoeber escribe una resena en el Globe and Commercial Adviser de Nueva York (21 de

abril):

Alii abajo, en las Little Galleries de la Photo-Secession [], Stieglitz aguanta con su expo

sicion de la obra de Picasso, que sigue siendo un misterio insondable, salvo para los superin-

telectuales del arte ,89

En The Craftsman (1 de mayo) aparece otra resena, en la que se dice:

La Photo-Secession Gallery [...] ha presentado ultimamente dos exposiciones notables, una

de Cezanne, figura dominante del arte parisien desde hace algunos ahos, y la otra de un creador

moderno espahol del que se habla mucho, Pablo Picasso, que tiene numerosos seguidores en

Paris y ha despertado ciertamente la curiosidad de lajoven generacion de artistas neoyor-

quinos.

El autor del articulo cita abundantemente el prefacio del catalogo redactado por Zayas y anade:

[Picasso] no quiere que se vea la naturaleza, sino lo que el siente delante de la naturaleza.

[...] Pero si Picasso revela con toda sinceridad sus sentimientos sobre la naturaleza en sus

estudios, es dificil no tomarle por un loco de atar, pues seria dificil imaginar algo mas desor-

denado, incoherente, insensato yfeo que su manera personal de presentar sus emocionesf 0

BRAQUE: 29 de marzo*

Desde Saint-Mars-la-Briere escribe a Picasso para decirle que acaba de llegar y que tratara de

ir a Paris el domingo. Firma simplemente: G. Braque.

BRAQUE: 30 de marzo*

Desde Saint-Mars-la-Briere escribe a Kahnweiler.

BRAQUE: 31 de marzo*

Desde Saint-Mars-la-Briere escribe a Picasso:

Hasta el domingo o el sdbado.

BRAQUE: abril

En esta epoca empieza probablemente sus esculturas de papel.

BRAQUE: antes del 12 de abril

Desde Saint-Mars-la-Briere escribe a Picasso (en el matasellos de Correos figura el mes de abril)

para decir a su «querido amigo» que esta en el campo, que hace mucho frio y que va a ser «liberado».

Anade:

Y tal vez el jueves [13 de abril ] estaremos en El Ermitage ,96 [...] Hasta pronto.

BRAQUE: 12 de abril

Regresa a Paris antes de haber cumplido su periodo militar.

PICASSO: 16 de abril

En su columna «Corrier des ateliers» del Paris- Journal, Salmon escribe:

A proposito del Salon de los Independientes, Picasso ha hecho discipulos abstencionistas: Friesz,

Brucque [sic], Derain, que, no obstante, habian preparado bellas cosas. Matisse solo expone

una tela. Van Dongen tiene una importante exposicion.

En el Salon de los Independientes (21 de abril-15 de junio), la sala «cubista» causa escandalo.

Aunque ni Picasso ni Braque participan en este Salon, su nombre es mencionado al definir el

cubismo. Asi, en Le Petit Parisien del 23 de abril se puede leer:

iQue es un cubista? Un pintor de la escuela Picasso-Braquef1

El organizador de las exposiciones del Toison de Oro en Moscu, Alexandre Mercereau, que conoce

a Matisse y Picasso desde 1905-1906, dice, mas o menos, lo mismo en La Rue de Paris (24 de

abril). Por primera vez, Roger Allard relaciona el cubismo con los nombres de Picasso y

Braque.92

BRAQUE: 23 de abril

En su columna «Courrier des ateliers» del Paris- Journal, Andre Salmon anuncia una manifes-

tacion titulada «E1 violin de Ingres»:

El gran violinista Jean Kubelik estard en Paris el 28 de abril, a fin de responder a un deseo

Guillaume Apollinaire en casa de Eugene
Montfort, director de la revista literaria

Les Marges, 1909.

Instrumentos de musica encima de un

velador para un bodegon. Fotografia rea-

lizada por Picasso, 1911.
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Mayo-julio de 1911

que le ha sido expresado por la duquesa de Rohan, presidente del comite de damas patrocina-

doras de la exposicion Ingres: 97 Dicho dia, a las cuatro en punto, tendra lugar una gala en las

galenas Georges Petit. Ante las obras maestras reunidas del ilustre pintor, Kubelik interpretard

con el violin de Ingres los fragmentos que este apreciaba de manera especial.

Los nombres de Mozart y «Kubelick» aparecen juntos en una pintura que Braque ejecuta aproxi-
madamente doce meses despues (p. 227).

BRAQUE: 1 de mayo

Presenta dos obras en la vigesimo segunda exposicion de la Sezession berlinesa.

PICASSO: 1 de mayo

Presenta cuatro obras en la vigesimo segunda exposicion de la Sezession berlinesa.

PICASSO: fines de la prima vera

Pinta Buffalo Bill (p. 179), Mandolinista sentada (Daix 397) y Mujer sentada (Daix 398). En
1954 Janet Flanner escribira:

[Braque] recordo el Far West a Picasso y Apollinaire. Le llamaban «notrepard», expresion que

habian tornado de las novelas de aventuras americanas a las que eran muy aficionados [...],

en las que el coronel Cody llamaba a un amigo suyo «my pard» .93

PICASSO: junio

Roger Allard escribe en Les Marches du Sud-Ouest:

En estos artistas [los cubistas], y en otros de los que hablaremos a continuacion, la influencia

de Cezanne es manifiesta. [...] Sin incurriren una injusticia, yo podria no hablar, a proposito

de influencias, de Pablo Picasso y Braque (y lo habria hecho si Metzinger, naturaleza delica-

damente literaria y muy impresionable, no hubiera confesado, hace poco, haber contemplado

los cuadros de estos dos artistas, por lo demds estimables, con ojos distintos de los de la critica

objetiva). La violenta personalidad de uno de ellos es resueltamente ajena a la tradicion

francesa, y los pintores de los que me ocupo aqui lo han percibido instintivamente.94

PICASSO: 5 de junio*

Fernande escribe a Gertrude Stein, en Fiesole, y le transmite «saludos de Picasso».

PICASSO: hacia el 13 de junio

Cartel anunciador del espectaculo de Cody !?! aleman Max RaPhaeL historiador del arte, acude al numero 11 del Boulevard de Clichy , donde
alias Buffalo Bill, 1903. ' Plcasso tiene su estudio.^

BRAQUE: julio

Michel Puy comenta el Salon de los Independientes en la re vista Les Marges y dice:

El cubismo es como la culminacion del trabajo de simplificacion iniciado por Cezanne y conti-

nuado por Matisse, despues por Derain. [...] Se dice que ha tenido su origen en Picasso, pero

como este pintor solo muestra sus obras excepcionalmente, la evolucion se ha constatado sobre

todo en Braque. El cubismo parece ser un sistema de base cientifica, que permite al artista
apoyar su esfuerzos en datos ciertos ,98

BRAQUE: [julio]

Varios anos despues," Andre Salmon recuerda una anecdota acaecida en esta epoca, que, unida

a la carta que le escribio Picasso el 25 de julio, ilustra la predilection de Braque por los sombreros:

Recuerdo haber ofrecido [a Braque] un libro de versos adornado con esta dedicatoria: «A Georges

Braque, renovador del atuendo en Francia».l0° Esto era porque se le veia en la Rue des Abbesses,

en la Rue Ravignan o en la rue d'Orsel vestido de azul mecanico, calzado con grandes botas

de mtenso color amarillo y cubierto con un magmfico bombin gris o beige. Al menos durante

una temporada, todos nosotros llevamos estos fascinantes sombreros para dar envidia, si habian

podido volver a la tierra de los hipodromos de su «belle epoque», a los «bookmakers» del Segundo

Imperio. Braque habia comprado cien de ellos, a veinte «sous» la pieza, en una venta publico

en el puerto de El Havre. Se trataba de sombreros nuevos pero pasados de moda, sombreros sacados

de quien sabe que polvoriento armario, exportades a Africa y demieltos a El Havre, al no quererlos

los negros, como si la pacotilla moderna ya les hubiera hecho perder esa nocion del estilo que
a nosotros nos quedaba por recuperar [...]

Buffalo Biq^

Col W F Cody
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Julio de 1911

PICASSO: 5 de julio*

Fernande escribe a Gertrude Stein en Fiesole:

Pablo parte dentro de unos dias para el Midi. Yo me quedo en Paris, tal vez vaya a Holanda.

Picasso marcha solo a Ceret, donde estan instalados Manolo y su mujer, Totote.

BRAQUE: 14 de julio

Andre Salmon comenta en el Paris- Journal:

El otro dia, el hijo de un impresionista muy ilustre, tambien el pintor, y de talento, y otro pintor,

muy interesante, visitaban una galeria, templo del cubismo. Al divisar una obra de B..., el

hijo del maestro impresionista murmura en tono conciliador:

— Despues de todo, este paisaje no esta mat.

— Cierto, comenta el otro, pero no es un paisaje: es un hombre tocando el violin.

— iComo lo sabes?

— B... pinta siempre un Hombre. tocando el violin.

El primer pintor, empenado en decir la ultima palabra, coge entonces a su companero y le

muestra una obra de P..., rival de B...:

— Esto, por ejemplo, es un paisaje.

El conserje de la galeria interviene entonces y dice:

— El senor se equivoca. Eso es una Mujer tocando la mandolina; pero es un cuadro muy dificil

de comprender. Tanto es asi que yo, que solo llevo aqui quince dias, aun no lo comprende muy

bien.

Los que duden de la autenticidad de esta historia se convenceran de que es cierta si adivinan

quienes son sus heroes.

PICASSO: 16 de julio

Desde Ceret (Hotel du Canigou) escribe a Braque:

Mi viejo amigo, he recibido tu carta esta mahana. Estoy muy contento de que trabajes mucho

y de que hayas prometido venir aqui, no lo olvides. Quiero contarte muchas cosas. Kahnweiler

me envio ayer el recorte de Paris-Journal del que me hablabas en tu carta. Que discrecion:

monsieur B., monsieur P., hijo del gran pintor impresionista. [...] parece quese trata del diario

que Max nos leyo el otro dia en Montmartre. [...] Que sigas bien, querido amigo, te abrazo.

Picasso.

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Ya trabajo, tengo una gran habitacion en casa de Haviland, donde hace bastante frio [...]

He empezado un cuadro , Poeta y campesino.96

PICASSO: 25 de julio

Desde Ceret escribe a Braque:

Mi querido amigo Braque, por fin he recibido los sombreros, y que sorpresa; no puedes hacerte

una idea de cuanto me he reido, sobre todo desnudo. [...] Ayer por la noche nos los pusimos

con Manolo para ir al cafe con falsos bigotes y patillas hechas con un tapon de corcho. [...J

Me acuesto muy tarde, tal vez mas que en Paris, y trabajo de noche en casa de Manolo.

Hago pequehos dibujos a la acuarela y pequehos bodegones.

Voy a empezar otra vez Poeta y campesino, el otro lo dejo y [ahora] hago una muchacha con

un acordeon (p. 184) y un bodegon con un vaso, un exprimelimones, medio Union y un pequeho

vaso con pajas y la luz [p. 186].

Pero el gran cuadro por hacer [en el que William Rubin pretende descubrir un panel para

Hamilton Easter Field; ver anexo p. 57] es un torrente en medio de la ciudad con muchachas

[?] nadando [...]. 97

Dime cuando vienes, a donde vas, y dame noticias de la pintura. Para la nueva tela, muy liquida

al comenzar y factura metodica tipo Signac, «frottis» solo al final.

BRAQUE: despues del 25 de julio

Escribe a Picasso, en Ceret (la carta lleva la mencion «jueves» [^27 de julio?]):

Querido amigo, en este instante recibo tu carta [del 25 de julio].

Comunica que dentro de quince dias quiere ir a Ceret. Piensa alojarse en los alrededores de Ceret,

antes que en la ciudad, y pide a Picasso que le busque hotel. Despues de todo ello dice:

Aun no he tocado la nueva tela. No la empezare hasta que este en el Midi.

Andre Salmon, hacia 1907-1912.
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Anoche cene con Derain. Recibida postal de K[ahnweiler, en Corcega].

Braque espera que Picasso ira a esperarle a la estacion con los sombreros y dice para terminar:

Hasta pronto, a seguir bien, G. Braque. Recuerdos a todos.

PICASSO: 27 de julio*

Desde Ceret escribe a Leo Stein, en Fiesole:

Queridos amigos, aqui va mi direccion: Hotel du Canigou, Ceret (Pgr. or.) France. Llevo 15
dias aqui.98

Fernande explicara mas tarde:

En Ceret, Picasso vivia como en Espaha: trabajaba todo el dia, por la noche iba al cafe,

a ver a Manolo o a Haviland, que tenian alii sus casas. El habia alquilado la primera planta

de an gran edificio en medio de un parque inmenso: tres o cuatro amplias habitaciones, una
de las cuales le servia de estudio

PICASSO: 4 de agosto

Fernande escribe a Gertrude Stein, en Fiesole:

Estog en Paris, Pablo estd en Ceret [...]. Dentro de unos dias vog a marchar a Ceret para encon-

trarme con Pablo. [...] Me quedare en Paris al menos hasta el 15.

BRAQUE: 7 de agosto

Escribe a Picasso, en Ceret (Hotel du Canigou), para decirle que se reunira con el dentro de una
semana y que Kahnweiler ha vuelto.

PICASSO: 8 de agosto

Desde Ceret escribe a Fernande:

En una carta que he recibido esta manana de Braque veo que Kfahnweiler] ga ha llegado a

Paris, espero, pues, que dentro de mug pocos dias vosotros [Fernande g Braque] estareis aqui.

[...[No tepreocupes demasiado por el dinero, [todo] se arreglard. [...[El trabajo marcha siempre,
go trabajo siempre en las mismas cosas. 100

PICASSO: 13 de agosto*

Desde Ceret envia una postal101 a Kahnweiler:

Mi querido amigo, en este momento hago «Poeta g campesino — la perla del Rosellon» g un
Cristo, si puedo le enviare fotos.

BRAQUE: 15 de agosto*

Desde Orleans escribe a Picasso, en Ceret. Dice que esta camino de Ceret: manana estara en
Gueret, pasado manana en Limoges.

BRAQUE: antes del 17 de agosto

Llega a Ceret. Las semanas siguientes constituyen un breve perlodo de dialogo particularmente

intenso entre los dos artistas. El hombre de la guitarra de Braque (p. 185) responde a la

estructura piramidal de La acordeonista de Picasso (p. 184). Los dos artistas pintan bodegones

en los que incorporan el titulo de un periodico local, L'Independant, impreso en caracteres

goticos. Braque en La palmatoria (p. 190), Picasso en El abanico (L'Independant) (p. 191).

En estas dos obras tratan de reproducir, por primera vez, tipografias «reales» con precision.

En este peiiodo ejecutan sin duda los dos grandes grabados publicados por Kahnweiler en 1912:

Fox de Braque (p. 192) y La botella de aguardiente (Marc) de Picasso (p. 192). Los tejados,

Ceret de Braque (p. 189) tienen asimismo su contrapartida en el Paisaje de Ceret pintado
por Picasso (p. 188).

PICASSO: 17 de agosto

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Las ideas de nuestros amigos son verdaderamente graciosas g aqui me divierto enormemente

con todos los recortes que usted me envia. Braque estd aqui [...] Necesito 1.000 francos para

quedarme aqui el tiempo que quiero g hacer lo que quiero hacer. Braque estd mug contento

de estar aqui, creo go. Ya le he mostrado toda la comarca g tiene un monton de temas en
la cabeza.102

Pinta El abanico (L 'Independant) (p. 191), La botella de ron (Daix 414) y El clarinete (p. 191).
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el 13 de agosto de 1911.
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Con toda seguridad que ya tiene muy avanzadas composiciones con personajes como La acor-

deonista (p. 184), Hombre con pipa (p. 194) y El poeta (p. 195), y algunas de ellas incluso las
ha acabado.103

BRAQUE: 20 agosto*

Desde Ceret (Hotel du Canigou) escribe a Kahnweiler:

Hace un tiempo ideal, Me siento muy contento de estar aqui,

PICASSO: 23 de agosto

A traves de los periodicos se entera de que el 21 de agosto robaron La Gioconda del Louvre,

el cual ha permanecido cerrado durante una semana a causa de este hecho.

PICASSO: 24 de agosto

El pintor, critico y poeta florentino Ardengo Soffici publica el importante arti'culo «Picasso

e Braque» en La voce, de Florencia.104 Soffici conoce a Picasso desde principios de siglo (y a

Braque desde 1909) y cada vez que va a Paris le visita en su estudio, ya que mantiene unas

relaciones bastante cordiales con el: Soffici acude en 1907 al Bateau-Lavoir, en la primavera

de 1910, en 1911 y/o en 1912 al Boulevard de Clichy y en la primavera de 1914 a la Rue

Schcelcher.105 En su articulo, primero en lengua italiana sobre el cubismo, Soffici estudia con-

juntamente a Picasso y Braque. Con ello, ademas de anticiparse a otros comentaristas de arte,

consigue que se fijen en el cubismo los futuristas milaneses Boccioni, Carra y Russolo. Sus ideas

sobre el cubismo y el arte de Picasso y Braque constituiran el nucleo de Cubismo e oltre, publicado

por Soffici en 1913 (Florencia, La Voce) y reeditado, en version ampliada, con el titulo de

Cubismo efuturismo (Florencia, La Voce, 1914). En esta segunda edicion se suprimira un parrafo

harto ofensivo para Le Fauconnier, Metzinger, Leger y Delaunay, calificados de epigonos super-

ficiales del cubismo, que ocultan su banalidad detras de triangulos y otras figuras geometricas

(ver carta de Apollinaire a Soffici, 8 de diciembre de 1911).

PICASSO: 24-27 de agosto

El robo de La Gioconda es objeto de un verdadero folletin en Paris-Journal . El periodico ofrece

50.000 francos y garantiza el anonimato a quien devuelva el cuadro.10fi

PICASSO: 28 de agosto

Desde Ceret escribe a Ardengo Soffici, en Poggio a Caiano:

Llevo aqui dos meses. No he recibido La Voce y me gustaria leer su articulo. Escribame aqui,

aun me quedare algun tiempo .107

m

sf
VL-vj]

1

m
She
JtKft

Pt
jHHr

I

363

Qflufl
KKn



Agosto-septiembre de 1911

Cabeza de hombre, escultura iberica del
Cerro de los Santos, siglos V III a. C. Piedra,
altura 21 cm. Musee des Antiquetes Natio
nals, Saint-Germain-en-Laye. Una de las
dos esculturas que Picasso compro a Gery
Pieret en marzo de 1907.

PICASSO: 29 de agosto

Es abierto de nuevo el Louvre. Paris-Journal publica un relato del «ladron» (Gery Pieret), que

explica como en marzo de 1907 sustrajo del museo dos esculturas ibericas,108 que luego vendio

a un amante del arte, asi como un yeso, y como el 7 de mayo sustrajo aun una cabeza iberica.

Todo ello para demostrar que el Louvre estaba mal custodiado. Picasso se debio de enterar de

estos pormenores el 30 de agosto, y enseguida comprendio su gravedad, puesto que el era quien

habia comprado las esculturas ibericas a Gery Pieret en 1907.

PICASSO: 30 de agosto

Paris- Journal anuncia la «primera devolucion» (la cabeza iberica robada el 7 de mayo de 1911
por Gery Pieret).

PICASSO: 4 de septiembre

Probablemente regresa a Paris.

PICASSO: 5 de septiembre

Con Apollinaire lleva a las oficinas de Paris-Journal las dos esculturas compradas a Gery Pieret

en 1907, en la esperanza de que seran devueltas al Louvre y se mantendra el anonimato pro-
metido.109

PICASSO: 6 de septiembre

Paris-Journal anuncia la devolucion de las dos cabezas ibericas:

Se han hecho dos nuevas devoluciones al Paris-Journal. [...] El hombre y la mujer de piedra

son reconocidos por la administracion.

PICASSO: 8 de septiembre

Apollinaire es inculpado de complicidad por haber dado cobijo a un ladron (Gery Pieret) y de

ocultacion de objetos robados. Picasso tiene que comparecer ante al juez instructor, pero no

se presentan cargos contra el, mientras que Apollinaire tiene que pasar seis dias entre rejas
en la carcel de la Sante.

PICASSO: 9 de septiembre

Gery Pieret, que dice encontrarse en Francfort y firma «baron Ignace d'Ormesan,110» escribe

a Paris-Journal para eximir de toda culpa a Apollinaire. Pero los inspectores de la Surete, per-

suadidos de que Gery Pieret forma parte de una banda internaciorial posiblemente responsable

del robo de La Gioconda, piensan que Apollinaire puede tener informacion sobre dicha banda
y le retienen en prision para interrogarle.

BRAQUE: [11 o 18 de septiembre]

Desde Ceret escribe a Kahnweiler (carta fechada el «lunes»; la mention del ano «1911» anadida
por Kahnweiler):

Todo estd en marcha, El trabajo va bastante bien y la vida aqui es mucho mas tranquila que

en Marsella. Ahora, cuando Picasso se ha marchado, tengo tres estudios a mi disposicion. He

visit ado Figueras y el domingo tengo que ir a Collioure a pie. Le agradezco mucho las fotos.

I No le parece que son un poco oscuras? Es pleno otoho. En este momento trabajo en casa, pero

pienso salir de aqui para hacer un paisaje. [...] Sigo trabajando en una lectora [p. 199] que

hago en una tela de 60 [...] Esperantos el colera de un momento a otro.

PICASSO: 12 de septiembre

Escribe a Soffici, en Florencia:

Le pido perdon por no haberle escrito antes, pero con mis viajes y mi regreso a Paris, y despues

de esa historia de Apollinaire que tal vez usted conoce por los periodicos, no he tenido mucho

tiempo para escribirle. Solo aqui he encontrado La Voce y he leido con emocion su articulo.1 11

PICASSO: 13 de septiembre

Paris-Journal da a conocer la puesta en libertad, el dia 12, de Guillaume Apollinaire, pues

el fiscal ha declarado que las acusaciones en su contra eran infundadas. El periodico reproduce

una entrevista con Apollinaire sobre el asunto de las esculturas ibericas sustraidas del Louvre.
No se menciona a Picasso.
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PICASSO: 14 de septiembre

Paris-Journal publica «Mis prisiones», articulo redactado por Apollinaire al dia siguiente de

su puesta en libertad. En el mismo numero del diario aparece un sabroso relato de la vida de

Gery Pieret.

Septiembre de 1911

BRAQUE: [20 o 27 de septiembre]

Desde Ceret escribe a Kahnweiler (carta con membrete del Grand Cafe de Ceret, fechada el

«miercoles»; mencion del ano «1911» anadida por Kahnweiler):

Querido amigo,

A qui nos llegan not icias muy curiosas de Paris y es sorprendente oir hablar de repente de Apo-

llinaire en una mesa contigua. Hoy tambien se habla mucho de la guerra, pero yo no lo creo.m

Trabajo con mucha tranquilidad. He hecho algunos bodegones y una lectora (una tela de 60).

Me falta la colaboracion de Boischaud para hacer los papeles pintados.

Se trata tal vez de la primera alusion a las esculturas de papel realizadas por Braque (ver texto

de William Rubin, p. 27 y nota 63). Braque anade:

He ido a Collioure [...] Nada mas llegar encontre casualmente a Matisse, que me mostro sus

ultimas telas.102

PICASSO: otono

Pinta Mandolinista (p. 198).

PICASSO: 21 de septiembre

Salmon publica un articulo sobre Picasso en Paris- Journal. Pasa por alto el escandalo del Louvre

y senala que las actividades del artista ban recobrado su curso normal:

La decoracion [del estudio] es pintoresca y sorprendente. Encima de todos los muebles hay

extrahos personajes de madera, las mas selectas piezas de la estatuaria africana y polinesica.

Antes de mostraros sus obras, Picasso os hard admirar estas maravillas primitivas. Acogedor

y burlon, Picasso, vestido de aviador, indiferente tanto al elogio como a la critica, muestra

finalmente esas telas que los coleccionistas buscan y que el tiene la coqueteria de no exponer

en ningun Salon. Aqui estan los abigarrados mendigos de doce ahos atras [...]. Aqui estan,

por ultimo, las obras mas recientes, a las que muchos se muestran menos sensibles. [...]

A lo sumo niega ser el padre del cubismo, que simplemente ha sugerido. A un artista joven

que le pregunto si los pies se debian dibujar redondos o cuadrados, Picasso le respondio con

mucha autoridad: «;La naturaleza no tienes pies!» El otro aun le estd dando vueltas al tenia,

con gran regocijo de quien le gasto la broma.

En 1961, Kahnweiler precisara que se trataba de Jean Metzinger.112

BRAQUE: [25 de septiembre o 2 de octubre]

Escribe a Kahnweiler (carta fechada el «lunes»; mencion del ano «1911 <> anadida por Kahnweiler):

El verano se termina [. ..] Estoy haciendo un gran bodegon y un emigrante italiano en el puente

de un barco con el puerto como fondo [El portugues (El emigrante), p. 205 J y espero que ni la

guerra ni el hambre me arranquen la paleta de las manos. 103

Braque indica tambien que necesita dinero y se repone de una gripe que arrastra desde hace

ocho dias.

PICASSO: 30 de septiembre

El Journal de Bruxelles publica un articulo sobre «Los cubistas»:

El maestro actual es Pablo Picasso, cuya obra acusa las influencias contradictorias de Cezanne,

Van Gogh y Gauguin. Con un metodo ingenioso, este discipulo detalla enfragmentos los temas

que los grandes precursores inventaron y pintaron en armonias nuevas. A pesar de que sus

«cubos» parecen cortados e inconexos, estan unidos por el viejo equilibrio. Esto se aguanta,

como dicen los amantes del arte.

Andre Salmon hace una presentacion del Salon de Otoho (1 de octubre-8 de noviembre) en

Paris- Journal :

Sala VIII[...] los cubistas, no hace mucho tiradores aislados, libran hoy su primera batalla

en regla. [...] Si es verdad que el cubismo nacio de las especulaciones de Picasso, este nunca

r
Henri Matisse en su estudio de Issy-les-
Moulineaux, 1909.
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Septiembre-octubre de 1911

fue cubista. Las primeras manifestacion.es cubistas, con muchas indecisiones (no tuvimos

inmediatamente los bellos cubos solidos de hoy), fueron debidas a Georges Braque, algunas

de las cuales causaron sensacion en los Independientes.

Aqui Salmon alude al Salon de los Independientes de 1908 o de 1909.

Apollinaire ataca el punto de vista de Salmon en su articulo titulado «La atencion excepcional

concedida por la prensa al cubismo demuestra su importancia» (L'Intransigeant , 10 de octubre):

El cubismo no es, como se piensa generalmente entre el publico, el arte de pintarlo todo en

forma de cubos. En 1908 se vieron algunos cuadros de Picasso en los que habia unas casas

que, simplemente, dibujadas confuerza, proporcionaban al publico la ilusion de esos cubos,

de donde viene el nombre de nuestra mas joven escuela de pintura.

Henri Guilbeaux expresa su opinion sobre el tema en Hommes du jour (11 de noviembre):

El cubismo es exaltado por Apollinaire en L'Intransigeant/...;. Ante diversas personas, ante

nu de manera especial, Apollinaire se ha expresado mug severamente sobre el cubismo. Yo

le vi antes del vernissage de la sala 8. Estaba acompahado por el simpatico y socarron Pablo

Picasso, cuyo talento de pintor, de verdadero pintor, es innegable. Los dos reian delante

de las telas en las que estdn agrupados cubos, conos, tubos, y emitian una opinion mas bien

desfavorable. [...] Hay quienes admiran el talento ironico que posee Apollinaire, yo no soy

de esos. Reconozco la cultura y el trabajo de Guillaume Apollinaire, pero le niego el derecho

de contribuir a falsear los valores.113

PICASSO: mediados de septiembre-principios de octubre

Alfred Stieglitz acude a ver a Picasso, Matisse y Rodin en sus estudios,114 y esta ..formidable

experiencia» le inspira un numero especial de Camera Work (verano de 1912) dedicado a Matisse

y Picasso, con semblanzas de los dos grandes artistas escritas por Gertrude Stein.

BRAQUE: [4 de octubre]

Desde Ceret escribe a Kahnweiler (carta fechada el «miercoles»; mencion del ano «1911» anadida
por Kahnweiler):

Querido arnigo, recibida su carta y lafoto. Lafoto esta muy lograda. Es un buen recuerdo.

[...] He alquilado como estudio una buena y vieja habitacion, muy grande. He podido trabajar

en una tela bastante grande (un desnudo), con la ayuda de Dios pienso poder hacer algo bas-

tante bueno, aparte de ello he hecho tres o cuatro telas. He comprado el Paris- Journal el dia del

vernissage. Es todo lo que puedo decir de la pin tura en Paris. He pasado por casa del marchante

de arte negro, me ha dicho que usted adquirio una cabeza de Nueva Caledonia, de momento
no tiene nada.

BRAQUE: [5 o 12 de octubre]

Desde Ceret escribe a Kahnweiler (carta fechada el «jueves»; mencion del ano «1911» anadida
por Kahnweiler):

Haga cuanto le sea posible para enviar el 17 de los corrientes los francos prometidos, pues

tendre que pagar el hotel; por lo demas, la estacion parece que va a ser brillante. ;Que

publicidad! Todos los dias las tengo con los ceretanos que quieren ver cubismo [. ..] El trabajo

marcha bastante bien y si persisto en mis proyectos estare aqui mucho tiempo. Creo que ya

le he hablado a usted de un bodegon bastante grande (50) [...] Continuo El emigrante [p. 205].
Anade una posdata:

(He leido en el Mercure un articulo muy prof undo de E. Bernard sobre el impresionismo.fM

BRAQUE: 13 de octubre

Desde Ceret escribe a Marcelle Braque (en un papel con membrete del Grand Cafe Michel

Justafre). Le dice que cena en casa de Manolo y espera que Marcelle volvera pronto a Ceret.
Y anade:

He vuelto a trabajar en mi lectora /Mujer leyendo, p. 199] y estoy contento.

En su serie de semblanzas para Paris- Journal, Andre Salmon dedica un articulo a Braque:

lN° es acaso un rey negro (un rey gigante) que ha venido para hacer se blanquear en la Escuela

de Bellas Artes? ; Vano blanqueo! Georges Braque ha ido a otros banos a lavarse [y quitarse

de encima] la tradicion. El fue quien, si no invento el cubismo, lo vulgarizo, despues de
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Picasso, pero antes que Metzinger. Creo que ningun pinto r ama la pintura con un amor tan

violento como este coloso bueno que oculta su cabellera de bosquimano bajo un [sombrero] tiroles

tipo Ernest La Jeunesse. Acostado bajo su techo a la hora de la siesta, Georges Braque acumula

en su mente los cubos que, poco despues, dibujardn Hombre con violin o Torso de virgen. A este

pintor le gusta practicar la lucha, el patinaje, el trapecio y, cada manana, antes de pintar,

le da al punching-ball. Dandy a su manera, compra a docenas trajes de Roubaix devueltos desde

America, afirmando que la larga permanencia en el fondo de una bodega modifica favorable-

mente su corte y transmite a la tela una incomparable suavidad.

BRAQUE: despues del 13 de octubre

Marcelle le escribe desde Ceret comunicandole su intention de ir a unirse con el:

Podriamos quedarnos alii abajo hasta el mes de enero. No he visto a los Picasso. iHas leido el

articulo de Paris-Journal [la semblanza escrita por Salmon en el numero del 13 de octubre]?

En todo caso, te lo envio.

BRAQUE: [14 de octubre]

Desde Ceret escribe a Kahnweiler (carta fechada el «sabado»; mencion del ano «1911» anadida

por Kahnweiler:

Me encuentro muy bien aqui y querria quedarme todo el tiempo posible — hasta el mes de enero.

?Me podria enviar usted todos los meses doscientos francos? Por mi parte, yo podria enviarle

mis telas si las necesitara usted. He leido mi semblanza en Paris- Journal [13 de octubre de 1911];

no deja de ser pintor esco, solo le falta el acordeon.

En una posdata anade:

Piense en mi mensualidad. Gracias de antemano.

BRAQUE: 17 de octubre*

Desde Ceret escribe a Kahnweiler para acusar recibo de una carta.

BRAQUE: 31 de octubre*

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Mis telas 105 salieron de aqui ayer.

PICASSO: fines de octubre o principios de noviembre

Gino Severini lleva a Umberto Boccioni y Carlo Carra al estudio de Picasso.115

BRAQUE: [noviembre]

Escribe a Picasso (la carta, hoy perdida, es citada en la correspondencia de Picasso a Soffici fechada

el 22 de noviembre).

PICASSO: noviembre

Probable inicio de la relation con Eva Gouel (Marcelle Humbert), que era hasta entonces la com-

panera de Louis Marcoussis. De acuerdo con Fernande (y Severini), las dos parejas se reunen

en la cerveceria del Ermitage, en el Boulevard de Rochechouart, al pie de Montmartre. Aqui

una noche Picasso declara: «Se podria hacer un cuadro muy moderno que representara soldados

griegos».116 Picasso vuelve a ocupar un estudio en el Bateau-Lavoir, donde ejecuta «Ma jolie»

(Mujer con guitarra o citara) (p. 204) y practicamente todas las obras que datan del invierno

y principios de la primavera de 1912.

BRAQUE: 1 de noviembre

Desde Ceret escribe a Kahnweiler (carta fechada el «miercoles, dia de Todos los Santos»: mencion

del ano «1911» anadida por Kahnweiler):

He descubierto un bianco imperecedero, un terciopelo para el pincel, abuso de el... Ala vez que

continue con mi lectora y mi emigrante, he empezado otro bodegon ,106

BRAQUE: 6 de noviembre*

Desde Ceret escribe a Picasso (carta con la inicial «B» realizada con un sello de cera, fechada

el «domingo» [15 de noviembre]):107

Querido amigo, [...] he empezado otra NM 60 [bodegon de formato 60 figura]. Hay una chimenea,



Noviembre de 1911

toda entera, con la lena dentro /Bodegon con violin, p. 207]. En este momento tambien trabajo

en la bella lector a que tu has visto, creo. Estoy muy contento de que la, gran NM [bodegon] te

cause buena impresion. Con toda cordialidad. GB.

BRAQUE: 13 de noviembre*

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Las noches son largas. Mefaltan mis escalas en la Rue Vignon [en la galerta de Kahnweiler],

[...] Pot lo demas, espero que un dia u otro conozca usted Ceret, ahora que esta en contacto con

Manolo. Trabajo en ana, NM 60 [posiblemente Bodegon con violin, p. 207],

BRAQUE: 16 de noviembre

Desde Ceret escribe a Picasso. Dice a su «querido amigo» que ayer estuvo en Perpinan. Anade:

Y tu, ique haces? G. Braque.

PICASSO: 22 de noviembre

Desde el Boulevard de Clichy, numero 11, escribe a Ardengo Soffici, en Pogggio a Caiano:

Lepido perdon por no haberle escrito antes, pero esperaba a Braque para poderle decir a usted

lo que el piensa de su cuadro, como usted me pedia, pero me escribe que aun permanecerd

algun tiempo en el Midi.117

PICASSO: 23 de noviembre

Huntly Carter publica «The Plato-Picasso Idea» en The New Age, de Londres:

The New Age representa la nueva epoca. Picasso no es de la nueva epoca, esta en ella. [...]
Eva Gouel (Marcelle Humbert) en Paris, p«».« j j
hacia 1911. Para indicar lo que es verdaderamente el picassismo y en que pequeha medida tiene que

ver con la geometria, puedo citar una carta que Middleton Murray [sic] me envia desde

Paris. «[...] Platon, que era un gran artista y amante del arte, no reprendia a los artistas

por serfilisteos, sino porque pensaba que su arte era superficial, fotogrdfico, diriamos hoy.

No habia misterio alguno en la significacion profunda de los objetos evocados, de modo que

su evocacidn no era sino una copia de una copia. De hecho, Platon buscaba otra forma de

arte, y esta forma era el arte de lo esencial practicado por Picasso [...]. » Asi, el estudio esco-

gido para benefcio de Picasso en la galeria Kahnweiler [Mandolina y vaso de Pernod,

Daix 387] demuestra que la pintura ha llegado a un punto en el que, por una concentracion

extrema, el artista accede a una abstraccion que para el es el alma del motivo, aunque este

motivo este compuesto exclusivamente por objetos comunes: una mandolina, un vaso y

una mesa.118

BRAQUE: 24 de noviembre*

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Estos dias he trabajado en mi lector a. Esta casi terminada. Tambien he hecho una NM [bodegon]

y pienso con tristeza que en un mes se terminara mi estancia.

PICASSO: 30 de noviembre

En The New Age, John Middleton Murry comenta el articulo de Huntly Carter publicado la semana

antes:

Niego formalmente tener la menor pretension de comprender, o incluso de apreciar, a Picasso.

Me impone. No lo tengo por un loco, como otros criticos se sienten inclinados a hacer. Su obra

no es una broma. [...] Como en el caso de Platon o Leonardo da Vinci, hay caminos que las

almas pedestres no pueden emprender, y Picasso sigue uno de esos caminos.

Picasso lo ha hecho todo. Ha pintado delicadas acuarelas de una sutileza y un encanto infi-

nitos. Ha ejecutado dibujos con una linea mdgica que asombran por su belleza pura y simple;

y, a pesat de ello, ha alcanzado un nivel que nadie ha explicado y que nadie, por lo que yo se,

ha comprendido verdaderamente. Sin embargo, el declara: «Ire hasta el fin». Poreso estoy con-

vencido del genio de este hombre, porque conozco lo que ha hecho en el pasado me mantengo

al margen, pues se demasiado para condenaryno lo bastante para elogiar. [...] Mientras tanto,

Picasso tiene que esperar a otro Platon para que le comprenda, pero el mundo nunca tendra

la fuerza necesaria para seguirle. 119
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Diciembre de 1911

BRAQUE: 7 de diciembre

Un articulo de Henri des Pruraux (critico frances afincado en Venecia) sobre el cubismo, o mas

exactamente sobre Braque y Picasso, aparece en La Voce, traducido por Soffici.108 Con el se

reproducen fotografias de dos pinturas de Picasso, La fabrica de aceite (Daix 277) y Mile Leonie

(p. 152), y de otra de Braque, Violin, vaso y cuchillo (p. 170). Este articulo, unido al que Soffici

publico el 24 de agosto, movio al joven grupo futurista a aceptar el reto frances en el prefacio

del catalogo de su exposicion inaugural en Paris, en febrero de 1912. Des Pruraux escribe:

Gracias a A. Soffici no necesito presentar a los dos maestros del nuevo grupo, Picasso y Braque,

ni disculparlos de toda complicidad con los idiotas y los charlatanes que creian haber hecho

algo decididamente sorprendente y audaz al fragmentar sus figuras y sus paisajes con ayuda

defacetas geometricas parecidas a las de los tapones de las garrafas. Simplemente quiero exponer

algunas reflexiones sobre las tendencias y las posibilidades de la nueva escuela a la que se ha

puesto el nombre burlesco de cubismo.

PICASSO: 8 de diciembre*

Apollinaire escribe a Soffici, en Poggio a Caiano:

De buen grado habria sehalado en «La France jugee a Vetranger» su articulo sobre Picasso

y Braque, pero la idea no ha seducido a los sehores del Mercure. [...] Usted es injusto con los

cubistas, no en sus conclusiones, sino, al menos, en el tratamiento, decididamente singular,

que usted da a Braque, el cual debe a Picasso bastante mas que ellos. En mi opinion, estos

son los nombres de las personalidades mas notables de la joven pintura contemporanea.

En este momento no lo escribire en un articulo, pero lo pienso. Orden alfabetico: Derain, Dufy

(para las pequehas cosas), Marie Laurencin, Matisse, Picasso.120

PICASSO: 9 de diciembre

Escribe a Braque, en Ceret. Esta preocupado por no tener noticias desde hace mucho tiempo

y envia saludos a Marcelle, que esta con Braque. Le dice que le va a enviar el prefacio del catalogo

de una exposicion de Van Dongen (con toda seguridad la que presenta la galeria Bernheim-Jeune

del 4 al 16 de diciembre, con un texto de catalogo redactado por Van Dongen). Picasso debio

de quedar impresionado por esta declaracion de Van Dongen:

Para los que ven con sus orejas, he aqui una mujer completamente desnuda. Ustedes son per-

sonas pudicas, pero go les digo que los sexos son organos tan divertidos como los cerebros,

y si el sexo se encontrara en la cara, en lugar de la nariz (cosa que muy bien podria ser), i donde

estaria el pudor?.121

PICASSO: 12 de diciembre

Desde Poggio a Caiano, Soffici escribe a Apollinaire, en respuesta a la carta del 8 de diciembre:

Mi querido arnigo, estoy muy contento de que mi libro [sobre Rimbaud, del que Apollinaire

ha hecho una recension en L'lntransig'eant/ le haya gustado. [...] Gracias. Por lo que se refiere

al cubismo y a la pintura, veo que estamos mas de acuerdo de lo que yo creia, pues sus cinco

nombres son exactamente los mismos que yo habria escrito. Como usted ve, no podriamos estar

mas de acuerdo. Y ahora, mi querido Apollinaire, quiero proponerle un asunto.122

Soffici anade en la posdata:

Olvidaba decirle que Des Pruraux existe. Es un pintor frances, sin gran talento, pero muy inte-

ligente, que vive en Venecia, Via Trovaso, numero 1038. Es cierto que traduzco sus articulos

y tal vez meto en ellos un poco de mi estilo, cosa que le ha confundido a usted. No comparto

todas sus opiniones.

(Ver fecha del 7 de diciembre para el articulo de Des Pruraux publicado en La Voce en traduccion

de Soffici.)

BRAQUE: 21 de diciembre

Le Supplement recoge la anecdota llamada «Los cabellos del pintor» (reproducida en otros tres

periodicos entre noviembre de 191 1 y enero de 1912), que relaciona a Braque con Felix Mayol.

Este cantante de «cafe-concert» famoso por sus «danses chantees», se encuentra ahora en la cima

de su gloria. Conocido como el «cantante del encanto comico», Mayol alcanza un exito conside

rable y en 1910 compra en Paris un local al que bautiza con el nombre de Concert Mayol. Su

inconfundible silueta es conocida del gran publico gracias a numerosos carteles y fotografias.109

Marie Laurencin en el estudio de Picasso,
Boulevard de Clichy, 11. Fotografia rea-
lizada por Picasso, otono de 1911. A un
lado: Hombre con mandolina (p. 61).

369



Chansonnette cre6e par MS Y 0L

PMol« dt

LEOGNAN

VALSIEN

Diciembre de 1911-enero de 1912

PICASSO: 9 de enero

Apollinaire escribe a Soffici:

Con todo, ino cree usted que para que una nueva concepcion artistica pueda imponerse es

necesario que las cosas mediocres aparezcan al mismo tiempo que las sublimes? De esta

manera se puede medir el alcance de la nueva belleza. Por eso, y en favor de los grandes

artistas como Picasso por ejemplo, es por lo que apoyo a Braque y a los cubistas en mis
escritos.124

BRAQUE: 12 de enero*

Desde Ceret escribe a Picasso:

Mi querido amigo, vuelvo el viernes proximo. Unfuerte apreton de manos.

Las resenas de estos periodicos son variantes de la misma historia:

Muy recientemente, el pintor Georges Braque —coloso simpatico cuyas composiciones cubistas

son objeto de debate— tuvo que cumplir un periodo de veintitres dias. A su llegada a la com-

pahia, el capitan observo los cabellos, un poco largos —;oh, no demasiado! — del artista y le

mando pasctt i n m edi a ta m ente por la barberia. Pero Georges Braque, que no queriu volver a

la vida civil con una cabeza excesivamente militar, intento conservar los cabellos que completan

agradablemente su fisonomia y nofue al barbero. El capitan insiste y le ordena que se corte
el cabello inmediatamente .

— Mi capitan, eocpuso el, le he mentido. No soy pintor, sino artista lirico. Canto en el local de

Mayol, con mis cabellos me gano el pan de cada dia. Si regreso a Paris sin tupe no encontrare

trabajo. Dejeme que conserve los cabellos...

Y el capitan, impresionado, autorizo al pintor a conservar su peinadoM 0

BRAQUE: 27 de diciembre

Desde Ceret esciibe a Kahnweiler (carta fechada el «miercoles 27 de dicienrbre»; mencion del

ano «1911?» anadida por Kahnweiler):

Mi estancia se termina. El 15 dv enero, como mas tarde, estare en Paris.

Dice que esta terminando tres bodegones, uno de ellos de formato 50, y anade:

Mi lectora tambien avanza. Tendre que terminar el guitarrista 111 [El portugues (El emigrante),

p. 205] en Paris. En fin, usted vera pronto todo esto.

1912

BRAQUE: 1 de enero

Desde Ceret escribe a Kahnweiler: «Mis mejores deseos».

PICASSO: 1 de enero

Paris-Journal propone una retrospectiva del ano 1911: «Una mirada atras. 1911 a traves de

las letras, las artes, las ciencias y la politica.» Se trata de un conjunto de testimonios a cargo

de relevantes personalidades en estos campos. Picasso responde a preguntas sobre las artes
plasticas:

Diga usted que todo va muy bien, todos esos sehores pintores estdn muy contentos, y yo

tambien estoy muy contento. Todos progresarnos. Yo estoy a favor del progreso.
— Pero, iel cubismo?

— jNo hay cubismo!

Picasso lo decia como el padre Ingres proclamaba : «En la naturaleza no hay negro».

— No obstante, sin usted...

— i Que, sin mi? Nunca he oido decir algo semejante a esos sehores. Excuseme, es el Mono,
tiene hambre.

1 Picasso nos muestra su mono favorito. 123 Las palabras de Picasso no seran enigmaticas
para todos.

Cubierta para el texto y la musica de la
cancion de Felix Mayol Voila pourquoi! ,
1911.

Picasso en el estudio de Pablo Gargallo,
Rue Blomet, 45. Fotografia realizada por
Gargallo, 1912.
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Igualmente desde Ceret escribe a Kahnweiler para decide que piensa estar de regreso en Paris

del sabado en ocho dias.

PICASSO: mediados de enero

Un grupo de amigos de Apollinaire, entre ellos Andre Billy y Andre Salmon, funda la revista

Les Soirees de Paris.

BRAQUE: 19 enero

Regresa a Paris llevando consigo El portugues (El emigrante) (p. 205), primera pintura eubista

en la que se incorporan letras estarcidas, Homenaje a J.S. Bach (p. 209), primera obra en la que

el artista emplea la tecnica de la falsa madera (aprendida, como las letras estarcidas, durante

su periodo de formation como pintor-decorador), y posiblemente tambien algunas de las primeras

esculturas de papel (ver texto de William Rubin, p. 27).

BRAQUE: 26 de enero*

Desde El Havre, escribe a Marcelle. Ahora viven en el Impase de Guelma, numero 5. 112 El 28

de enero regresa a Paris.

Enero-abril de 1912
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PICASSO: [enero-febrero]

Gertrude Stein y Alice Toklas acuden al estudio de Picasso en el Bateau-Lavoir. Como no le

encuentran, Gertrude Stein deja su tarjeta de visita. Dias despues, las dos amigas vuelven y

encuentran a Picasso trabajando en La mesa del arquitecto (p. 210), en la que ha escrito MA

JOLIE y pinta, abajo y a la derecha, la tarjeta de visita de Gertrude Stein. Esta adquiere el

cuadro en la primavera de 1912; es la primera vez que Gertrude Stein decide comprar un cuadro

de Picasso sin su hermano.125

PICASSO: 1 de marzo

La Revue d'Europe et d'Ameriquel2ti anuncia la aparicion del libro de Albert Gleizes y Jean Met-

zinger Du cubisme. Paris- Journal, por su parte, la anuncia el 26 de octubre, pero segun todos

los datos de que se dispone el libro no sera publicado hasta fines de noviembre o principios

de diciembre.

PICASSO: 19 de marzo

Escribe a Gertrude Stein:

Acabo de ver a Kahnweiler y no quiero darle el bodegon (majolie) [La mesa del arquitecto]

por menos de 1.200 francos.

BRAQUE: primavera

En esta epoca ejecuta El hombre del violin (p. 217) y el bodegon redondo Soda (p. 218).

PICASSO: 20 de marzo-16 de mayo

Juan Gris expone en el Salon de los Independientes su Retrato de Picasso (Cooper 13). En Gil

Bias Vauxcelles bautiza el cuadro con el nombre de «E1 padre Ubu-Kub». Despues, Picasso envia

a Kahnweiler una resena del Salon publicada en Le Sourire (jueves, 4 de abril de 1912), en la

que se puede leer:

Los cubistas han cambiado valientemente de chaqueta despues de liquidar su ultimo cubo.127

PICASSO: [abril]

Escribe a Gertrude Stein:

He recibido su carta. Le habia dicho a usted que el jueves iriamos a cenar en casa de Haviland.

He dicho a Braque que no iremos a casa de usted el miercoles. Entonces, icudndo?

BRAQUE: 15 de abril

Je sais tout publica una entrevista de Jacques Gachons a Kahnweiler.113 El texto esta ilustrado

con reproducciones de El clarinete de Picasso (p. 191) y El velador (Stal) de Braque (p. 201).

PICASSO: antes del 25 de abril

Acompana a Braque a El Havre. Regresa a Paris el 28.

Frank Haviland fotografiado por Picasso en
su estudio, invierno de 1911-1912. Detras,
a la derecha: Barca de Cadaques (p. 157).
Arriba, en el centro: Margarita de Matisse
(Flam 220). Detras de Haviland: Conchas
encima de un piano (Daix 461) en fase de
ejecucion.
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Abril-mayo de 1912

PICASSO: 25 de abril

En Pan se publica una entrevista de Max Pechstein sobre Picasso y el cubismo con el titulo

«Was ist mit dem Picasso?» Q,Que ocurre con Picasso?).128

PICASSO: 30 de abril

Escribe a Gertrude Stein (en un papel con membrete «Taverne de l'Ermitage») para concertar
una cita, y anade:

Monsieur Kramar 128 ha visto el bodegon de usted «Ma jolie» [La mesa del arquitectoj. Le
encanta.

BRAQUE: 26 de abril*

Desde El Havre escribe a Marcelle:

Carta escrita antes de irnos a dormir [Picasso y el]. Volveremos el domingo por la tarde. En

Ruan fuimos a casa de Vlaminck, al que no encontramos . '

BRAQUE: 27 de abril*

Desde El Havre (Cafe de la Poste) escribe a Marcelle:

Nuestra estancia termina manana por la noche. Regresaremos a las doce menos diez. Picasso

se ha citado con Fernande en el Fox... [...] Manana vamos a Honfleur. [...] Esta manana he

despertado a Picasso con el fonografo. Fue gracioso. Pienso en el mes de junio en el que
estaremos juntos aqui.

PICASSO: principios de mayo

Mas o menos en esta epoca termina el Bodegon con piano (p. 209), empezado durante el verano

anterior en Ceret. Le anade las letras estarcidas CORT, de acuerdo con una tecnica que Braque

le enseno a principios de ano, despues de que este introdujera tipografias analogas en los cuadros
que se llevo de Ceret en enero.

Pmta dos telas ovales llenas de alusiones a su viaje a El Havre con Braque: Violin, vasos, pipa

y ancla (p. 215), donde tambien alude a las Soirees de Paris, y Recuerdo de El Havre (p. 213).

En esta ultima pintura introduce una bandera tricolor ejecutada con Ripolin. Los dos cuadros

ponen de manifiesto que contimia el dialogo con Braque, no solo porque evocan un viaje comun,

sino tambien porque en Recuerdo de El Havre Picasso utiliza por primera vez el efecto de la

falsa madera obtenido con un peine, como le habia ensenado Braque.110 Severini esta en el

estudio del Bateau-Lavoir cuando Braque descubre estas obras. Segun el, Braque, sorprendido

(sin duda por los vivos colores que Picasso ha empleado), comenta entre bromas y veras: «Cambio

de chaqueta». Picasso calla y contimia llenando su pipa con una sonrisa caracteristica que bien

podria significar: «divertido, £verdad?». 131 Realiza su primer collage, Bodegon con trenzado
de silla (p. 223).

PICASSO: 9 de mayo

Mediante una carta abierta que se publica en Pan, Max Raphael contesta al articulo de Max

Pechstein aparecido el 25 de abril. En ella habia de la vuelta del color puro a la pintura de Picasso,
y concluye:

Estoy intimamente persuadido de que el arte de Picasso tended como consecuencia una nueva
estetica y una nueva aprehension de la vida.132

PICASSO: 18 de mayo

Escribe a Braque:

Fernande se ha largado con unfuturista [Severini 133 le llama «U. 0.», o sea, Ubaldo Oppi] [...]

y yo me voy un poco fuera de Paris. Te ruego que cuides de «Frika» unos dias. [...] Muchos
recuerdos a Marcelle.

PICASSO: 20 de mayo

Desde Ceret (Grand Cafe) escribe a Kahnweiler:

En cuanto a los perros, he encargado a Braque que me envie a «Frika», y los otros animates,

el mono y los gatos, a Madame Pitxot, que los cogerd, eso me ha dicho ella. Seria necesario

que hiciera usted un paquete con la tela que esta enrollada en Rue Ravignan y unos pinceles,

y que me los enviara aqui (siempre a la direccion de Manolo). Las telas que se encuentran

en Rue Ravignan y que estan solo pintadas al carbon (tambien el violin) se tienen que hacer
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El grabador Gonon y Braque en el estudio
de este ultimo, Impasse de Guelma, 5,
1912.

fijar por Juan Gris [...J En cuanto a los cuadros que tengo que cederle a usted, le escribire

para tratar de ello, tengo que pensarlo. [. ..] Manolo trabaja duro como dice Deodat de Severac.

Tiene una casa soberbia con una verja como un ministerio del Interior [...] y tambien tiene

una mesa de operaciones e instrumentos de cirugia. [...] No de a nadie mi direccion por el

momento.134

PICASSO: 21 de mayo

Desde Ceret escribe a Braque:

No digas a nadie que estoy aqui.

En esta carta habla sobre todo de Frika, que Braque debera enviar a Manolo, en Ceret.

PICASSO: 22 de mayo

Desde Ceret (Grand Cafe) escribe a Kahnweiler:

Los otros cuadros que solo estan dibujados pueden seguir en la Rue Ravignan. En efecto,

nosotros [el y Eva Gouel] estamos juntos y estoy muy contento. Pero no digas nada a nadie. 135

PICASSO: 24 de mayo

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Ayer recibi su carta y la de Braque. [...] Tambien me deberia enviar usted los pinceles que

estan en la Rue Ravignan, los sucios y los limpios, y los bastidores que [yo] tenia en la Rue

Ravignan. [...] La paleta de la Rue Ravignan tambien me la tiene que enviar, esta sucia, la

envuelve usted con los bastidores en papel, y las letras y los numeros y los peines para hacer

la falsa madera. De los colores, me tiene que enviar los de la Rue Ravignan y los del Boulevard

de Clichy, le dire donde estan y le dare la lista (en el fondo me duele ocasionarle tantas

molestias). En el armario grande hay colores, y en la mesa del estudio. Envieme los tubos de

bianco que encuentre, de negro marfil, de tierra de Siena quemada, de verde esmeralda y

de verde verones, de azul ultramar, de ocre, de tierra de Siena, de vermellon, de cadmio

oscuro y claro o mas bien de cadmio limon, tambien tengo violeta de cobalto, ocre del Peru
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Mayo-junio de 1912

[���] Prejiero tener todos los colores aqui, y a lo mejor solo utilizo el bianco , pero los necesito
a mi lado.

El ultimo aguafuerte esta en el taller, usted debe de haberlo visto ya. Siempre tengo la idea

de hacer grabar un nombre en una tarjeta de visita, entonces me tendria que enviar una de

las dos pruebas para que go dibuje el sitio justo de las letras, que habria que hacer grabar

por un grabador profesional, por un grabador de tarjetas de visita.

En cuanto a los colores, envieme solo tres o cuatro tubos de cada uno, pero el bianco lo tiene

que enviar todo, y no se olvide de enviarme unfrasco de secante y un paquete de carboncillos

(siempre a la direccion de Manolo). Estoy en el hotel [...] He alquilado la casa que teniamos
con Braque el aho pasado ,136

PICASSO: 25 de mayo

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Necesito sabanas, almohadas, almohadones, mantas y mi ropa interior y mi quimono ama-

rillo conflores. No se que habrd que hacer para arreglar todo esto, pero tengo mas conjianza
en usted que en mi mismo .137

Desde Ceret escribe a Braque para comunicarle que «Frika» ha llegado bien: Es la admiracion
del pueblo.

PICASSO: 29 de mayo

Desde Ceret escribe a Braque:

Espero tus cartas, sabes lo contento que me pongo cuando tengo noticias tuyas.

Dice que ha cogido las cosas (bastidores viejos y similares) que Braque habia dejado el ano

anterior en casa de Haviland y que Kahnweiler se ocupa de los asuntos de Picasso en Paris.

BRAQUE: 30 de mayo

Wilbur Wright mueie en Dayton (Ohio). Picasso aplica el nombre de pila del aviador, transformado

en «Wilbourg», a Braque, que algunas veces firma «Wilburg». Ver 11, 15 y 16 de agosto de 1912.

PICASSO: 30 de mayo

Desde Ceret escribe a Braque:

Mi quei ido amigo, acabo de recibir tu carta con las consideraciones de esos sehores y algunas

de ellas son hermosas, y la de Juan Gris es admirable y pienso que habrdn hecho los otros.

Despues explica que creia haber perdido una de las pinturas que llevaban la inscripcion NOTRE

AVENIR EST DANS L AIR (Daix 465), pero que en realidad seguia donde el la habia colgado.
Y ahade:

Pero mefaltas tu, donde estan nuestros paseos y [los intercambios de] nuestros sentimientos,

no puedo escribir [sobre nuestras] discusiones de arte.

PICASSO: 31 de mayo

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Btaque me dice que Marcoussis le ha dado a usted o mas bien le tiene que dar un resguardo

de equipaje para un guardamuebles, para las cosas de Mercelle [Eva Gouel], y, si se lo da a

usted, tenga la amabilidad de envidrmelo aqui. [...] Muchos recuerdos a Max [Jacob] y a los
amigos.

PICASSO: 1 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Necesito mis cosas de pintar . Manolo me ha dado algunos colores, pero go solo trabajo con

verde compuesto de violeta cobalto, negro de vid, marron momia y cadmio pdlido y no tengo

paleta. Terrus me ha prestado un caballete. [...[A pesar de todo trabajo.138

BRAQUE: 2 de junio

Desde El Havre escribe a «M. Picasso (pintor)», en Ceret:

Estoy aqui por unos dias. Que sigas bien.

Esta en El Havre para asistir a la primera comunion de su sobrino.

PICASSO: 5 de junio*

Desde Ceret escribe a Braque, en El Havre:

Mis mejores recuerdos para la familia y que sigas bien, querido amigo.
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Junio de 1912

Escribe una larga carta de negocios a Kahnweiler (que se cruza con la que este le dirigio el 6

de junio preguntandole que cuadros consideraba terminados).^'9 Picasso enumera las pint.uras

que ban quedado en los estudios del Boulevard de Clichy y de la Rue Ravignan, de las que Kahn

weiler puede disponer inmediatamente, y da detalles de los precios. Los otros cuadros «no estan

aun presentables», y por lo tanto Kahnweiler no puede cogerlos. ,4<)

BRAQUE: 6 de junio

Se dirige a Paris desde El Havre.

twvl
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Kahnweiler en su casa de la Rue George-Sand. 1912. - -

,

PICASSO: 6 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Trabnjo, y por el momento la cosa no va mal. Braque esta en El Havre, usted debe de saberlo,

he recibido unas cuantas postales de el. Debe de bailar con los marinos en el Scandinavie Bar

y en Saint-Joseph. Creo que ha ido para asistir a la primera comunion de su sobrinito.

PICASSO: 7 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler (en un papel en el que ha dibujado a tinta un falso membrete

de la casa Delcros):

Pienso que un dia de estos me tendrd que enviar usted una gran plancha de cobre, quiero hacer

un hombre tocando la gaita que vi el domingo, pero todo esto no esta aun a punto. [...] Mi

estudio coge ya cardcter, ya es mi estudio y tengo sitio en el. La carta de ayer que usted me

envio era de una miss americana que desean'a verme antes de partir para America, pues su

padre «estd haciendo critica de arte y de pintura». Ella se llama Bill, jes la hija de Buffalo Bill?

PICASSO: 10 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Parece que los periodicos de alii abajo [Barcelona] ban dicho que yo estaba aqui y que ese

jilipolla de Pitxot escribio a alguien de aqui para saber si yo estaba en Ceret, trabajo inutil,

pues no tendrd respuesta.

PICASSO: 11 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Esta manana he recibido mis jerseis y el grabado, lo encuentro poco trabajado.

-----
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Junio de 1912

BRAQUE: antes del 12 de junio

Lsciibe a Picasso (la carta, hoy desaparecida, es citada en la correspondencia de Picasso a

Kahnweiler el 12 de junio y a Braque el 14 de junio).

PICASSO: 12 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Tengo malas noticias de Paris. Braque me escribio ayer y me dijo que ha visto a Pitxot en el

Wepler [el cafe de la Place Clichy] y le ha dicho que ellos pensaban ir, con el, su mujer y Fer-

nande, a Ceret para pasar el verano y que el iba a escribir a alguien de aqui para saber si

yo estaba (ya le dije a usted que lo habia hecho) y estoy muy molesto con todo esto, en primer

lugar porque no quiero que mi gran amor por Marcelle sufra con las historias que me podrian

atribuir y no quiero tampoco que ella sea molestada en absoluto, y es necesario que yo este

tranquilo para mi trabajo, lo necesito desde hace mucho tiempo. Marcelle es muy gentil y la

quiero mucho y lo escribire en mis cuadros. Aparte de todo esto, trabajo mucho, he hecho bas-

tantes dibujos y he empezado ya ocho telas. Creo que mi pintura gana en robustez y en cla-

ridad. [...] Con todas estas complicaciones, tendria que tener aqui, para un caso de marcha

forzosa, nunca se sabe lo que puede pasar, 1.000 o 2.000 francos como reserva. No querria

que, porfalta de unos chavos, mefuera imposible marchar. [...] Si la [Fernande] ve usted, le

puede decir que no tiene que esperar nada de mi y estare muy contento de no volverla a ver

jamas. [...] Y digame si ha aparecido el libro de Metzinger y Gleizes sobre pintura.

Tambien refiere la historia del cuadro «tipo Schuskin» y de la alusion a la «cuarta dimension"
(ver septiembre, 1908).

PICASSO: 14 de junio

Desde Ceret escribe a Braque:

Tenme al corriente de las noticias que pueden interesarme, serds muy amable. No escribo a

nadie aparte de ti y Kfahnweiler] sobre mis asuntos y no recibo cartas nada mas que de vosotros,

y me pongo muy contento cuando me escribes, lo sabes muy bien.

Y en la posdata anade: Procura ser siempre discreto.

PICASSO: 15 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Trabajo, y los cuadros avanzan. Si tuviera mi aparato defotografia os enviaria pronto estados

de las pinturas. [...] Dentro [de la camara] hay todavia algunas placas para revelar, que yo

habia hecho de mi mismo delante del espejo.

PICASSO: 17 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

He escrito a Braque y no estoy en absoluto molesto por su carta; por el contrario, estoy muy

impresionado de que me previniera [respecto de Pitxot J y usted sabe cudnto le quiero. [. ..] Usted

me dice que a Uhde no le gustan mis ultimos cuadros donde hay Ripolin y banderas, a lo mejor

conseguimos desagradar a todo el mundo, y aun no lo hemos dicho todo.

PICASSO: 19 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Se de buenas fuentes que Fernande vendrd aqui con los Pitxot y estd claro que necesito un

poco de tranquilidad, tengo incluso derecho a ella. Y me voy a marchar de aqui, tengo un

monton de sitios en perspectiva. [...] Me molesta mucho irme de aqui, donde estaba tan

bien en mi gran casa, donde tenia mucho sitio, y el lugar me gusta, en fin, me molesta

mucho. [...] Y la pintura marcha bien, tengo dos o tres cosas (si veo que estan listas se las

enviare) que estan casi acabadas o tal vez acabadas y he empezado otras que continuare alii
donde vaya.

PICASSO: 20 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Mariana por la mahana salgo de aqui hacia Perpihan y desde alii le escribire [...] pero no

diga a nadie, a nadie, donde voy a estar. [...] Decididamente le envio los cuadros de los

que le hable ayer por la noche en mi carta, no me parecen demasiado malos, ya me dird
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usted si le gustan, son tres, el mas grande un violin en posicion horizontal [p. 228]141 g

despues un bodegdn de Duedra, el hotelero, con letras, mazagran, armagnac, cafe en una mesa

redonda, unfrutero con peras, un cuchillo, un vaso [Daix *175]. En el otro bodegdn, el pernod

sobre una mesa redonda de madera, un vaso con la cucharilla g el azucar g la botella escrito

Pernod fils, alfondo carteles, mazagran, cafe, armagnac 50 [Daix 460]. Haviland g Manolo

se quieren ocupar de embalarlos g envidrselos a usted. [...] Acabo de recibir lasfotos g estog

mug contento de verlas, son mug bellas g me dan la razdn. Los cuadros Ripolin, o tipo Ripolin,

son los mejores, verdaderamente hag cuadros que no estan nada mal en todo esto, g ahora

que veo los que le vog a enviar a usted no los encuentro mal.142

BRAQUE: 21 de junio*

Escribe a Picasso, en Ceret (desde donde su postal es remitida a Kahnweiler, Rue Vignon,

n.° 28, pues Picasso ya se ha marchado). Le cuenta una broma de taller acerca de Puvis de

Chavannes.

PICASSO: [21 o 23 de junio]

Escribe a Kahnweiler con motivo de un viaje a Perpinan y Avihon, que le lleva hasta Sorgues.

PICASSO: 23 de junio

Desde Avihon escribe a Kahnweiler (en papel con membrete de «Rich-Tavern»):

Ahora he encontrado un lugar mug bonito, Sorgues, a 10 km de Avinon g he encontrado una

casa con un pequeho jardin g un tapicero que me alquilara algunos muebles. En fin, el martes

empezare a estar instalado. [...] Esta noche vog al teatro a ver a Sarah Bernhardt en La dama

de las camelias.

PICASSO: 25 de junio

Desde Sorgues (Hotel du Midi) escribe a Kahnweiler:

El primer dia, al llegar, encuentro en la escalera del hotel a un camarada de Montmartre,

nunca he sabido su nombre [...], encantado de verme g deseoso de presentarme a todo el mundo,

«go le puedo ser mug iitil a usted en Avihon», g ager en el restaurante vi llegar a Girieud g

Dufrenois, g despues a Lombard g Severac g a todos los que conocemos. [...] He prometido a

todos ir pronto a Marsella con Braque.

PICASSO: 26 de junio

Desde Sorgues (villa Les Clochettes) escribe a Kahnweiler:

Diga a Braque que le escribire, pero no de mi direccion a nadie. Aqui, en Avihon, les he dicho

a todos que vog a ver la ciudad vieja de Carcasona.

PICASSO: 27 de junio

Desde Sorgues (villa Les Clochettes) escribe a Braque para decirle que ha vuelto a mudarse,

considerando mas prudente abandonar Ceret, y que ya lleva varios dias en Sorgues, donde ha

alquilado una casa pequena:

Ya veras cuando vengas.

Anade que piensa ver una corrida de toros en Nimes el 7 de julio.

Pero te imaginas lo molesto que tengo que estar al verme obligado a dejar todas mis telas empe-

zadas, es mug duro reanudar el trabajo nada mas llegar a otro sitio. Quiero hacer una cosa

g empezar otras, g reanudare el trabajo en las empezadas en Ceret cuando este mas acostum-

brado a estas tierras. [...J Y tu, cuento con tus cartas g tu visita.

En una clara alusion a Buffalo Bill firma: Ton pard, Picasso.

PICASSO: 29 de junio

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

lHan llegado los cuadros de Ceret? Si no, vog a escribir a Manolo para echarle una bronca,

le habia dicho que los enviara inmediatamente, g no habria estado mal que usted se los hubiera

podido mostrar al Kramar. En cuanto a mi, ga trabajo, g usted conoce mi sistema de trabajo,

he empezado tres telas, una arlesiana [Daix *197], un bodegdn g un paisaje con carteles

[p. 229]. [...] Diga usted a Braque que le he escrito g que me escriba g me diga cuando piensa

venir a verme.143



Junio-julio de 1912

Kahnweiler y su esposa Lucie en su
casa de la Rue George-Sand. 1912-1913.

BRAQUE: junio-julio

Los futuristas parecen manifestar una inmensa curiosidad por Braque y Picasso. Desde Milan

Boccioni escribe a Severini, que se encuentra en Paris:

Recoge todas las informaciones posibles sobre los cubistas, y sobre Braque y Picasso. Ve a ver

a Kah nweiler. Si tiene fotos muy recientes de obras (hechas tras mi marcha), comprale una

o dos. Envia todas las informaciones posibles. 115

PICASSO: 3 de julio

Desde Sorgues escribe a Braque para decirle que efectivamente ha reeibido la carta de su amigo

con un chiste sobre Puvis de Chavannes. Sigue una serie de juegos de palabras sobre el nombre

de (Vincenc) Kramar, que se encuentra en Paris, adonde ha ido a ver a Kahnweiler.

Escribeme, muchos recuerdos a Marcelle y que sigas bien, mi querido amigo.
Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Pero los muebles de la Rue Ravignan, quiero decir el caballete al que tanto carina tengo, hace

mucho tiempo que lo poseo y estoy acostumbrado a el, si usted no considera prudente meterlo

en el Boulevard de Chchy [puesto que es posible que Fernande quiera ocupar la vivienda],

entonces habrd que meterlo en un guardamuebles, o si Braque (ahora que pienso) tiene a bien

guarddrmelos, entonces se pueden llevarasu estudio. [...] Me dice usted que Kramar ha cogido

algunas cosas recientes, tal vez con Ripolin, pienso yo. Tengo curiosidad por saber cudles (y
si no seria malo guardar todavia El poeta [p. 195]). 144

PICASSO: 4 de julio

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Espero que Manolo no olvide mi carta y que Germaine Pitxot no pueda saber donde estoy ,

necesito tranquilidad, tengo que trabajar, no escribire mas a Manolo, pero habria que decirle

que tenga cuidado. Trabajo. Como usted sabe, he empezado otras cosas. Las de Ceret es nece-

sano que las deje y he hecho bien envidndole a usted las otras, que probablemente habria malo -

grado si las hubiera continuado aqui. Aqui he empezado un bodegon que ya esta bastante

avanzado, un paisaje con unafabrica, dos casas y unos carteles de anuncio [p. 229] y un busto

de arlesiana [Ilaix 49/] y una tela, mas o menos 60 marina, un hombre [p. 233], [...] Aqui,

la luz es buenaypuedo trabajar aun en eljardin. Escribame, pues necesito recibir cartas de

los anugos. Diga a Max Jacob que le quiero mucho y que, si no le escribo, no importa. 145

PICASSO: 6 de julio

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler (que ha acusado recibo de los cuadros de Ceret):

Entonces, lie gustan a usted? Aun los habria trabajado, pero he tenido miedo de malograrlos

al cambiar de lugar. Si, pienso ir mahana a Nimes a ver la corrida de toros y pienso, como

usted dice, que me voy a divertir . No hay que poner marcos negros a estos cuadros, tienen que

ser dorados. [...] Braque me dird que efecto producen en Paris los cuadros que le he enviado

a usted, tengo muchas ganas de verlos cuando regrese. I
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PICASSO: 9 de julio

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

He estado en Nimes y he visto la corrida de toros. Pero, que rara es la inteligencia para un

arte en un arte. Solo Mazantinito ha hecho alguna cosa, pero, a pesar de todo, la corrida ha

sido agradable y el dia ha sido ntuy hermoso, me gusta Nimes. [...] Ha hecho usted bien

en hacer que mis cuadros recientes de Ceret sean firmados por Boischaud, yo olvide hacerlo

antes de marchar de alii abajo. Aqui hace buen tiempo y la higuera del jardin da higos admi-

rables.147

BRAQUE: 10 de julio

Escribe a Picasso, en Sorgues, para decir a su «querido amigo» que ha visto sus telas en la galena

de Kahnweiler y las ha encontrado muy buenas, sobre todo Violin («Jolie Eva») (p. 228), que

le ha parecido una obra muy importante. Espera ver muchas cosas como esta en Sorgues. Termina

diciendo:

He ayudado a Max (Jacob) a mudarse - Que sigas bien, G. Braque.

PICASSO: 10 de julio

Desde Sorgues escribe a Braque para contarle la corrida del 7 de julio en Nimes y su encuentro

con los toreros.

Te estoy esperando y confio que pronto tendre el placer de verte. Kahnweiler me ha dicho que has

visto mis cuadros de Ceret. Me diras lo que piensas, sobre todo del mas grande con un violin

[p. 228], con intenciones que tii seguramente has comprendido. Por lo demas, esos aficionados

de Nimes, solo pienso en ellos y ya he transformado una tela que habia empezado de un hombre

en un aficionado [p. 233]. Pienso que puede estar bien con su banderilla en la mano y trato

de hacerle una cara muy del sur. Escribeme y trabaja en firme para terminar tus telas, y ven.

Recuerdos a Marcelle y que sigas bien, tu Picasso, artista pintor espahol.

En la posdata pide a Braque que le busque un traje azul parecido a los que ellos ya han com-

prado juntos. Le indica la talla y las medidas para los retoques, junto con dos croquis (ver el

«medallon» de Salmon dedicado a Braque, el 13 de octubre de 1911). Picasso y Braque Hainan

«trajes Singapur» a los que compraban en La Belle Jardiniere caraeterizados por un estilo ame-

ricano que ellos sabian apreeiar.148

PICASSO: 11 de julio

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Aqui, ninguna novedad, continuo trabajando y hago [palabra ilegible], violines ahora blancos,

a veces ribeteados de negro. He continuado dos bodegones que habia empezado en Ceret. Braque

me ha escrito, esta mahana he recibido su carta, me dice cosas muy buenas de los cuadros

que le envie a usted desde Ceret. 149

PICASSO: 12 de julio

Desde Paris Kahnweiler escribe a Picasso:

Schuskin esta en Paris. No ha querido comprar el cuadro que usted sabe.150 A toda costa

queria adquirir el otro, el que yo no queria vender. Y entonces —la came es debil — me deje

tentar. iTenia yo razon, estaba equivocado? Creo que desde el punto de vista comercial no

podia obrar de otra manera. Se lo vendi en 10.000 francos .151

PICASSO: 15 de julio

Desde Sorgues contesta a Kahnweiler:

Es un buen precio, pero no se si usted hizo bien al venderlo [...], pero se muy bien que usted no

podia hacer otra cosa. Me gustaria mucho ver lasfotos de las cosas de Ceret y las otras. [...]

Pienso que usted ha mostrado a Schuskin las otras cosas. Que pensara del Ripolin y las letras.

PICASSO: 17 de julio

Desde Sorgues escribe a Braque:

He dicho a Kahnweiler que si te parece bien me podrias traer mi mdquina fotogrdfica cuando

vengas.

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Si va usted un dia al Boulevard de Clichy, recojame el aparato fotografico, esta en la habi-

tacion del fondo, y haga revelar por Morin algunos de los cliches que hay dentro y enviemelos

lo antes posible, o luego me los traerd Braque.



Julio-agosto de 1912

Georges y Marcelle Braque con su perro
«Turc» (regalo de Picasso), en Sorgues,
verano de 1912.

PICASSO: 25 de julio

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

El domingo he estado en Avihon, en el cine, por la tarde y he visto el combate
Carpentier-Klaus. 152

PICASSO: 26 de julio

Desde Sorgues escribe a Braque:

Mi querido amigo, esta mahana he recibido tu carta y la cancion de Bernard Emile. [...] Tu

estas contento de tu trabajo y yo me siento feliz, es tan raro que uno este un poco seguro. [...J

Cuento para pronto con tu visita .153 Muchos recuerdos a Marcelle y que sigas bien, mi querido
amigo. Te estrecho la mano, Picasso.

PICASSO: 29 de julio

Desde Sorgues escribe a Braque:

Espero tu visita y trabajo.

BRAQUE: fin de julio-principio de agosto

Braque y Marcelle llegan a Sorgues. Braque va a Marsella con Picasso el 9 de agosto. En Sorgues

Biaque ejecuta otras esculturas de papel y, conno explicara mas tarde, estas desembocan en el

papier colle (ver texto de William Rubin, p. 24).

PICASSO: fin de julio-principio de agosto

Tal vez a causa de la presencia de Marcelle Braque, empieza a llamar «Eva» a su companera
Marcelle Humbert.

PICASSO: 9 de agosto

Se traslada a Marsella con Braque y en recuerdo de este viaje realiza un dibujo en el que aparece

escrito: «Souvenir de Marseille 9 aofit 1912.. (Zervos II, 754). Sin duda en esta ocasion adquiere

una mascara «wobe» (grebo) de la Costa de Marfil (coleccion particular). El ya tenia otra mascara

grebo (Musee Picasso, Paris), sin duda adquirida con anterioridad.154

BRAQUE: 11 de agosto*

Desde Marsella escribe a Kahnweiler, en Arolla (Suiza):

Despues de haber adquirido todos los negros y hacer visitor la ciudad a Picasso, regreso a Sorgues,

donde me instalo. Tengo ganas de trabajar.

PICASSO: 11 de agosto

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Sorgues, domingo 11 del mes de agosto del aho 1912 d. C.

Mi querido amigo, hace muchos dias que no le he escrito, pero con Braque hemos dado tantos

paseos y hemos hablado tanto de arte que el tiempo ha pasado. Hemos ido a pasar dos dias

a Marsella. Wilbourg Braque queria buscar una casa en L'Estaque o en otro sitio cerca de

Mat sella, pero ha vuelto a Sorgues y ha alquilado una casa. Hemos comprado [esculturas]

negras en Marsella, yo he comprado una mascara que esta muy bien y una mujer con grandes

limones [pechos] y unjoven negro. Ahora, aqui me tiene usted otra vez con el trabajo que habia

dejado durante al menos una semana, y lleno de savia nueva. [...] Uno de estos dias le enviare

fotos de las [Jiguras] negras que he comprado .155

PICASSO: 15 de agosto

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Avanzo en todos los cuadros que habia empezado y hago dibujos. Wilbourg Braque ya esta

instalado, ocupa la granja japonesa. iY la pintura? Me tiene que decir si trabaja usted. Y

nada mas de nuevo, aparte de que me hago una raya en el medio [del pelo]. He comprado los

cepillos de dientes que le habia dicho a usted, se los aconsejo. Si usted fuera fumador le acon-

sejaria tambien las pipas de Marsella ,156

BRAQUE: 16 [agosto]

Escribe a Kahnweiler (carta fechada el «viernes 16»; mencion del aho «1912» anadida por Kahn
weiler):

Me acabo de instalar, despues de haber buscado en Marsella, muy poco es verdad. He vuelto

a Sorgues. Esta en Provenza, y esto me basta. Vivo en una granja japonesa con buenas, viejas
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paredes encaladas como en Francia. Con Picasso pasamos buenas veladas junto al fuego.

Solo falta el principe Borghese. En Marsella hemos comprado algunas [figuras ] negras, ya

las vera usted, no estan mal. He empezado a trabajar, y con alegria, pues hacia diez dias

que no ha Ma tocado un pincel. He empezado una figura y un bodegon, pero permitame

que sea discreto (como decia Massenet). Y usted y la pintura, jverdad que es dificil? Wilburg

Braque. Villa Bel-air, carretera de Entraigues, Sorgues, Vaucluse .11(i

BRAQUE: [18 de agosto]

Escribe a Kahnweiler (carta fechada el «domingo»; mention del ano «1912» anadida por Kahn-

weiler):

Le escribi el domingo pasado, pero olvide poner Arolla e?i el sobre, entonces la carta me ha

sido devuelta ayer [. ..] Le decia a usted que habia visto a Deletang antes de mi marcha, y que

el habia cogido las telas en casa. En cuanto a las pequenas telas y los dibujos, los he llevado

a casa de usted con la gran [pintura] oval que no tenia marco. Estoy muy contento de estar

en Provenza. Los primeros dias tuvimos tormentas muyfuertes y Picasso tenia que dormir en

su cama con un paraguas abierto.

PICASSO: 21 de agosto

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Es tiempo de vacaciones, caigo en la cuenta de que usted no escribe a menudo [...]. Este invierno

pienso ir a trabajar a Ceret si la casa que tenia alii se puede alquilar todavia, pero antes pienso

que es necesario que intente arreglar los asuntos del Boulevard de Clichy para coger vaca

ciones, pues usted sabe que lo tengo en alquiler y no se que podria hacer para deshacerme

de este pago. Entonces pienso ir a Paris en los primeros dias del mes proximo Qno cree usted

que es tiempo de que ponga un poco de orden en mis asuntos?). Aparte de todos estos proyectos,

los trabajos avanzan, hago incluso un ensayo de fresco [Daix 486] en una pared de casa, y

ahora estoy muy molesto, pues tendre que dejarlo, a menos que pueda cortar la pared.157

BRAQUE: el 24 de agosto o mas tarde

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler (carta fechada el «sabado»; mention del ano «19 12» anadida

por Kahnweiler):

Sin grandes novedades en Sorgues. La calrna mas completa. Hacemos mucha cocina con Picasso.

La otra noche tuvimos ajo bianco, plato espanol. como su nombre indica, Hemos lamentado mucho

que usted no estuviera aqui para compartir con nosotros esta modesta pero suculenta sopa-postre.

[. ..] Tenemos un tiempo no demasiado bueno, pero me consuelo pensando en el que usted tiene

en Paris. Trabajo bien y aprovecho mi estancia en el campo para hacer lo que uno no puede

hacer en Paris, entre otras cosas, escultura de papel, que me ha proporcionado mucha satis-

faccion. [...] El ajo bianco es un insecticida potente, se emplea con exito contra las moscas

f...].U7

PICASSO: principios de septiembre

Va a Paris para arreglar sus asuntos. Regresa a Sorgues, desde donde escribe a Kahnweiler (el 17):

Si tiene usted un momento, pregunte al conserje si todo esta arreglado para que yo me pueda

mudar inmediatamente [del Boulevard de Clichy]. Entonces vendre a Paris y buscare todavia

y encontrare forzosamente [algo], pues esto no puede durar mucho tiempo. [...] Nada de nuevo

aparte de mi resfriado.158

BRAQUE: 3-13 de septiembre

Realiza Frutero y vaso (p. 238), primer papier colle. Mas tarde cuenta que un dla, cuando

paseaba en A virion, su mirada se detuvo en un rollo de papel pintado con dibujo de falsa madera

(imitaba los artesonados de roble), expuesto en un escaparate. Se puso a pensar en sus posibles

aplicaciones. Tras esperar la marcha de Picasso a Paris (donde este tenia que preparar su cambio

de domicilio), Braque fue a comprar papel con dibujo de falsa madera y termino Frutero y

vaso, asi como, con toda seguridad, otros dos papiers colles, antes de la vuelta de Picasso.118

BRAQUE: 11 de septiembre*

Desde Sorgues envia una postal a Kahnweiler:

De todo corazon con usted.



Septiembre de 1912

Pinturas de Picasso delante del chale Les
Clochettes, Sorgues, verano-principios de
otono de 1912.
Arriba, de izquierda a derecha: Guitarra
(p. 242). El poeta (p. 230) y Guitarra
(p. 243). Abajo, de izquierda a derecha: El
aficionado (p. 233). Hombre con guitarra
(Daix 495) y El modelo (Daix 498).

BRAQUE: [16 de septiembre]

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler (carta fechada el «lunes»; mencion del ano «1912» anadida

por Kahnweiler):

Desde mi llegada tr abajo en una tela bastante grande (160 cm), una mujer, en la que he intro-

ducido la pintura con arena. He hecho tambien un violin y otra mujer con violin, pequehos

bodegones y he empezado otras cosas. 119 Picasso me ha contado su viaje a Paris y sus

encuentros. Todo parece haber ido muy bien y me alegro por el. [...] A la exposicion de

Amsterdam 120 efectivamente envie [algo] en el momento de mi marcha. Yo sabia que usted no

queria exponer alii, pero por que prescindir de gentes que solo te desean bien, etc., y que me

ofrecen un lugar de honor. [...] me pedian diez telas, les he enviado una; por otra parte, es una

tela que usted no quiso (el paisaje de Carrieres-Saint-Denis).

PICASSO: 18 de septiembre

Desde Sorgues escribe a Gertrude Stein:

Mi querida Gertrude, he recibido su libra1™ que desgraeiadamente no puedo leer, pero en

Paris lo hare traducir por alguien. En todo caso, las reproducciones de los cuadros son mug

bellas. Le doy las gracias por todo ello y por la dedicatoria. No se si me vere obligado (a causa

del cambio de domicilio) a volver a Paris antes de la corrida de Nimes, en todo caso le escribire

antes. El dia de mi marcha encontre en casa de Kahnweiler a Monsieur Schuskin, que

aim compro un gran cuadro rojo en el local de usted. [Schuskin] no comprende las cosas mas

recientes.

BRAQUE: [19 o 26 de septiembre]

Escribe a Kahnweiler (carta fechada el «jueves»; mencion del ano «1912» anadida por Kahnweiler):

Su estupefaccion me parece exagerada. Le dire, sin embargo, que la mia nofue menor cuando

usted me dijo que el precio de 100 francos le asqueaba. Ahora me pide que no haga ninguna

operacion sin usted y me quita de golpe un medio de resarcirme un poco de los precios tan

modestos que me da. Usted no cubre ciertamente sus exigencias. [...]

Apollinaire me dice que le gustaria hablar de mi en una nueva revista (organo cubista) y

anadir tres o cuatro fotos a su articulo. 121 Creo que esto podria funcionar. Digame su opinion

sobre este particular y yo le escribire. Con el mismo correo escribo a Amsterdam para decirles

que esta tela es de usted. Ahora mismo tenemos buen tiempo. Puedo trabajar fuera y estoy

contento. Aunque mi estudio es muy bon ito, es un poco pequeno para, la tela que hago en este

momento.

PICASSO: 23 de septiembre

Envia un telegrama a Kahnweiler: Marcho esta noche de Avihon, 9.57. Saludos. Picasso.1™

Esta debe de ser la fecha de la marcha de Picasso y Eva a Paris, donde se instalaron en el nurnero

242 del Boulevard Raspail. La fotografia de sus obras agrupadas delante del estudio de Sorgues,

hecha por el propio Picasso,161 revela que ha terminado El aficionado (p. 233), Hombre con

guitarra (Daix 495), El modelo (Daix 498), El poeta (p. 230) y dos pinturas ovales que repre-

sentan una guitarra (p. 242 y 243), ademas de las obras enviadas a Paris, a principios de sep

tiembre, para Kahnweiler.

BRAQUE: otono

Durante su estancia en Sorgues, Braque ejecuta en una pared la Gran composicion con botella

de Bass) 22 pintada sin duda «al fresco» como habia hecho ya Picasso.

PICASSO: otono

Deja el gran bodegon dedicado a «ma jolie» que ha pintado «en seco» sobre una pared enyesada

(tras arrancar de ella el papel pintado) de la villa Les Clochettes (Daix 486, ver carta del 21

de agosto). Un recibo162 nos demuestra que Braque ha entregado el 1 de noviembre «quince

francos de indemnizacion, convenida con Picasso, por el deterioro del papel del salon, inmueble

villa Les Clochetes» (ver carta de Picasso a Braque, 31 de octubre de 1912). El 8 de marzo de

1913, un periodista dira en Gil Bias:

El ahopasado Picasso dejo Ceret por Avihon. En una de las paredes de su chale pinto un fresco.

Llegada la hora del regreso, lamento tener que abandonar el fruto de sus jornadas y el robusto
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Septiembre de 1912
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VICENTE PASTOR
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Anverso y reverso de una postal del torero Vicente Pastor, dirigida
por Braque a Kahnweiler el 29 de septiembre de 1912.

pintor Georges Braque se encargo de derribar la muralla. Enviada a Paris, la obrafigura hog

en una galena de la Madeleine. Como Picasso es mug imitado, tal vez los propietarios han

encontrado un nuevo medio de deshacerse de sus inmuebles .163

BRAQUE: [27 de septiembre]

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler (carta fechada el «viernes»; mention del aho «1912?» anadida

por Kahnweiler):

El tiempo ha vuelto a ser may bueno y trabajo todo el din fuera. Estoy contento. Tengo

algunas telas que van bien y la pintura con arena me da algunas satisfacciones. A si, pienso

prolongar mi estancia aqui todavia un mes largo. Provenza es decididamente un pais al que

quiero mucho. La marcha de Picasso nos ha producido un vacio. /Mas ajo bianco! Esta manana

he recibido una carta comunicandome que Frika se habia perdido. Verdaderamente, no tiene

suerte. En fin, ahora tiene una casa. Espero que esto sea para el el principio de la tranqui-

lidad. El domingo voy a Nimes a ver a Vicente Pastor y el Cocherito de Bilbao. Pienso que

este sera famoso. iQue opina usted de la seleccion que he hecho de las fotos para Apollinaire?

Pienso que no esta mal, asi habrd cosas de todas las epocas. Tal vez se podrian poner ineluso

lasfechas. [...] Anteayer recibi todavia una carta de Amsterdam insistiendo en que envie [algo],

pero espero que se contenten con lo que usted les ha dado. No obstante, tendremos que hablar

de todo esto en Paris. [...] Aqui todos los dias se parecen mucho, y, no obstante, pasan tan

deprisa .123

BRAQUE: 29* [septiembre]

Desde Nimes envia a Kahnweiler una postal que representa al torero Vicente Pastor:

Hace un tiempo espantoso. Son las dos de la tarde, todos los cafes estan iluminados como de

noche y la corrida no se celebra.

BRAQUE: 30 de septiembre

Apollinaire escribe en L'lntransigeant:

El vernissage del Salon de Otono tendrd lugar manana, lunes. Este ano no tiene el aspecto de

campo de batalla que tuvo en 1907, en 1908 y el ano pasado. Henri Matisse, Van Dongen, Friesz,

aceptados ahora por el gran publico, ocupan los lugares de honor de las salas donde estan.124

En Paris-Journal, Olivier-Hourcade observa a proposito del Salon de Otono:

Esos a los que ignorantes reporteros han dado el sobrenombre, no se sabe por que, de «cubistas»,

ya no provocan ni indignacion ni burla. Se empieza a ver en el esfuerzo persistente de estos

pintor es una evolucion logica .125

383



Octubre de 1912
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Anverso y reverso de una postal del torero Algabeno, dirigida por
Braque a Kahnweiler el 5 de octubre de 1912.

ALGABENO

BRAQUE: 5 de octubre*

Desde Sorgues envla a Kahnweiler una postal que representa al torero Algabeno:

Sopla el verdadero mistral de Avinon. Imposible trabajarfuera. Los arboles ya no tienen hojas
Este es un verano que ha pasado deprisa.

BRAQUE: 5 de octubre-12 de diciembre

Segunda exposicion posimpresionista en las Grafton Galleries de Londres. Braque presenta cuatro

obras. El violin (Mozart Kubelick) (p. 227), Ensenada, Amberes y El bosque, todas prestadas
por Kahnweiler, menos la ultima.

PICASSO: 5 de octubre-12 de diciembre

Segunda exposicion posimpresionista en las Grafton Galleries de Londres. En ella se pueden

ver trece pmturas y tres dibujos de Picasso, entre ellos Vendedor de f lores ciego, muchacha

y baey de 1906 (D./B. XV, 62) prestada por Vollard, Bodegon con platanos de 1907 (Daix 68)

prestado por Kahnweiler, Copa verde y botella negra de 1908 (Daix 173) prestada por Leo Stein;

y Paisaje (Dos arboles) de 1908 (Daix 179), Cabeza de mujer de 1909 (Daix 266), Mujer y tarro

de mostaza de 1910 (Daix 324), Buffalo Bill (p. 179), Cabeza de hombre bigotudo de 1912

(p. 216) y El caldo Kub de 1912 (p. 21), prestados por Kahnweiler.

R.R.M. See escribe en Gil Bias el 4 de octubre:164

Roger Fry, Robert Dell y otros apostoles de la pintura ultramoderna acaban de organizar

en Londres una segunda exposicion llamada posimpresionista. [...] Aqui hay ciertamente bellos

Cezanne. [...] Henri Matisse estd bien representado. [...] Pero pasemos a los otros gigantes:

Pablo Picasso, padre putativo del cubismo, tiene trece cuadros (cifra fatidica) y tres dibujos.

Picasso es un gran artista. Aqui tenemos el Retrato de Mme Soler [D./B. IX, 24], la Mujer con

el tarro de mostaza [Daix 324], Buffalo Bill [p. 1 79] e incluso Composiciones que gustan mucho
a Vollard.165

Roger Fry comenta la participacion francesa en la exposicion de las Grafton Galleries:

Pero, en su mayor parte, el arte mostrado aqui no es ni «naif» ni primitivo. Es la obra de hombres

eminentemente civilizados y modernos que tratan de encontrar un lenguaje pictorico apro-

piado a las sensibilidades con actitud moderna. [...] No pretenden imitar la forma, sino crearla;

no tratan de imitar la vida, sino encontrarle un equivalente. [...] De hecho, no apuntan a la

ilusion sino a lo real. El objetivo logico de este metodo seria sin ningua duda el intento

de abandonar todo parecido con lasformas naturales para crear un vocabulario de formas

puramente abstracto —una musica pldstica. V esto lo muestran con claridad las ultimas
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obras de Picasso. [...] No hay una abstraccion tan radical en la obra de Matisse. [...] Pero lo

que aqui se busca es tambien la equivalencia, y no el parecido, con la naturaleza. [...] Casi todos

los demas artistas se situan entre estos dos extremos. [...] Con excepcion de Braque, ninguno

de ellos lleva tan lejos como Picasso su esfuerzo en pos de la abstraccion de la forma. 166

James Humeker escribe en el New York Times del 11 de noviembre:

Decada del nuevo arte, grandes cambios.

iQue quiere decir Braque con su cuadro Kubelick-MozartP^O el Buffalo Bill de Picasso? A la

Mujer y tarro de mostaza no lefalta emocion, pues la pobre criatura llora, seguramente a causa

de la mostaza que le ha entrado en los ojos, a buen seguro a causa de la mostaza caida sobre

sus ropas. Un motivo picante, en verdad.l(i7

BRAQUE: 6 de octubre

Vernissage de la segunda exposicion del Moderne Kunst Kring en Amsterdam (ver carta a Kahn-

weiler del 16 de septiembre). Braque esta representado por seis obras.

El 25 de octubre se puede leer en Gil Bias :

La exposicion internacional del Circulo de Arte Moderno de Amsterdam, organizada por

Conrad Kickert en el museo municipal, ha significado una gran exito para los artistas del Salon

de Otono. [...] Picasso, Braque, Leger [...] Derain [...] tienen la satisfaccion de ver como los amantes

del arte dan pruebas palpables de su admiracion. Nuestra cordial felicitacion.12(i

PICASSO: 6 de octubre

Picasso presenta doce obras en la segunda exposicion del Moderne Kunst Kring de Ams

terdam.168

PICASSO: 7 de octubre

Desde el Boulevard Raspail, numero 242, escribe a Gertrude Stein:

Le doy las gracias por la semblanza que usted ha escrito de mi y que Kahnweiler me ha

traducido. Pero de todo esto hablaremos cuando regrese, que espero sea pronto.

La semblanza en cuestion es el texto «Picasso» publicado inicialmente en Camera Work (agosto

de 1912).

PICASSO: 9 de octubre

Escribe a Braque:

Empleo tus ultimos procedimientos paperisticos y polvorosos. Estoy imaginando una guitarra

y empleo un poco de polvo contra nuestra horrible tela. Estoy muy contento de que te sientas

feliz en la villa Bel-Air y de que estes satisfecho de tu trabajo. En cuanto a mi, como ves, empiezo

a trabajar un poco.169

La alusion a los «procedimientos polvorosos» indica que ha empezado a emplear colores mez-

clados con arena en pinturas como Guitarra en una mesa (p. 249) y Violin, partitura y periodico

(p. 247). Hacia la misma epoca, Picasso ejecuta su primera construccion de formas abiertas,

una guitarra de carton (p. 245). El adjetivo «paperistico» alude ya sea a la Guitarra de carton

sola, ya sea a esta obra y al primer papier colle de Picasso, si es que efectivamente por entonces

ha empezado Guitarra y hoja de musica (p. 246; ver asimismo texto de William Rubin, p. 25-26).

En la misma carta el artista dice:

En nuestro comedor he colgado todos mis cuadros de coleccion y espero tu regreso para tener

el marco del bodegon que esta todavia sin marco.

Con toda probabilidad se trata del Bodegon con botella (p. 178), una de las obras mas elabo-

radas de 1911. Es posible, aunque no seguro, que Picasso haya hecho entrar este cuadro en

su coleccion gracias a un intercambio con Braque.170

BRAQUE: [9 o 16 de octubre]

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler (carta fechada el «miercoles»; mencion del ano «1912» anadida

por Kahnweiler):

Trabajo y ya lamento tener que pensar en la vuelta. Cuento, no obstante, con permancer aqui

hasta fin de mes, pero el tiempo pasa tan deprisa. Le Matin me pone al corriente de los aconte-

cimientos artisticos. Veo que el Salon de Otono es un verdadero escdndalo. Monsieur Larnpue

tiene un aire muy resuelto. Como terminara esto — y Dios mediante todo se arreglara.

Evidentemente Braque alude a la carta abierta que el concejal Pierre Lampue dirigio a Leon

Berard, subsecretario de Estado para Bellas Artes, publicada in extenso en el Mercure de France



del 16 de octubre, despues de diversas citas parciales en la prensa. Lampue, «asqueado» de la

sala cubista en el Salon de Otono, preguntaba si habia «derecho a prestar un monumento publico

a una banda de malhechores que se comportan en el mundo de las artes como apaches en la
vida diaria.

PICASSO: 10 de octubre

Vernissage del Salon de la Seccion de Oro, galeria La Boetie, en Paris. Segun Maurice Raynal,

es [...] el primer agrupamiento realmente completo de todos los artistas que van a inaugurar

el siglo XX con obras netamente representativas de los gustos, las tendencias y las ideas que

lo caracterizaran entre todos.171

Braque y Picasso no participan en el Salon. El 12 de octubre Vauxcelles escribe en Gil Bias:

Los cubistas creen y quieren inspirarse en la naturaleza y no van mas alia de la reproduccion

de lasformas materiales. [...] Los dos impulsores de esta invencion, Picasso y Derain, la ban

abandonado definitivamente .172

PICASSO: 14 de octubre

Gil Bias anuncia la aparicion de La Jeune Peinture frangaise, libro de Andre Salmon en el que

ha incluido su «Histoire anecdotique du cubisme».173

Apollinaire publica en Le Temps un articulo titulado «Les commencements du cubisme»:

Aquel ano [1905], Andre Derain conocio a Henri Matisse, y de este encuentro nacio esafamosa

escuela de los «fauves» [...] Al ano siguiente se unio a Picasso y esta union tuvo por efecto casi

inmediato el nacimiento del cubismo, quefue el arte de pintar conjuntos nuevos con elementos

tornados no de la realidad de la vision, sino de la realidad de la concepcion. [���] Las telas

cubistas de Picasso, Braque, Metzinger, Gleizes, Leger, Jean [sic] Gris, etc., estimularon el

ingenio de Henri Matisse que, vivamente impresionado del aspecto geometrico de estas pin-

turas [...] pronuncio esa palabra burlesca de cubismo, que tan rdpidamente se debia abrir
paso en el mundo A74

BRAQUE: 15 de octubre

Kahnweiler escribe a Braque, en Sorgues:

Hoy se cumple el alquiler . Usted no me ha, dicho si habia que pagar su alquilev, Impasse Guelma.

Escribamelo. i Y la pintura con tierra [arena]? ^Cuando regresa usted? Yo estare ausente durante

la semana del 10 al 17 de noviembre (boda en la familia). [...] Picasso me dice que la corrida
estuvo bien.

En el Paris-Journal del 15 de octubre se lee:127

De cuerdo con los tiempos... el dios del ALQUILER. Hoy es el dia del alquiler —del alquiler a

largo plazo— y por eso no oimos hablar de Monsieur Cochon. En efecto, la fanfarria de san

Policarpo solo funciona para el plazo corto, y Monsieur Cochon solo aplica a los propietarios

acciones de este tipo los 8 de abril, 8 de julio y 8 de octubre; el 15 de cada uno de estos meses

le deja indiferente; los ricachos que pagan alquileres de 1.000 francos no le interesan... La crisis

de alquileres esta en su apogeo.

BRAQUE: [17 de octubre]

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Mi querido amigo, [...] le agradezo mucho el alquiler [sin duda el pago del alquiler del estudio

de Paris, efectuado el 15 de octubre], Le he dicho al propietario que le pagaria a la vuelta, cosa

que ahoy a no ta? dara. A usted le vere, pues, antes de su marcha. Boischaud debe de preparar

ya la pancar ta. Quedard bien. «Cerrado por boda». Veo que el cubismo ha hecho todavia mas

ruido que la comparsa de san Policarpo. De ello se habia incluso en Sorgues, pero yo no he sido

descubierto todavia. Nada de nuevo desde mi carta de ayer. Me voy a poner afijar los dibujos

y esto es toda una tarea. Tendre que comprar una carpeta grandepara llevarlos, son tanfragiles.

Braque no alude exclusivamente al escandalo del Salon de Otono. Durante la mayor parte del

ano 1912, Georges Cochon, fundador y presidente dela Federacion Nacional de Inquilinos, da

mucho que hablar con las operaciones de cambio de domicilio que, de manera mas bien encu-

bierta, organiza en favor de los inquilinos que no pueden pagar sus alquileres. La mas especta-

cular de estas operaciones es objeto de un articulo en el Paris-Journal del 14 de octubre, con

el titulo de «Encore un tour de Monsieur Cochon - la fanfare de la Cloche de bois donne une

aubade rue de Miromesnil».



Octubre-noviembre de 1912

Ayer por la manana un gentio considerable se habia congregado frente al numero 99 de la Rue

de Miromesnil. Mas de trescientas personas invadieron el inmueble, mientras que quince cor-

netas, diez ta mbores y doce clarinetes hacian un estrepito ensordecedor delante de la porteria.

[...] Finalmente, los agentes pudieron abrirse paso entre los espectadores [...] y preguntaron cual

era el motivo de este concierto matutino. Eljefe de los musicos eocplico, ante la multitud rego-

cijada, que el y sus companeros pertenecian a la fanfarria «Le raffut de Saint-Polycarpe» del

que era presidente Monsieur Cochon. 128

PICASSO: 21 de octubre

Vauxcelles publica en Les Arts un articulo sobre La Jeune Peinture frangaise:

Soy demasiado amigo de Andre Salmon para dedicar a su libro un articulo «de camarada».

Hay que decir la verdad a aquellos a los que uno quiere. [...] Amigo intimo de uno de los inno-

vadores, el enigmatico Pablo Picasso, que tantos y tantos candidos cerebros ha perturbado,

asistio a la eclosion, al despegue de un movimiento. iDire que tuvo en sus brazos al nuevo

idolo junto a lafuente bautismal? [...] La pregunta no es saber que lengua hablan los cubistas,

sino si han encontrado unfilon. Lo dudo. Su doctrina esta al alcance de los nihos. [...] Vol-

vamos a Andre Salmon. Su obra es interesante y util. [...] Andre Salmon escribe a continuacion

la «Histoire anecdotique du cubisme». Da al Cesar lo que es del Cesar. El Cesar es Picasso,

investigador sincero, en la linea de El Greco y Lautrec. [...] Salmon, de ordinario poco dado a las

hiperboles, trenza una corona poliedrica a Picasso: «Sublime, patetico, incluso neroniano...

Picasso es el primer artista de su epoca, etc.» Me temo que el misterio en el que se envuelve

Picasso no sirve a su leyenda. Que haga una exposicion, sencillamente, y le juzgaremos. Salmon

le compara a Goethe. Esto es rnuy grave. [...] resumamos y concluyamos: demasiada benevo-

lencia con aquellos que raciocinan en el vacio, estudios muy afinados sobre diversos artistas

serios, mas monografias que ideas generates. 175

BRAQUE: 26 de octubre

Olivier-Hourcade anuncia en Paris- Journal la aparicion del libro de Gleizes y Metzinger titulado

Du cubisrne. 129

PICASSO: 26 de octubre

En Hommes dujour, Max Goth (Maximilien Gauthier) replica al articulo publicado por Vaux

celles el 12: «En cuanto a Picasso, si ha abandonado el cubismo es solo para dedicarse a mas

altas especulaciones que lo prolonguen.1™

PICASSO: 28 de octubre

Presta el Retrato de mujer (L./R. 12) para la exposicion del Douanier Rousseau organizada por

Wilhelm Uhde en la galeria Bernheim-Jeune.

BRAQUE: 30 de octubre*

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Espero verle antes de su marcha. Pienso volver al mismo tiempo que usted, el 15. Sera justo

el tiempo que me falta para terminar lo que estoy haciendo.

PICASSO: 31 de octubre

Escribe a Braque, en Sorgues:

Esta mahana he recibido el fresco [Daix 486] en buen estado y estoy maravillado del resultado

de la operacion y del embalaje y te lo agradezco una vez mas. [...] Parece ser que el libro de

Metzinger y Gleizes [Du cubisrne] ya ha salido y el de Apollinaire va a salir dentro de unos

dias. Salmon tambien ha publicado un libro sobre pintura [La Jeune peinture frangaise].

Es tan injusto contigo que uno se subleva. Mis saludos a Marcelle y que sigas bien, hasta pronto,

tu amigo, Picasso.

Du cubisrne, publicado a fines de noviembre o a principios de diciembre, es el primer libro

dedicado enteramente a este movimiento artistico. En Francia atrae inmediatamente la atencion

y es objeto de una recension en L'Opinion del 7 de diciembre de 1912. 177 En 1913 aparece en

Londres una traduccion inglesa y en Moscii salen dos ediciones rusas. En Poerne et drame (Paris)

de marzo de 1913 aparecen extractos del libro, asi como en Volne Smery (Praga) de 1913.

PICASSO: 4 de noviembre*

Picasso envia a Gertrude Stein «saludos desde Ruan»,178 mientras que Eva envia a Alice Toklas

una postal desde Ruan, con «recuerdos».
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Noviembre de 1912

ha Vftj:

(££6)

Anverso y reverso de una postal de El
Havre, dirigida por Braque a Kahnweiler
el 27 de noviembre de 1912.

BRAQUE: 15 de noviembre

Posiblemente regresa a Paris (ver 30 de octubre).

PICASSO: 18 de noviembre

Incorpora un recorte del periodico Le Journal a uno de sus primeros papiers colles, Guitarra,

partitura y vaso (p. 246), ejecutado en respuesta a las realizaciones de Braque con esta tecnica:

sobre un fondo de papel pintado pega un fragmento del Journal ,179 donde se puede leer el prin-

cipio del titulo, asi como la mancheta «La bataille s'est engage[e]».

BRAQUE: 21 de noviembre

Desde Ceret, Totote y Manolo escriben a los Braque, en Sorgues. Esperan que estos les hagan

una visita con Picasso en marzo de 1913. Totote se pregunta si seguiran en Sorgues, pues Eva

ha escrito «estos dias diciendo que vais a regresar a Parfs».

accept em pas la
enseiqneraiaroste

kRTE PO STALE

WV

\dresse

1)1

\upurv^

BRAQUE: 25 de noviembre*

Desde El Havre escribe a Marcelle,

Impasse de Guelma, numero 5. Le

dice que acaba de marchar de

Paris, que esta satisfecho del viaje

y que piensa permanecer una

semana. Su rnadre esta mucho

mejor; le ha gustado mucho su

regalo.

BRAQUE: 26 de noviembre*

Desde El Havre escribe a Marcelle:

Pienso en yni regreso, que sera el viernes, en los buenos momentos que nos reserva este invierno

BRAQUE: 27 de noviembre

Desde El Havre escribe a Marcelle:

Estoy muy contento con tu carta y [rue alegroj de que los Picasso sean amables contigo.

BRAQUE: 27* [de noviembre]

En via a Kahnweiler una postal con sus «saludos». La imagen titulada «Souvenir du Havre», repre-

senta un caballete adornado con rosas, en el que hay una fotografia panoramica del puente del
Comercio y de la Bolsa.

PICASSO: 27 de noviembre*

Eva escribe a Marcelle Braque, pues ella y Picasso estan preocupados porque la han invitado

a cenar y no han recibido contestacion.

BRAQUE: 28 de noviembre

Desde El Havre escribe a Marcelle: «Mahana estare en Paris».

BRAQUE: 29 de noviembre

Regresa a Paris.

PICASSO: 29 de noviembre

L Intransigeant publica una recension de La Jeune Peinture frangaise, de Andre Salmon, escrita

por Apollinaire. A pesar del tono elogioso del articulo, se sabe que Apollinaire se sentio herido

porque su nombre no figuraba en el libro.
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Noviembre-diciembre de 1912

Andre Salmon acaba de publicar en la «coleccion de los treinta» un libro delicioso, La Jeune

Peinture fran^aise. Esta obra espiritual y delicadamente escrita contiene muchos datos utiles

a quienes quieren conocer la evolucion de los jovenes pintores en Francia. Cierto numero de

ideas expresadas aqui son mias y me ban hecho apreciar plenamente este libro. Asi, sobre

la pintura femenina contemporanea me he expresado no hace mucho en terminos casi pare-

cidos a los de Salmon. Anecdotas divertidas incrementan el interes de este libro, tan bien

impreso como escrito.180

A principios de 1913 Apollinaire escribira a Salmon:

En tu libro me eludes constantemente —no te lo reprocho, pues no detesto la oscuridad —, pero

esto me apena un poco porque te quiero mucho, somos viejos amigos y nunca te hecho mal.181

BRAQUE: 30 de noviembre

Acepta un contrato con Kahnweiler tras un intercambio epistolar. Este contrato,130 valido

por un ano (hasta el 15 de noviembre de 1913), comprende las telas y tambien los «dibujos con

papel madera, marmol o todo otro accesorio». Kahnweiler se compromete a pagar los dibujos

a 40 francos la unidad, los dibujos con «accesorios» a 50 o 75 francos segun el formato y las telas

a 250 francos como media, o sea, exactamente la cuarta parte de lo que le ofrece a Picasso en

la misma epoca.

PICASSO: fin de noviembre-principio de diciembre

Tres fotografias182 tomadas en el estudio del Boulevard Raspail muestran dibujos y papiers

colles en diversas fases de realizacion, colocados alrededor de la Guitarra de carton (pp. 28-30).

PICASSO: 3 de diciembre

Debate sobre el cubismo en la Camara de los Diputados. El socialista Jules-Louis Breton se pro-

nuncia contra el escandalo artistico al que ha dado lugar el ultimo Salon de Otoho [...] esas

bromas de pesimo gusto [...] manifestaciones que pueden comprometer nuestro maravilloso

patrimonio artistico. Y ello tanto mas cuanto que, en su mayor parte, son extranjeros los que

vienen a nosotros, a nuestros palacios nacionales, a verter consciente o inconscientemente el

descredito sobre el arte f ranees. [...] En efecto, es absolutamente inadmisible, sehores, que

nuestros palacios nacionales puedan servir para manifestaciones de un caracter tan neta-

mente antiartistico y antinacional.

Estas declaraciones dan lugar una respuesta de otro socialista, Marcel Sembat, que es ademas

amigo de Matisse:

Querido amigo, cuando un cuadro le parece malo tiene usted un derecho incontestable: no

mirarlo, ir a ver otros. Pero no se llama a los gendarmes. 183

PICASSO: 18 de diciembre

Firma con Kahnweiler una carta-contrato184 valido por tres anos. Contrariamente al que

Braque ha firmado con el marchante, este contrato no incluye los papiers colles en un apartado

propio. Picasso impone sus condiciones:

Tendre ademas derecho a conservar el numero de dibujos que juzgue necesario para mi trabajo.

Usted me consultara para decidir si un cuadro esta terminado.

El valor medio de un dibujo se fija en 100 francos, el de una pintura de 25 (81 x 65 cm) en 1.000

francos y el de un cuadro de 60 (130x97 cm) en 3.000 francos.

PICASSO: antes del 23 de diciembre

Parte para Ceret

PICASSO: 23 de diciembre*

Desde Ceret escribe a Gertrude Stein en Paris:

Mi querida Gertrude, usted sera la gloria de America ,185

Simultaneamente, Eva envia sus «saludos» a Alice Toklas en otra postal, en la que Totote, Picasso

y Manolo han estampado su firma junto a las palabras «hasta pronto».18fi

PICASSO: antes del 26 de diciembre

Parte para Barcelona.

PICASSO: 26 de diciembre*

Desde Barcelona, Eva envia dos postales a Gertrude Stein y Alice Toklas.187

Marcelle Braque y su perro «Turc», hacia
1912.
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Enero-febrero de 1913

1913

^^1

Braque en el Hotel Roma. Fotografia rea-
lizada por Kahnweiler, 1913.

BRAQUE: principios de ano

Gertrude Stein escribe una semblanza titulada «Braque»131 (que publicara por primera vez en

1922, en su libro Geography and Plays).

PICASSO: enero

Apollinaire pronuncia una conferencia en Berlin, con motivo de una exposicion de Robert

Delaunay en la galeria Der Sturm. El texto de esta conferencia, publicado despues con el titulo

de «Die moderne Malerei» en Der Sturm,1*8 es uno de los primeros en evocar las innovaciones

radicales del papier colle y el collage realizadas por Braque y Picasso desde 1912.

PICASSO: 21 de enero

Con toda seguridad regresa a Barcelona.189

BRAQUE: 22 de enero*

Desde Ruan (tal vez camino de El Havre) escribe a Marcelle, Impasse de Guelma:

Hemos tenido [el y Derain] un huen viaje.

Desde El Havre en via «saludos» a Kahnweiler en una postal. Regresa a Paris. Posiblemente

en esta epoca traslada su estudio al Hotel Roma, Rue Caulaincourt, ntimero 101. 132

PICASSO: 4 de febrero

Leo Stein escribe a Mabel Foote Weeks:

En cuanto a las obras recientes de Picasso, son a mis ojos abominables. Alguien me ha pre-

guntado si no las encontraba delirantes. He contestado con tristeza: «Ni siquiera eso; son

simplemente estupidas».U)0

BRAQUE: 17 de febrero- 15 de marzo

Exposicion internacional de arte moderno («Armory Show») en Nueva York, en el arsenal (Armory )

del 69 regimiento. Despues es presentada en Chicago y Boston. Braque participa con tres obras:

El puerto de Amberes (Elderfield, p. 65) de 1906, El bosque de 1908 y Violin (Mozart Kubelick)

(p. 227), todas ellas prestadas por Kahnweiler.

En el Armory Show, Violin (Mozart Kubelick) inspira juegos de palabras como «Braque es el pintor

que ha llenado de cubos a Kubelick» y «ha llenado de arte a Mozart».133 La obra es tambien objeto

de una caricatura en The World del 1 1 de febrero, con el comentario: «Este retrato posimpresion

de Kubelick interpretando un «rag-time» mozartiano nos ha impresionado fuertemente».134

El 22 de marzo la revista Musical America dedica a esta pintura una articulo135 con el titulo

"Ver un concierto de violin a traves de las gafas cubistas». La reproduction que ilustra el texto

Heva como pie: «El violin, una pintura posimpresionista de Braque». El autor, creyendo que Braque

ha encontrado inspiration escuchando como Jan Kubelik interpreta un concierto para violin de

Mozart, reprocha al artista haber escrito incorrectamente su nombre.

PICASSO: 17 de febrero-15 de marzo

Ocho obras de Picasso figuran en el Armory Show: la Cabeza de Fernande en bronce (p. 135),

prestada por Stieglitz, que no ira a Chicago y Boston, asi como tres pinturas y un gouache pres-

tados por Kahnweiler (entre ellos Mujer y tarro de mostaza del invierno 1909-1910, Daix 324),

y dos bodegones prestados por Leo Stein (entre ellos Vaso, calabaza yfruta en una mesa de

principios de 1909, Daix 211.

Los criticos que comentan el Armory Show dedican algunos comentarios sarcasticos a Picasso.

Asi, el New York American publica el 22 de febrero un articulo titulado «The International

Exhibition of Modern Art», firmado por «Aloysius P. Levy, DDS, KGLPDFRCY (Royal Mexican

Veterinary Society)»:

Paul Picasso expone dos maravillosas creaciones futuristas. La una se titula Bodegon n.° 1

y la otra Bodegon n.° 2. La primera nos muestra la naturaleza en pleno combate con la muerte.

La segunda nos muestra lo que Paul sintio cuando le dio el tiro de graciaA 91

PICASSO: fin de febrero

En la Moderne Galerie Heinrich Thannhauser, de Munich, se celebra la primera retrospectiva

de Picasso en Alemania, que comprende setenta y seis pinturas y treinta y siete acuarelas de

1901-1912. En el prefacio del catalogo Thannhauser escribe:
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A menudo se cree que la obra de Picasso esta en el origen del conjunto de los movimientos

expresionista, cubista g futurista. De hecho, Picasso no tiene nada que ver con ellos, salvo

por el hecho de haber dado el primer impulso artistico, y por otra parte el no quiere tener ningun

otro contacto con ellos. Lo que le distingue a primera vista de todos estos movimientos es que

el nunca ha manifestado sus intenciones artisticas en un programa, manifiesto o similar, y

que nunca ha tratado de explicar sus innovaciones en terminos psiquicos o psicologicos, sino

que se ha limitado a pintar.192

PICASSO: hacia el 10 de marzo

Eva y Picasso parten para Ceret.

PICASSO: 12 de marzo

Desde Ceret Eva escribe a Gertrude Stein:

Hace un tiempo soberbio y estamos instalados.

Tambien envia una postal a Alice Toklas.

PICASSO: mediados de marzo

Empieza una nueva serie de papiers colles. En algunos, como en La botella de Vieux Marc

(p. 270), utiliza recortes de diarios de la epoca, publicados en Paris o Ceret. En varios de ellos,

como Cabeza (p. 270) y Guitarra, periodico, vaso y botella (p. 281), incorpora fragmentos de

un numero de Le Figaro fechado en 1883. Tambien ejecuta dibujos en el reverso de hojas de

registro de impuesto procedentes de la epoca revolucionaria (Arles-sur-Tech, cerca de Ceret),

entre ellos Hoja de estudios: guitarras (p. 262), Tres cabezas (p. 276) y Guitarrista con som

brero (p. 276).

Desde Ceret envia a Kahnweiler una postal que representa el Grand Cafe de Ceret.193

PICASSO: 14 de marzo

Apollinaire publica en Montjoie! 194 un texto titulado «Pablo Picasso» que luego es recogido en

Les Peintres cubistes, donde constituye la segunda mitad de la parte dedicada a Picasso. Este

articulo, redactado a medidados de 1912 y revisado en otono del mismo ano, se ocupa de las

ultimas innovaciones cubistas, concretamente del primer collage de Picasso, Bodegon con

trenzado de silla, ejecutado en mayo de 1912 (p. 223). Tambien habla del «famoso regreso de

El Havre» en alusion al Souvenir de El Havre (p. 213) pintado tras la excursion de Picasso y

Braque a esta ciudad en abril de 1912.

PICASSO: 17 de marzo

Apollinaire publica un volumen de ensayos sobre el cubismo y los cubistas con el titulo Les

Peintres cubistes, meditations esthetiques .195 Se trata de articulos sueltos, ya publicados y

agrupados ahora sin un orden preciso.

Desde Ceret Eva escribe a Gertrude Stein para desearle una feliz onomastica.

PICASSO: 21 de marzo

Desde Ceret escribe a Kahnweiler (carta fechada el «viernes santo, 1913»):

Ayer recibi las fotos, que estan bien y, como siempre, me gustan, pues me sorprenden, veo mis

cuadros de manera distinta de como son. [...] Pienso que los cuadros no estan aun fotogra-

fiados en su totalidad, pues no he encontrado la muchacha de Sorgues [La arlesiana, Daix

497] y la de Paris, de este invierno, en la que hay colores [y una mujer] con una postal en la

mano [Mujer desnuda («J'aime Eva»), p. 259] y los gouaches. Tengo mucha curiosidad por ver

como estan.196

PICASSO: 29 de marzo

Desde Barcelona escribe a Kahnweiler:

Llevo aqui unos dias y pienso volver a Ceret el lunes [31 de marzo].

Su papier colle titulado Guitarra (p. 280) contiene un fragmento de un periodico barcelones

publicado el 31 de marzo.

PICASSO: 11 de abril

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Me comporto muy mal con todos mis amigos. No escribo a nadie, pero trabajo, hago pro-

gectos y no olvido a nadie y tampoco a usted. Max [Jacob] tiene que venir a Ceret, iseria

usted tan amable de darle dinero para el viaje y para sus gastos? Pongalo en mi cuenta.



Abril-mayo de 1913

Casa Delcros, Ceret, donde se alojaron
Picasso y Braque en 1911; despues, Picasso
en 1912 y 1913.

No tengo que decirle que espero con impaciencia lasfotos de las ultimas cosas que Deletang

ha debido de hacer. Las noticias que usted me da sobre las discusiones en torno a la pintura

son mug tristes. He recibido el libro de Apollinaire sobre el cubismo. Estoy mug desolado con
todos esos chismorreos.197

PICASSO: [12 o 19 de abril]

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

Ayer recibi lasfotos y el libro de Soffici «Cubismo e oltre». [...] Trabajo, pero no hago muchos

cuadros, hago proyectos, eso que llamamos gouaches en el lenguaje comercial .198 [...] Max

estd aqui y le gusta. [...] Las fotos de los gouaches parecen cuadros. Espero los otros con impa
ciencia, iy la [foto del] fresco?199

PICASSO: 23 de abril

Desde Ceret (casa Delcros) escribe a Braque:

Mi querido amigo, hoy es tu onomastica. Te la deseo buena y feliz y por muchos ahos. Es una

Idstima que el telefono de ahi no llegue hasta Ceret, que estupenda conversacion artistica.

[...] No te extrahes si no escribo mas a menudo, pero estoy muy preocupado con la enfermedad

de mi padre. No se encuentra muy bien. A pesar de todo ello, trabajo. Muchos recuerdos a

Marcelle y que sigas bien, mi querido amigo.

PICASSO: fin de abril

Apollinaire publica Alcools. En el frontispicio se reproduce su retrato realizado por Picasso

(que a mediados de cuaresma le ha escrito oponiendose a una posible impresion en azul). Apo

llinaire escribe a Kahnweiler:

Le agradezco su suscripcion a mi libro. Por otra parte, me entero de que usted no considera

interesante lo que digo sobre la pintura, cosa que, viniendo de usted, me parece extraha. Como

escritor, he defendido solo a pintores que usted no ha elegido sino despues de mi [por ejemplo,

Picasso]. Cree usted que estd bien intentar destruir a alguien que en definitiva es el unico que

ha sabidoponer las bases de la proximo comprension artistica... En estos asuntos, el que pre-

tende destruir sera destruido, pues el movimiento que yo apoyo no se ha detenido; aun no ha

podido ser detenido, y todo lo que se haga contra mi no puede sino recaer sobre todo el movi

miento. Simple aviso de un poeta que sabe lo que debe decirse, lo que el es y lo que son los
demas en arte.200

PICASSO: principios de mayo

Max Jacob escribe a Kahnweiler:

No voy a describir los lugares que conoces, ni nuestra vida, que adivinas. tMe levanto a las

seis! Algunos poemas en prosa para empezar. A las ocho, Picasso en batin azul oscuro o en

simple dril me trae elfosfocacao acompahado de un pesado y tierno croissant. [...] Cada dia

tengo oportunidad de admirar la grandeza del cardcter de Picasso, la verdadera originalidad

de sus gustos, la delicadeza de sus sentidos, los detalles pintorescos de su espiritu y su

modestia verdaderamente cristiana. Eva es de una abnegacion admirable en las modestas

faenas hogarehas. Le gusta escribir y rie confacilidad. Su cardcter es estable y ella procura

satisfacer a un invitado bastante sucio por naturaleza, yflematico, cuando no ridiculamente
loco e imbecil.201

Parte bruscamente para Barcelona a causa del alarmante estado de salud de su padre, que muere

el 3 de mayo. Desde alii se lo comunica a Gertrude Stein y escribe a Kahnweiler:

No se puede figurar usted en que estado me encuentro 202

PICASSO: 9 de mayo

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

He recibido una especie de «Assiette au beurre» alemana con reproducciones de cuadros mios,

y no lo entiendo. No creo que sea usted quien ha dado la autorizacion de reproducirlos en

semejante sitio. Empiezo a acostumbrarme y esto me consuela, a pesar de ello habria que evitar
en lo posible toda esa publicidad.

BRAQUE: 10 de mayo

Escribe a Picasso, en Ceret (casa Delcros), para expresar su condolencia a su «querido amigo»,
que acaba de perder a su padre.

Termina asf: Te abrazo, G. Braque.
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PICASSO: 14 de mayo

Desde Ceret Eva escribe a Gertrude Stein:

El mes de mayo no nos escatimara nada. «Frika» esta desahuciada, hemos ido a Perpihan

para consultar a un veterinario, hemos visto al mejor, y [Frika] solo tiene [vida] para un aho.

[...] Esto hace que la cuidemos, pero el dia que ya no sea posible habra que sacrificarla, y

estoy muy apenado. Pablo tambien. Las noticias no son muy buenas, y espero que Pablo reanude

su trabajo, pues es lo unico que puede hacerle olvidar un poco su pena. [...] i Sabe usted que

Max esta con nosotros en Ceret?

PICASSO: 29 de mayo

Kahnweiler envia a Gertrude Stein una valoracion estimativa de las obras que esta posee, entre

las que destacan Tres mujeres (p. 105), 20.000 francos, Muchacho desnudo conduciendo un

caballo (D./B. XIV, 7), 12.000 francos y el Retrato de Gertrude Stein (D./B. XVI, 10), 6.000

francos.203 La valoracion ha sido pedida a causa de las desavenencias entre Gertrude y su

hermano Leo.

PICASSO: 3, 11 y 14 de junio*

Desde Ceret Eva envia postales a Gertrude Stein y Alice Toklas.

PICASSO: 10 de junio

Desde Ceret escribe a Kahnweiler:

He leido atentamente todo lo que usted me dice sobre los aguafuertes que hay que hacer para

el libro de Max [Le Siege de Jerusalem] y hare dos o tres como usted quiere, al precio que hemos

convenido, o sea, 860 o 1.290 francos. [...] Hace mucho tiempo que no tengo noticias de Braque.

Si le ve usted, digale que me escriba. Pienso que todavia debe de estar en Paris.204

Desde Ceret escribe a Gertrude Stein (matasellos de correos). La invita a ir a Ceret para san

Pablo («el dia de mi santo, el 29 de junio»), concretando que ese dia habra una corrida en

Ceret.205

PICASSO: 11 de junio

Asiste a una corrida en Figueras. Escribe a Apollinaire; Eva y Max Jacob tambien firman.200

PICASSO: 12 de junio

Desde Figueras envia una postal a Kahnweiler, firmada tambien por Max Jacob.207

PICASSO: 14 de junio

Viaja a Girona.

BRAQUE: 15 de junio*

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

El sabado salt de Paris. Queria ir a decirle adios, pero en el ultimo momento tuve siempre mucho

que hacer. Hace un tiempo esplendido.

BRAQUE: 17 de junio*

Desde Lyon Derain escribe a Kahnweiler:

128 km en un dia, ique dice usted a esto?

Derain se detiene en Lyon cuando va a ver a Braque en el sur. Todo el camino (hasta Martigues)

lo ha hecho en bicicleta.

BRAQUE: 18 de junio*

Desde A virion envia «saludos» a Kahnweiler.

BRAQUE: [19 de junio]

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler (carta no fechada; mention del aho «1913» anadida por Kahn

weiler):

He vuelto a Sorgues, que tanto me gusta siempre. Estoy de nuevo en Bel-Air, pero he encontrado

una casa de labranza al lado, que he alquilado por un ano. Hare agrandar una ventana en

mi habitacion para hacer un estudio que no estard mal. Ann no he empezado a trabajar y

mientras espero hago jardineria. [...] Le estrecho a usted la mano muy cordialmente. Salude

de mi parte a Kramar si esta todavia en Paris. [...]

[PD] Espero a Derain, que desciende por el valle del Rodano en bicicleta.



PICASSO: 19 de junio

Desde Ceret escribe a Gertrude Stein:

Mariana regreso a Paris y el mismo dia de la llegada iremos a verla, pero nos detendremos

un dia en Toulouse y en Montauban .208

PICASSO: 22 de junio*

Eva escribe a Gertrude Stein y Alice Toklas:

Hasta manana.

BRAQUE: [26 de junio]*

Desde Avinon escribe a Kahnweiler (matasellos de correos dificil de descifrar: 26 de junio o 26

de agosto):

Mis vacaciones han terminado, pues por fin esta terminado mi estudio. Estoy muy contento

por ello. He empezado a trabajar un poco. Derain ha estado aqui de paso y hemos hecho algunos

bonitos paseos por los alrededores. [...J Derain, antes de partir para Martigues, gano el cam -

peonato de bolos de Sorgues. [...] A causa de mi instalacion necesito un poco de dinero. i Podria

enviarme usted 400 francos un dia de estos?

BRAQUE: 28 de junio

Kahnweiler escribe a Braque, en Sorgues:

Estoy encantado con las buenas noticias que usted me da. Adjunto los 400 francos pedidos.

En Paris no hace muy buen tiempo. Le envidio a usted por estar ahi abajo.

BRAQUE: 2 de julio*

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

He recibido su carta y se lo agradezco mucho. Mi instalacion esta completamente terminado

y trabajo.

BRAQUE: 10 de julio

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

El domingo fuimos a Aries a ver una corrida que fue muy mala. Inmediatamente despues estu-

vimos en villa Paradis y en Marsella. Encontramos algunas [figuras] negras que no estaban

mal. [...] Yono tenia noticias de Picasso desde su regreso a Paris y no sabia que estaba enfermo.

Creo que no sera nada, pues usted dice que ya esta mejor. [...]

[PD] iMe puede enviar usted 300 francos ?

PICASSO: 10, 14 y 18 de julio

Eva escribe varias cartas a Gertrude Stein y Alice Toklas para decirles como evoluciona la

«pequena fiebre tifoidea» de Picasso.

BRAQUE: 11 de julio

Desde Martigues Derain escribe a Kahnweiler:

Sigo en villa Paradis [...]. Braque estuvo aqui e hizo algunas fotografias de la villa y de sus

mor adores [ Vlaminck estuvo de paso] que, si salen bien, serdn muy graciosas.

PICASSO: 15 de julio

En Gil Bias se puede leer:

Nuestro amigo el pintor Pablo Picasso es retenido en cama por una seria enfermedad [...]. Pablo

Picasso habia regresado hacia poco de Ceret, donde habia pasado la primavera.209

PICASSO: 16 de julio

Nota en L'Homme libre :

La salud del pintor Pablo Picasso mejoro ayer.210

PICASSO: 22 de julio

Gil Bias comunica:

Picasso esta totalmente en vias de curacion. Acaba de entraren la convalecencia y puede recibir

a algunos amigos intimos.211



Eva escribe a Gertrude Stein:

Pablo esta casi totalmente bien. Se levanta todos los dias por la tarde. Matisse ha venido

a menudo para saber de el y hoy ha traido flores a Pablo y ha pasado casi toda la tarde con

nosotros. Es muy agradable. Probablemente partiremos hacia mediados del mes de agosto

hacia Ceret, despues iremos a Barcelona, si es que Pablo no cambia de idea ,212

BRAQUE: 27 de julio

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

En este momento trabajo. He empezado algunas telas, dos de ellas bastante grandes. [...] Estos

dias he escrito a Picasso. Creo que esta curado. En fin, pienso que ahora se levanta, es cosa

de dos o tres dias mas. [...]

[PD] Si usted me enviara 500 francos antes de su marcha, podria quedarme aqui hasta que

usted vuelva.

PICASSO: 9 de agosto

L'Independant de Perpinan dice:

En Le Figaro leemos la siguiente curiosa nota: «La pequeha ciudad de Ceret esta entusiasmada.

Ha llegado el maestro cubista para tomarse un pequeho, bien ganado, descanso. [...] El «cubista»

al que hace alusion Le Figaro es el simpatico artista-pintor Picasso. En torno a el se agrupan

actualmente en Ceret los pintores Herbin, Braque [en realidad en Sorgues], Kissling [sic], Ascher,

Pitxot, Jean [sic] Gris, el escultor Davidson.213

BRAQUE: 10 de agosto*

Desde Sorgues136 escribe a Kahnweiler, en Roma (Hotel Eden):

He recibido su postal de Siena. Queria contestarle antes, pero estos ultimos tiempos he trabajado

mucho.

PICASSO: 19 de agosto

Escribe a Kahnweiler:

Hemos tenido batallas y hemos preferido regresar a Paris para estar tranquilos. Hemos encon-

trado un estudio con vivienda muy grande y llena de sol, cerca de nuestra casa, Rue Schoelcher,

numero 5 bis, y he comprado un Rousseau [L./R. 35]. Y estas son todas las novedades.214

Eva escribe a Gertrude Stein, en Granada:

Hemos regresado a Paris y hemos encontrado un estudio muy bonito con vivienda en la Rue

Schoelcher, Boulevard Raspail.

BRAQUE: 22 de agosto*

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler, en Roma (Hotel Eden):

Estoy muy contento de mi estancia y los dias cortos llegan demasiado deprisa.

PICASSO: 29 de agosto*

Escribe a Gertrude Stein, en Granada:

Hacemos paseos a caballo por el bosque de Clamart con Matisse.

BRAQUE: 1 de septiembre

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler (carta dirigida a Paris que la galerfa remite a Peruggia el

4 de septiembre):

Usted parece muy contento de su viaje y esto me gusta. [...] Trabajo. Por lo demds, ya lo vera

a su regreso. Pienso envidrselo cuando vuelva. [...]

[PD] (Imposible encontrar su direccion en Peruggia, mi estudio esta lleno de papeles que no

me atrevo a tocar, y su carta esta debajo.)

BRAQUE: 2 de septiembre

En Gil Bias se puede leer:

En Sorgues, cerca de Avinon, el bondadoso gigante Georges Braque pinta cubos sobre cubos y

ensena boxeo a los ninos de la comarca. En Martigues, Andre Derain termina telas empezadas

mucho antes. [...] Henri Matisse esta en Cassis.137



Septiembre-octubre de 1913

La baronesa Helene d'CEttingen, codi-
rectora, con Serge Ferat y Guillaume
Apollinaire, de la revista Les Soirees cLe
Paris, 1913.

PICASSO: 2 de septiembre

En Gil Bias se puede leer:

Nuestros fauves se desplazan. A Ceret, donde se baten [...] para tener an sitio en la mesa de

invitados. [...] Justamente disgustado, el gran artista que es Picasso ha huido de este encan-

tador rincon montahoso que el habia descubierto.

BRAQUE: 18 de septiembre

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Ayer recibi su carta y los 400 francos. Se lo agradezco mucho. [...] Tiempo horrible desde hace

cuatro dias. Nada nuevo que decirle de Sorgues, de donde no me he movido desde hace dos meses.

Pienso ir pronto a Mar sella para dos dias, esto me cambiara un poco.

PICASSO: 20 de septiembre

Invita a Apollinaire a comer en su estudio del Boulevard Raspail.215 (A principios de sep

tiembre, Apollinaire sustituye a Andre Billyh en la direccion de las Soirees de Paris, cargo

que comparte con Seger Ferat y su hermana la baronesa Helene d'CEttingen.)

BRAQUE: otono

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler (carta fechada el «martes»; mencion del ano «1913» anadida

por Kahnweiler) y le da cuenta de los «acontecimientos taurinos» del domingo pasado:

La corrida estuvo muy bien con un tiempo esplendido. Nimes estaba de fiesta, toda cubierta

con los colores espaholes. Los aficionados se lo pasaron muy bien. [. ..] En este momento trabajo

bastante. Dibujo mucho [papiers colles] y ya querria ver el efecto que esto va causar en Paris.

Escribe a Kahnweiler (carta fechada el «jueves»; mencion del ano «1912? 1913?» anadida por Kahn
weiler):

[...] mi partida hacia Paris se acerca. Me gustaria volver dentro de tres semanas aproximada-

mente. Asi no empezaria nada mas, pues tengo que terminar las telas y los dibujos [papiers
colles], inmediatamente despues encolar.

BRAQUE: [octubre]

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler (carta fechada el «jueves»; mencion del ano «1913» anadida
por Kahnweiler):

Su comentario sobre mis telas me ha gustado mucho y me ha impresionado tanto mas cuanto

que es el unico que he recibido aqui, donde el aislamiento te hace perder todo sentido critico.

[. ..] El tiempo ha vuelto a ser bueno y mi viaje a Marsella ha transcurrido con buen tiempo. [. ..]

[PD] Parece ser que Haviland se va a casar (confidencial) .

PICASSO: [octubre]

Kahnweiler fotografia varios assemblages realizados por Picasso, con vistas a su publicaeion

en el primer numero de las Soirees de Paris, supervisado integramente por Apollinaire (15 de

noviembre). En dicho numero se reproducen una construccion (p. 273), 217 de la que solo queda

la Guitarra de carton, Guitarra y botella de Bass (Daix 630), Botella y guitarra (Daix 631) y

Construccion con violin de carton (Daix 629).

BRAQUE: 2 de octubre*

Escribe a Kahnweiler (matasellos de correos de Marsella):

Ahora tenemos el sol de Paris. [...] El domingo [5 de octubre] tengo que ir a Marsella para dos

dias y me detendre en Aries para ver una corrida de toros. Pero con este tiempo podria ser que

turner amos que retrasar mi viaje. Antes de mi marcha, le envio las telas que he terminado.

En Paris, tambien a mi me gustaria verlas enmarcadas y colocadas, pues aqui solo dispongo

de marcos de papel y esto no es muy satisf actor io. Hace mucho tiempo que estoy sin noticias

de Picasso. Pienso que su cambio de domicilio le debe de haber tenido muy atareado.

De acuerdo con la lista que figura en la parte inferior de su carta, las pinturas enviadas por Braque
son seis bodegones.

PICASSO: 17 de octubre

Kahnweiler compra a Gertrude Stein tres pinturas tempranas de Picasso: le ofrece 20.000 francos

y un cuadro reciente, Hombre con guitarra (p. 207), pintado en Ceret durante la primavera.218

Parece ser que Gertrude y Leo Stein han hecho la particion de sus bienes.
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Noviembre de 1913-febrero de 1914

BRAQUE: 12 de noviembre*

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Trabajo bastante. Hago grandes dibujos 138 [papiers colles] de los que estoy contento y he dejado

la pintura al oleo por el momento. Desde hace algunos dias, el tiempo es gris como en Paris,

de modo que he tornado la decision de trabajar de noche. Estoy muy bien en un granero, donde

he instalado todas las lamparas de que disponia.

Como quiera que Braque acostumbraba a llamar «dibujos» a sus papiers colles, cabe pensar que

aquf alude a una serie de papiers colles de formato muy grande realizados en el otofio de 1913,

entre ellos Guitarra (p. 290), El damero encolado sobre tela (p. 292), en el que aparece incor-

porado un programa de las primeras sesiones del Cinema Tivoli, inaugurado en Sorgues el 31

de octubre de 1913, y Guitarra y programa (p. 293), donde Braque ha pegado otro programa

del Tivoli.

PICASSO: 15 de noviembre

Aparece el numero 18 de las Soirees de Paris, primero desde que la revista es dirigida por

Apollinaire y Jean Cerusse («Ces Russes», pseudonimo adoptado por Serge Ferat y la baronesa

d'CEttingen. La mayorla de los lectores anulan sus suscripciones en protesta por la publicacion

de obras de Picasso.219

BRAQUE: 5 [de noviembre]

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

Termino mis telas y pienso estar en Paris a comienzos de la semana proxima. Le saludo cor-

dialmente, y hasta pronto.

Como el 5 de diciembre es viernes, Braque regresa seguramente a Paris en la semana del 8 de

diciembre.
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BRAQUE: principios del ano

Incorpora a Vaso, botella yperiodico (p. 303) un trozo de una pagina de la revista italiana Lacerba

con fecha del 15 de enero.

Guillaume Apollinaire ofrece a Braque un ejemplar de su Chronique des grands siecles de la

France, pages d'histoire .139 En las guardas del libro escribe una dedicatoria y dibuja un

«diploma» correspondiente a un «primer premio de falsa madera», en el que imita un sello de con-

tribuciones indirectas:

Institucion Kahnweiler. Rue Vignon, 28, Paris, detras de la Madeleine. Ano artistico 1913-1914.

Primer premio de falsa MADERA, clase 1902, otorgado al alumno Georges Braque. El censor,

Guillaume Apollinaire. Visto y aprobado por poderes, BOIS-CHAUD.

PICASSO: principios del ano

Incorpora recortes de la revista Lacerba (numero fechado el 1 de enero) en dos papiers colles:

Guitarra y botella de Vieux Marc («Lacerba») (p. 311) y Vaso y botella de vino («Purgativo»)

(Daix 702). 220

PICASSO: 14 de enero

Kahnweiler publica el libro Le Siege de Jerusalem, de Max Jacob, ilustrado con aguafuertes

de Picasso (ver p. 300).

PICASSO: 2 de febrero

The Sun (Nueva York) comunica:

Paris. 31 de enero. Una de las mas bellas colecciones mundiales de cuatro maestros franceses

vivos, Cezanne [sic], Picasso, Matisse y Renoir, se dispersard cuando Leo Stein abandone

Paris.221 Gertrude permanece en la Rue de Fleurus, mientras que Leo se va a instalar en Set-

tignano en abril de 1914, tras la particion de la coleccion.

BRAQUE: 12 de febrero

En el periodico Berliner Zeitung se puede leer:

Ayer por la tarde, en la sala con iluminacion cenital de la galeria Cassirer, donde Meier-Graefe

predico no hace mucho contra el nuevo arte, Wilhelm Uhde hablo, desde el punto de vista con-

-----

Paginas de guarda de un ejemplar de la
Ch ronique des grands siecles de la France,
pages d'histoire, libro de historia publicado
por Guillaume Apollinaire en 1912. Con
una dedicatoria a Braque y un «diploma»,
principios de 1914.
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Febrero-mayo de 1914

&

Max Jacob delante del n.° 17 de la Rue
Gabrielle, Montmartre, donde se instalo en
1914.

trario, sobre la joven pintura parisien, a saber, la de Braque, Picasso, Douanier Rousseau,

Marie Laurencin [...] 140

BRAQUE: 18 de febrero

Utiliza dos reeortes del periodico Lc Matin de este dla en una escultura de papel hoy conocida

unicamente por una fotograffa que conserva en los arehivos Laurens (p. 309). El papier colle

tambien visible en la fotografia contiene un trozo del Havre-Eclair del 11 de enero de 1913.

PICASSO: 2 de marzo

La coleccion de La Peau de Pours,222 integrada por 150 dibujos y pinturas, es subastada en el

Hotel Drouot. Lafamilia de saltimbanquis de Picasso (D./B. XII, 35), designada en el catalogo de

ventas con el titulo de «Los titiriteros», es adquirida por Thannhauser en 11.500 francos, lo que

provoca un escandalo. «Esta venta sera algo asi como el estreno de un Hernani de la pintura»,223

escribe Salmon. Gil Bias afirma que Thannhauser «habria pagado gustosamente dos veces

mas».224 La prensa lanza una campana antialemana. Maurice Delcourt escribe en el Paris-Midi:

Antes de la invasion. «Grandes precios» han sido alcanzados por obras grotescas e infames de

indeseables extranjeros, y los que han pagado y pujado a estos precios son alemanes. Su plan es

preciso. Pintores jovenes e ingenuos no dejardn de caer en la trampa. Imitardn al imitador

Picasso que, imitdndolo todo y no encontrando ya nada que imitar, se hundio en el bluff cubista.

En sus memorias, publicadas en 1959 despues de su muerte, Level senala las principales lagunas

de la coleccion formada por La Peau de l'ours:

Ningun Rousseau. [...] a la postre y por encima de todo: ningun Braque y solo tres cuadros

cubistas, y aun apenas lo eran.225

PICASSO: primavera

Realiza seis copias en bronce de Vaso de absenta. Anade una cucharilla real para absenta y

un elemento de bronce que imita un terron de azucar. En cada una de las copias aplica un

tratamiento diferente a la pintura y la arena (p. 317, y Daix 754, 755, 757, 758).

PICASSO: 2-15 de abril

Vladimir Tatlin va a ver a Picasso en su estudio de la Rue Schoelcher, 5 bis.226 Parece ser que

Jacques Lipchitz actua de interprete. Es probable que Tatlin visite asimismo a Braque y vea

sus construcciones de papel y carton en el estudio de este.

BRAQUE: 12 de abril

Apollinaire escribe a su «querido amigo» Braque invitandole a comer:

Trdigame tambien el titulo de sus cuadros. Los titulos me faltan y le ruego que no me deje en
la estacada.141

BRAQUE: 15 de abril

En el n.° 25 de las Soirees de Paris se reproducen ocho obras de Braque: Mujer con guitarra

(p. 291), Botellas y vasos (p. 219), El damero (Romilly 197), Botellas y vasos (p. 221), Velador

(p. 285), Violin y palmatoria (p. 153), El velador (p. 269), Frutero, botella y vaso (p. 234).

BRAQUE: 5 de mayo

En su columna «Echos d'art» del Paris-Journal, Apollinaire evoca el numero de las Soirees de

Paris aparecido el 15 de abril:

El ultimo numero de las Soirees de Paris contiene ocho reproducciones de los cuadros de Georges

Braque que, con Picasso, es uno de los iniciadores del cubismo. Georges Braque es uno de los

pintores franceses mas inter esantes de hoy y uno de los menos conocidos. Hasta este momento

ha hecho una sola exposicion colectiva en la galeria Kahnweiler en 7ioviembre de 1908; asi

mismo a partir de esta epoca dejo de exponer en el Salon de Otono y en los Independientes. Esta

es la primera vez que una revista francesa ofrece reproducciones de sus obras.142

BRAQUE: 26 de mayo

En su columna «Echos d'art» del Paris-Journal , Apollinaire publica una anecdota titulada «Hotel
Roma»:

Georges Braque tiene su estudio en la ultima planta del Hotel Roma, en la Rue Caulaincourt.

Ultimamente, un pintor checo, Filla, que, como por azar, resulta ser un pintor interesante,

fue a ver al innovador frances en su estudio. La visita fue rdpida y cortes, pero Georges Braque
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se sorprendio de encontrar delante de la puerta de su hotel a Filla, al que volvio a ver dos o

tres veces. Braque se felicitaba de despertar la curiosidad del pintor checo, cuando se entero

de que Filla, seducido par este Hotel Roma en el que habia estudios cubistas, se alojaba en el

y que pronto todos los pintores checos se alojarian alii. Georges Braque aconsejo energicamente

al patron del hotel que pusiera en la puerta una placa esmaltada con la siguiente inscripcion:

«Cubistas en todas las plantas» .143

Cuando Kahnweiler describe el estudio en 1920 le anade la fecha de 1914:

Braque: Rue Caulaincourt, 1914. El estudio de Braque se encuentra en un hotel de Montmartre.

Incontables escalones, mujeres en combination que van a buscar agua caliente... El estudio estd

en lo mas alto. Unajaula de crista. I, unfa ro. Una claridad luminosa. A todo lo largo, un balcon

que domina Paris. Obras en gran numero, pintados, encoladas, relieves de madera, de papel

o de carton. Muchos objetos pequenos en las paredes y en las mesas. Cuando trabaja, Braque

canta como un pintor de paredes. Con ayuda de unos gemelos muestra a los visitant.es la villa

de Argenteuil, cuna de sufamilia, situada junto a una colina, en la lejania (elpaso su infancia

en El Havre). Oh, el dulce paisaje de la Isla de Francia. 144

BRAQUE: antes del 29 de mayo

Braque y Marcelle se trasladan del Impasse de Guelma, numero 5, al numero 10 de la Rue de

l'Abrevoir prolongee (que pronto se convertira en la Rue Simon-Dereure).

PICASSO: mediados de junio

Parte para Avihon.

PICASSO: 12 de junio

Derain escribe a Kahnweiler (carta con membrete del «Grand Cafe moderne, Avinon»):

Hace dos dias que llegue a Avihon. [...] No se si Picasso ya ha marchado. Voy a escribirle con

el mismo correo. Creo que encontrara cosas muy bonitas, ya sea por aqui o mas lejos. [...] La

situacion politico me parece muy extraha.

PICASSO: 17 de junio

Desde Avinon Derain escribe a Kahnweiler:

La familia Picasso ha pasado el dia con nosotros y ha reemprendido viaje hacia Tarascon.

PICASSO: 18 de junio*

Desde Tarascon envia una postal a Soffici, en Poggio a Caiano:

Si tienes tiempo, escribeme a esta direccion por el momento: Grand Hotel des Empereurs,

Tarascon, Bouches-du -Rhone. 227

Dirige otra postal a Gertrude Stein, en Paris:

Estamos todavia en el hotel. Hemos caido en medio de las fiestas del pueblo.

PICASSO: 21 de junio

Desde Montfavet (cerca de Avihon), Derain escribe a Kahnweiler:

Estoy instalado maravillosamente [...]. Veo con frecuencia a Picasso, que tal vez se convierta

en vecino mio. [...] Cuando me escriba usted, tenga la amabilidad de decirme si Braque se

ha marchado.

PICASSO: 23 de junio

Eva escribe a Gertrude Stein:

No nos hemos podido quedar en Tarascon; no habia nada para alquilar. Estamos, pues, en

Avihon. Esta mahana, Pablo ha encontrado una casa un poco espahola en la ciudad misma.

[...] En fin, va siendo hora de que tengamos una casa, pues esta vida de hotel y de bohemia

no es para nosotros.

BRAQUE: 28 de junio*

Desde Sens escribe a Marcelle, Rue Simon-Dereure, numero 10, para decirle que ha terminado

la primera etapa de su viaje en bicicleta hasta Sorgues. Un amigo, de nombre Harmand, le ha

acompanado hasta aqui.

Desde Sens escribe a Kahnweiler:

Estoy en camino. La primera etapa ha transcurrido muy bien, sinfatiga. Mahana parto para

Avallon.

Tambien envia postales a Kahnweiler aprovechando sus diversas paradas.

Picasso en su estudio de la Rue Schoelcher,
5 bis, hacia 1914. Detras de el, a la derecha:
Hombre sentado con vaso (Daix 783).
Delante de el, en el suelo: Cabeza de
hombre con bigote (Daix 759). En el
extremo derecho, parcialmente visible, el
estado inicial de Arlequin tocando la gui-
tarra (Daix 762).
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Junio-julio de 1914

Braque en Sens, el 28 o el 29 de junio de
1914, en el curso de su viaje en bicicleta
de Paris a Sorgues.

Gertrude Stein, en su casa de la Rue de
Fleurus, 27. 1914.

PICASSO: 28 de junio

Eva escribe a Gertrude Stein y Alice Toklas:

Hoy tomamos posesion de nuestra nueva casa, Rue Saint-Bernard, numero 14, Avinon.

Picasso adjunta un pequeno croquis de un perro con el comentario «E1 perro de Gertrude y Alice

llamado Saucisson».

BRAQUE: 29 de junio

Desde Avallon (matasellos de eorreos) escribe a Picasso (postal dirigida al Hotel des Empereurs

de Tarascon y remitida a continuacion al Grand Nouvel Hotel de Avinon): Hasta pronto, GB.

Desde Autun escribe una postal a Kahnweiler:

Estoy a algunos kilometros de Avallon, que he dejado atras.

BRAQUE: 30 de junio*

Desde Dijon escribe a Picasso (postal dirigida al Hotel des Empereurs de Tarascon y a continuacion
remitida al Grand Nouvel Hotel de Avinon):

Espero encontrarte instalado a mi llegada a Sorgues, el sabado probablemente. GB.

Desde Dijon escribe a Marcelle para decirle que continua su viaje en bicicleta.

Marcelle le escribe a Lyon (carta fechada el «jueves» [30 de junio] y recibida el 2 de julio).

Le dice que no tiene noticias de Picasso.

Escmbeme. Dime todo lo que haces. lEn la exposicion de Lyon iras a ver los cuadros de Picasso?

PICASSO: 1 de julio*

Desde Avinon escribe a Soffici, en Poggio a Caiano:

He aqui mi direccion en Avinon (Vaucluse): Rue Saint-Bernard, numero 14.22H

BRAQUE: 2 de julio*

Dirige una postal a Kahnweiler:

Saludos desde Macon. El sabado estare en Sorgues. Todo va bien, no he tenido ni un pinchazo.

El mismo dia, desde Lyon escribe a Marcelle en contestation a su carta del 30 de junio y le dice
que, en efecto, ha visto la exposicion.

BRAQUE: 3 de julio

Desde Loriol, en Drome, escribe a Kahnweiler:

Manana por la manana estare en Sorgues, ayer estuve en Lyon [...] visite la exposicion.

BRAQUE: 4 de julio

Desde Courthezon escribe (dos veces) a Marcelle para decirle que la espera el martes por la manana

(7 de julio). Sin duda llega a Sorgues el dia 5.

BRAQUE: 15 de julio

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler:

No le he escrito a usted desde mi llegada a Sorgues. Pero, desde que estoy aqui, ha sido nece-

sario que me ocupara en acondicionar mi casa y no es una tarea menor correr detras de los

albaniles y los pintores. Usted sabe, aqui la gente no tiene prisa. En fin, creo que esto estard

terminado manana o pasado manana. Me gustaria mucho trabajar, pues el tiempo se me hace

un poco largo. He hecho un viaje muy agradable y sin la menor fatiga. He visitado la expo

sicion en Lyon. [...] La pintura esta colocada con mucho gusto, De La Fresnaye en los puestos

de honor. [.. .JHe visto a Derain, que esta muy contento de estar aqui y piensa pasar una buena

temporada. Picasso frecuenta la compahia de la elite de Avinon. Pasamos juntos el sabado.

Pienso escribirle a usted un poco mas frecuentemente ahora que voy a estar tranquilo. [...]

[PD] Habia olvidado decirle antes de marchar que Sergent habia vendido el libro de Salmon

con el grabado de Picasso antes de recibir mi carta, que, sin embargo, yo le habia dirigido el
mismo dia.

La exposicion de la que habia Braque se titula «Exposicion internacional 1914, Bellas Artes» y

se celebra en el Musee des Beaux- Arts (palacio Saint-Pierre), de Lyon, del 1 de mayo al 1 de

noviembre. De acuerdo con el catalogo, en la exposicion se presentan tres telas de Roger de La

Fresnaye: Retrato (n.° 237 del catalogo), Marie Ressort (n.° 238) y Bodegon (n.° 239). Tambien

se citan dos obras de Picasso, de quien se dice que tiene su domicilio en el numero 5 de la Rue



Julio-agosto de 1914

Schoelcher: El aseo (n.° 333 y lamina 51 del catalog'o; D./B. XIV, 20) y Acordeonista (n.° 334;

p. 184). 145

Desde Montfavet, Derain escribe a Kahnweiler para decirle que ha visto a Braque y que este

esta muy contento del viaje.

PICASSO: 21 de julio

Desde Avinon escribe a Kahnweiler:

He recibido algunas fotos y espero las otras, no estdn mal. Deletang tiene, desde hace algun

tiempo, una buena mano, pero los pequehos cristales [placas fotograjicas] estdn realmente

muy mal, no se entiende nada. Solo hago grandes telas, o mejor, solo pienso en hacerlas.

He empezado una que esta ya muy avanzada. Me ha sido muy dificil empezar antes de acos-

tumbrarme a trabajar en un desvan oscuro, pero ahora la cosa ya esta en marcha y ojala que

el buen Dios no quiera que se detenga. [...] Veo con frecuencia a Braque y Derain .229

BRAQUE: [25 de julio]

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler (carta sin fecha; mencion del ano «19 14» anadida por Kahn

weiler):

Estoy muy contento de haber alquilado esta casa y de que, por fin, mi instalacion este terminada.

El estudio es muy bonito. [...] He tenido visita de Picasso, y Sorgues le sigue gustando. Le gus-

taria encontrar alguna cosa aqui. [...] Parece ser, me dice Picasso, que usted debera abandonar

Paris el 25 de julio. Pienso entonces que usted ya sabe cual es el pais de su eleccion.

BRAQUE: 1 de agosto

Desde Sorgues escribe a Kahnweiler, en Roma (Hotel Eden):

Ahora, cuando usted ya esta en camino, solo me queda desearle un buen viaje. Trabajo, con

tento de estar por fin en casa, de modo que apenas salgo.

Dado el tono despreocupado de esta postal, se puede pensar que Braque no sabia aun que Austria

habla declarado la guerra a Serbia el 28 de julio. El 31 de mayo de 1916 (matasellos de correos),

Kahnweiler, a la sazon en Berna, escribira a Braque:

En Sorgues tuve por ultima vez noticias de usted gracias a una postal escrita dos dias antes

de la guerra. La recibi el 10 de agosto en Roma.

PICASSO: 2 de agosto

Acompana a Braque y Derain, que han sido movilizados, hasta la estacion de Avinon.

BRAQUE: 3 de agosto

Desde Lyon escribe a Marcelle y le dice que el y Derain habian salido de Avinon el dia antes

y que no se habian enterado de la declaracion de la guerra hasta que llegaron a Lyon. Y anade:

Escribeme a El Havre.

Desde Avinon Marcelle le escribe a Lyon:

Desde tu marcha, ayer, hemos estado vagando [con] Picasso, Alice [Derain] y su hermana como

almas en penaO 46

PICASSO: 8 de agosto

Desde Avinon escribe a Gertrude Stein, en Londres (Knightsbridge Hotel):

Acabo de recibir su carta. Estamos en Avinon y pensamos permanecer por el momento. Braque

y Derain han marchado a la guerra. [...] Hace algunos dias, antes de la movilizacion, estu-

vimos en Paris durante unas horas, el tiempo para arreglar un poco las cosas.

BRAQUE: 24 de agosto

Braque, movilizado, espera su destino en El Havre. Finalmente es enviado al 224 regimiento

de infanteria con el grado de sargento.

PICASSO: 24 de agosto

Desde Avinon, Eva escribe a Gertrude Stein y Alice Toklas, en Londres:

Se dice que Guillaume [Apollinaire] se ha alistado. J'apostrophe [Serge Ferat /23° tambien.

Tenemos noticias de Braque, que esta en El Havre esperando la hora de partir, de Derain no

sabemos nada, nos ha dejado su perro Sentinelle. En cuanto a nosotros, de momento nos que-

damos, pues no se sabe que va a pasar con todas estas tristezas.

Eva Gouel (Marcelle Humbert) en Avinon
con «Sentinelle», el perro de Derain, verano
de 1914.

Picasso, Guillaume Apollinaire artillero
[Avinon o Paris], 1914. Tinta y acuarela,
23x12,5 cm. Coleccion particular, Paris.



Septiembre-diciembre de 1914

Exposicion de Picasso y Braque en la
galena «291», Nueva York, 1914. Fotografla
realizada por Alfred Stieglitz. The Museum
of Modern Art, Nueva York, donacion de
Charles Sheeler. A la izquierda: Botella y
vaso en un velador, de Picasso (Daix 548).
A la derecha: Violin, de Picasso
(Arensberg 173).

Marius de Zayas en la galena «291», Nueva
York, 1913. Fotografla realizada posible-
mente por Alfred Stieglitz.

PICASSO: 11 de septiembre

Desde Collioure, Juan Gris escribe a Kahnweiler:

I icasso me ha escrito hace unos dias. Esta aun en Avihdn. Tampoco el tiene, segun parece,

noticias de Braque, Derain y Vlaminck. [...] Matisse llego aqui ayer. Me ha dicho que Apolli-

naire y Galanis se habian alistado .2:n

Desde Avinon, Picasso escribe a Gertrude Stein, en Londres:

Pensamos permanecer aqui hasta elfin de la guerra y no estamos mal, y yo trabajo un poco,

pero estoy muy preocupado. Pienso en Paris, en mi casa, en todas mis cosas.

Eva anade:

Derain y Braque partieron hace mucho tiempo, y nosotros no tenemos noticias desde hace

algunos dias. [...] Braque debe de haber pasado a subteniente, Juan Gris esta en Collioure

y, sin dinero, no se como se las va arreglar. [...] Alain Derain esta en Sorgues con Marcelle

Braque y los vemos de vez en cuando.

BRAQUE: 22 de septiembre

Sigue en El Havre.

PICASSO: 22 de septiembre

Max Jacob escribe a Kahnweiler:

Boischaud [...] se ha convertido por contagio en portero, esta en la Rue Francoeur. [...] Por

el he sabido que nuestro Braque es sargento en El Havre. [...JNuestro Picasso vive en el numero

14 de la Rue Saint-Bernard y, segun se dice, hace las cosas mas bellas que jamas se han hecho.

Guillaume Apollinaire esta (en Orleans) en la Legion extranjera con Serge [Ferat] y Galanis.232

PICASSO: 19 de octubre

Desde Avinon Eva escribe a Gertrude Stein:

Hemos recibido sus postales, estamos muy contentos de que se encuentre usted bien en Paris.

[...] Alice Derain salio ayer para Paris, y nosotros la acompahamos hasta la estacion. Mar

celle Braque piensa viajar a Lyon dentro de diez dias para encontrarse con Braque, que vendrd

como cadete ametrallador . No sabemos que ha sido de Guillaume, ni de J' apostrophe, y nos

gustaria mucho tener noticias de ellos.

PICASSO: 30 de octubre

Desde Collioure, Juan Gris escribe a Kahnweiler:

Matisse escribe tambien desde Paris que [...] Derain esta en la linea defuego, que Vlaminck

espintor militar en El Havre y que Picasso, de quien, a pesar de mis cartas, no tengo noticias

desde hace dos meses, habia retirado de un banco de Paris, al comienzo de las hostilidades,

una fortisima suma de dinero, se dice que 100.000 francos. [...] No tengo ninguna noticia de

Braque, que es el que mas me interesa.233

BRAQUE: fin de octubre

Esta en Lyon como cadete ametrallador.

PICASSO: 10 de noviembre

Desde Avinon Eva escribe a Gertrude Stein:

Marcelle Braque ha regresado a Paris, y no hemos tenido noticias suyas. Escribanos usted

antes de que regresemos, y hasta pronto.

PICASSO: 14 de noviembre

Desde Avinon escribe a Gertrude Stein:

Pensamos partir el martes proximo, a las 6.30 de la tarde, y eperamos estar en Paris en la

mahana del dia siguiente, hacia las 7. Iremos a verla a usted el mismo dia. Va empiezo a des-

colgar mis telas y a ordenar un poco mis pinceles y colores. Y esto es todo.

BRAQUE: 9 de diciembre de 1914-11 de enero de 1915

Exposicion de Braque-Picasso en la galena «291» de Stieglitz. Marius de Zayas escoge a este

fin una veintena de obras de la coleccion de Gabrielle y Francis Picabia. Estos han formado una

importante coleccion de arte primitivo y arte moderno que ya en 1913 contenia «obras may ores

de Picasso, Braque y Duchamp, esculturas africanas y sin duda un bodegon atribuido a Cezanne

(actualmente en el Museo de Bellas Artes de Montreal)-*.147



v----- :=X="r:'   

Diciembre de 1914

En un manuscrito de fines de los anos cuarenta («How, When, and Why Modern Art Came to

New York»), redactado a peticion de Alfred H. Barr, Jr., a la sazon director de las colecciones

del Museum of Modern Art, De Zayas explica:

Un pecado imperdonable cometido por la Photo-Secession y la Modern Gallery fue no haber orga-

nizado una exposicion individual de Georges Braque. Su aportacion al arte moderno fue, y

sigue siendo, una de las mas valiosas. Cuando sus obras fueron eocpuestas por primera vez en

Nueva York, en la Photo-Secession (1914-1915), fue en compahia de las de Picasso. Lo mismo

ocurrio en la Modern Gallery. Las obras de Braque siempre fueron presentadas con las de Picasso

u otros pintores. 148

PICASSO: 9 de diciembre 1914-11 de enero de 1915

La exposicion con Braque en la galeria «291» de Nueva York inicialmente habia sido concebida

como una exposicion individual de Picasso. Pero cuando De Zayas, eneargado de agrupar las

obras, se entero de que Kahnweiler habia firmado un contrato en exclusiva con la galeria

Coady para una exposicion en Nueva York, obtuvo de Gabrielle y Francis Picabia un conjunto

de obras de Picasso.234

BRAQUE: 17 de diciembre

En una fotografia149 de Braque en uniforme militar, tomada en una trinehera, aparece escrito

a mano: «Recuerdo del ataque del 17 de diciembre de 1914. Maricourt, Somme.»

BRAQUE: diciembre

Es ascendido a teniente.150

PICASSO: 31 de diciembre

Picasso, Eva, Max Jacob y Serge Ferat envian una carta a Apollinaire. Picasso escribe:

Mi querido amigo Guillaume, he recibido tus cartas. Estoy mug contento de saber que estas

bien de salud. [...] He dado tu direccion y te he enviado las de Serge y Braque, y te he dicho

lo que sabia de Derain. [...] Esta mahana Salmon ha venido a verme, uno de estos dias marcha

al cuartel. [...] Puedes pensar que mi vida no es nada alegre. [...] Te abraza tu Picasso. 23;>

Marcelle Braque con su perro «Turc», 19 de
octubre de 1914.

.'Oi -ife*
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Braque en el frente, 17 de diciembre de
1914.
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Notas

Salvo que se indique otra cosa, los documentos originales citados

en la cronologla proceden de las fuentes siguientes: toda la corres-

pondencia dirigida a Picasso procede de los archivos Picasso,
Musee Picasso, Paris (las citas de las cartas de Braque a Picasso

conservadas en los archivos Picasso nos han sido proporcionadas

por Pierre Georgel). Todas las cartas recibidas por Braque y la

correspondencia entre Georges y Marcelle Braque provienen de

los archivos Laurens. Todas las cartas recibidas por Daniel-Henry

Kahnweiler proceden de los archivos de la galeria Louise Leiris,

en Paris. Toda la correspondencia dirigida a Gertrude Stein, Leo

Stein y Alice B. Toklas procede de los Archivos Gertrude Stein,
coleccion de literatura americana, Beinecke Rare Book and Manus

cript Library, Yale University, New Haven. Los documentos per-

sonales de Inez Haynes Irwin se conservan asimismo en la

coleccion de literatura americana de la Beinecke Rare Book and

Manuscript Library. El diario intimo que Inez Haynes Irwin
escribio entre el 27 de marzo y el 3 de mayo de 1908 se encuentra

en la Arthur and Elisabeth Schlesinger Library on the History of

Women in America, Radcliffe College, Cambridge (Estados

Unidos). Los documentos personales de Hamilton Easter Field se

conservan en los Archives of American Art, Smithsonian Insti
tution, Washington.

Cuando se trata de documentos extraldos de una publication,

la fuente se cita en forma abreviada. Las referencias bibliogra-
ficas completas vienen dadas a partir de la pagina 415.

Braque

1. Leymarie 1973, p. XV.

2. Zurcher 1988, p. 284.

3. En sus recuerdos (Friesz 1929), Othon Friesz dice que Braque

le acompaho a Amberes en 1905 y 1906. No hay ninguna prueba

documental de que Braque fuera efectivamente a Amberes el ano

1905. En cambio, las facturas de hotel encontradas en los archivos

Laurens demuestran que la estancia en Amberes de 1906 fue
mucho mas larga de lo que supuso Pouillon, 1982 (p. 18). Las men-

cionadas facturas nos indican que Braque se alojo en el Lusthof

Frascati, Vlaamsch-Hoofd bij Antwerpen, del 12 de junio al 12

de julio, y en la Pension Rosalie van der Auwera, St. Anna

Vlaamsch-Hoofd, del 11 de agosto al 11 de septiembre.

4. Kim 1980, pp. 139 y 147, nota 22.

5. Pouillon 1982, p. 20.

6. Lassaigne 1973, p. XVI, declaraciones recogidas en 1961. Segun

Pouillon 1982 (p. 18), Braque habfa visto las retrospectivas de

Cezanne en los Salones de Otono de 1904 y 1905.

7. Numeros 721-726 del catalogo: Los grandes arboles (721), El

olivo (722), El puerto (723), Pequeno valle (724), Barcas (725;

actualmente en el Musee National d'Art Moderne, Centre Georges

Pompidou, Paris, con el tltulo de L'Estaque, el embarcadero,
Pouillon 1982, p. 24) y El Escalda (726).

8. Martin 1979, p. 120.

9. Braque dejo dos tarjetas de visita (sin fecha) en el estudio de

Picasso. Las dos se conservan en los archivos Picasso, Musee

Picasso, Paris. En la segunda habla escrito: «Saludos.»

10. Uhde 1928, p. 38.

11. Lassaigne 1973, p. XVII.

12. Kahnweiler, al presentar a Stein 1955, p. IX.

13. Kahnweiler 1961, p. 51.

14. Ibid., p. 62.

15. Kahnweiler adquirio tambien un dibujo de Matisse (n.° 1242,

Salon de los Independientes) y obras de Signac, Camoin y Friesz.

Ver Monod-Fontaine 1984b, p. 95.

16. Martin 1979, p. 122.

17. Derain 1955, p. 152.

18. Elderfield 1978, p. 184, nota 1.

19. Derain 1955, pp. 149-150.

20. Citada en Cousins/Seckel 1988, p. 558.

21. Tal vez Kahnweiler y Braque se conocieron en una fecha

anterior del ano 1907, en la epoca del Salon de los Independientes,

pero «probablemente estas primeras compras no tuvieron lugar
hasta la celebration del Salon de Otono, tras la estancia de Braque

(en septiembre de 1907) en L'Estaque» (Monod-Fontaine 1984a,

p. 24). Ver notas 8, 12, 13 y 14 supra.

22. Reproducido en Apollinaire 1966, IV, pp. 69-78.

23. El Salon concluyo el 22 de octubre. En su carta, Charles Braque

dice que el Salon sera «bacle» (esto es, cerrado completamente),
el 23 de octubre.

24. Segun Martin (1986, p. 92, nota 9), la pintura de Braque era

probablemente La eusenada de La Ciotat (actualmente en una

coleccion particular de Paris) o una «obra muy similar#. Martin

opina que a ninguna otra obra «fauve» de Braque llegada a nosotros

le cuadra el tltulo de Las rocas rojas.

25. Reproducido en Apollinaire 1966, IV, p. 81.
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26. Martin 1979, p. 140.

El artlculo de Apollinaire en Je dis tout del 12 de octubre de

1907 nos informa (Apollinaire 1966, IV, p. 77) de que las pinturas

de Friesz habrian sido rechazadas si Desvallieres no hubiera
abogado en favor suyo. Un indicio del regreso de Braque a Paris

en el momento del Salon de Otono nos viene dado por las reper-

cusiones de la retrospectiva de Cezanne (treinta y seis pinturas)

en su trabajo. Esta fue para Braque la primera vez que pudo ver

un conjunto importante de obras del maestro de Aix, lo que

le alejo definitivamente del fauvismo y le llevo a cultivar un

cezannismo personal.

27. Rubin 1977, p. 159 ss.

28. De acuerdo con la cronologla propuesta por Alvin Martin (1986,

pp. 83-88), El viaducto de L'Estaque es un «homenaje al maestro

difunto [Cezanne] y un trampolln para continuar la evolution#.

Ademas, «su primer modelo cezanniano, el Viaducto, se convierte

a la postre en el ejemplo pictorico de donde salio el nuevo estilo

en el curso del invierno de 1907-1908».

29. Rubin 1977, p. 161.

30. Daix 1987, pp. 91-92; Daix 1988a, p. 147. Ver igualmente

Salmon 1945, p. 66, que da otra version: «Es como si bebieras

petroleo y comieras estopa inflamada [alusion a las bombas anar-

quistas]».

31. Estos experimentos han sido puestos de manifiesto no solo

gracias a las investigaciones de William Rubin (1977), sino tambien

gracias a las reflexiones de Braque acerca de su predilection por

Cezanne, plasmadas en sus cuadernos, y a las declaraciones del
artista recogidas por Russell 1959 (p. 9), Richardson 1959 (pp. 6-7),

Verdet 1972 (s. p.), Ley marie 1961 (p. 11), Lassaigne 1961 (pp.

XVI-XVII) y Verdet 1978 (pp. 14, 18 y 19). Ver asimismo Martin

1986 y Daix 1988a.

32. Y no en febrero o marzo, sino mas tarde, como se dice en Rubin

1977, p. 171.

33. Daix 1988a, p. 148. La mujer, que fue expuesta en el Salon
de los Independientes en 1908, se ha perdido, si es que no ha sido

destruida. No se trata del Gran desnudo, como se creyo durante

mucho tiempo. Martin (1979, pp. 200-201) fue al parecer el

primero en dar a entender que tal vez en el Salon de los Indepen

dientes de 1908 no figuro el Gran desnudo, sino una composicion

con varios personajes. No se sabe si Picasso se apercibio inme-

diatamente de la reaction de Braque ante Les Demoiselles en sus

dibujos o pinturas, o si tuvo que esperar, para captarla, al Salon

de los Independientes de 1908.

34. La obra aparece reproducida en Burgess 1910, p. 405 (texto

redactado en 1908), con el tltulo frances «La Femme».

35. Rubin 1977, p. 170: «Si Braque fue efectivamente impulsado

a volver a la figura gracias a sus contactos con Picasso, esta obra

mas bien modesta, que de momento no denuncia un intento de

asimilar el estilo del espanol, tal vez marca la primera etapa de

ese proceso».

36. En los archivos Laurens hay varios mensajes dirigidos a Braque

por LM, cuya identidad se ignora.

37. Burgess 1910, p. 405.

38. Hay que observar que Burgess asigna tambien el tltulo de La

Femme («La mujer») a la pintura Tres mujeres de Picasso, repro

ducida en la p. 407 de su artlculo (Burgess 1910).

39. Rubin 1977, p. 160.

40. Guillaume Apollinaire, «Le Salon des Independants#, La Revue

des lettres et des arts, 1 de mayo de 1908; reproducido en Apolli

naire 1966, IV, p. 88.
Alvin Martin (1986, p. 91) observa, sin embargo, que «con toda

probabilidad, la composicion de la que habla Apollinaire es un

paisaje, tal vez el que lleva este tltulo en el catalogo. Es impro

bable que este haya comparado un paisaje con un desnudo».

41 . Para los comentarios posteriores de Apollinaire sobre las pin

turas cubistas de Braque ver nota 62, infra.

42. Inez Haynes Irwin, diario l'ntimo mecanografiado, 27 de abril

de 1908, pp. 129-132. Como quiera que Inez Irwin salio de Paris

el 3 de mayo, no cabe error alguno sobre la fecha. Ademas, Inez

Irwin expone sus impresiones personales sobre Braque y Picasso

(para este ultimo, ver nota 46 de «Picasso»): «Braque [...] es un

frances corpulento, de anchos hombros, facciones regulares y ojos
hermosos, que practica el boxeo. Habla un poco ingles. [...] Se

ruboriza y se pone graciosamente nervioso cuando Gelett propone

hacer una foto».

43. La description de Burgess (1910) corresponde con seguridad

al Gran desnudo. Cuando en su artlculo (p. 405) dice que «[Braque]

me dio un esbozo de su pintura titulada La Femme («La mujer»)

presentada en el Salon de los Independientes#, se podrla pensar

que habla del dibujo reproducido en la misma pagina 405. Burgess
estuvo en el Salon de los Independientes y debio de ver los envlos

de Braque. La presentacion de este que hace Burgess como «el

inventor de los desnudos arquitectonicos de pies rectangulares,

parecidos a cajas, y hombros ortogonales# (p. 405) parece con-

firmar que, efectivamente, en el Salon habla una composicion con

varios personajes. Ver asimismo Martin 1979, pp. 200-201.

El artlculo, redactado el 2 de mayo de 1908 (Cousins/Seckel

1988, p. 560) de acuerdo con conversaciones mantenidas con
Matisse, Braque, Derain y Picasso, y completado con fotograflas

hechas por el propio Burgess y por un profesional contratado para

ello, no fue publicado hasta dos anos despues. En diversas cartas

de Burgess a Inez Haynes Irwin (que le acompano siempre) y en

el diario l'ntimo de esta hay alusiones a la investigation realizada

por el autor, incluidas sus visitas a los artistas y a los Stein.

44. Fry fue el primero en citar este artlculo (1966a, p. 70, nota 13).

45. Vauxcelles 1908a, p. 2.

46. P. 2. Fry fue el primero en citar esta resefia (1966a, p. 70,

nota 13).

47. Charles 1908, primera parte, p. 2.

48. Charles 1908, segunda parte, p. 2.

49. P. 3. Etienne-Alain me hablo de este artlculo e hizo que me

fijara en el.

50. Morice 1908a, p. 732.

51. Gauthier 1957, pp. 51-53.

52. Aunque en esta epoca los lazos con Picasso eran mas estrechos,

Braque siguio hablandole de usted durante algun tiempo.

53. Agradezco a Gilbert Boudar la comprobacion de esta infor

mation.

54. En las primeras etapas de la preparation de esta cronologla,
Pierre Daix sugirio que Braque debio de tomar un barco para ir

de El Havre a Marsella, pues habla de «travesla». En tal caso, se

habrla visto obligado a pasar varios dlas en el mar, pues habrla

tenido que dar la vuelta a la Peninsula Iberica. En los archivos

Laurens no hay ningun indicio documental del viaje.

De acuerdo con recuerdos de Kahnweiler (citados en Rubin

1977, p. 172), Braque partio en bicicleta y envio sus pertenencias

por correo. Segun todos los indicios, Kahnweiler confunde este
viaje con el que Braque realizo a Sorgues en el verano de 1914.

55. Leymarie 1977, p. 149.

56. Dos postales de Othon Friesz dirigidas a Braque, Hotel Maurin,

y fechadas el 20 de junio y el 15 de julio de 1908, confirman la

estancia de Braque en L'Estaque durante el verano de 1908.

57. Lassaigne 1973, p. XVI.

58. Teriade 1952, p. 50. Traducido del ingles en Fourcade 1972,
p. 120.

59. «Matisse se nego a unirse a los otros ex fauves y a Picasso,

en su descubrimiento fogoso, un poco tardlo y a veces ingenuo,

de Cezanne# (Barr 1951, p. 87).
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BRAQUE

60. Vauxcelles 1934, s. p.

61. Fry 1966b, p. 51 .

62. La teoria de que Matisse fue el primero en hablar de «cubos»

o de «cubismo» al ver los envfos de Braque al Salon de Otono de

1908 se convirtio a partir de 1912 en la «explicacion generalizada

de los origenes del termino cubismo», como ha senalado Fry

(1966a, p. 51). A traves de la pluma de Apollinaire, esta teoria

sufrio varios cambios. En las primeras versiones, escritas en 1911,
Apollinaire decia que «en 1908 se vieron cuadros de Picasso en

los que habia unas casas que, dibujadas simple y firmemente, pro-

dujeron en el publico la ilusion de esos cubos de donde viene el

nombre de nuestra mas joven escuela de pintura» (L'Intransigeant ,

10 de octubre de 1911, reproducido en Apollinaire 1966, IV,p.

218), y que «el nombre de cubismo fue inventado por el pintor

Henri Matisse, que lo pronuncio a proposito de un cuadro de

Picasso. Los primeros cuadros cubistas que se se vieron en una

exposicion eran obra de Georges Braque» (Mercure de France, 16

de octubre de 1911, reproducido en Apollinaire 1955, p. 47). Un

ano despues, Apollinaire anadio al relato un matiz peyorativo:

«E1 nombre de cubismo que lleva esta nueva escuela le fue dado,

en tono de mofa, por Henri Matisse, que acababa de ver un cuadro

que representaba unas casas cuyo aspecto cubico le impresiono

vivamente. Esta escuela [...] tuvo como fundador a Pablo Picasso

cuyas invenciones [fueron] corroboradas por el buen sentido de
Georges Braque, que en 1908 expuso un cuadro cubista en el Salon

de los Independientes» («Le cubisme», Interrnediare des chercheurs

et des curieux, 10 de octubre del912, p. 475). Y: «Las telas cubistas

de Picasso, Braque, Metzinger, Gleizes, Leger, Jean [sic] Gris, etc.

provocaron el comentario ingenioso de Henri Matisse, que, viva

mente impresionado por el aspecto geometrico de estas pinturas

[...], pronuncio la burlesca palabra cubismo, que pronto se debia

imponer en el mundo» (Le Temps, 14 de octubre de 1912, repro
ducido en Apollinaire 1966, IV, p. 275). Apollinaire reprodujo,

casi literalmente, la version del Intermediaire des chercheurs et

des curieux en el capltulo 7 de su libro Les peintres cuhistes,

publicado en marzo de 1913.

Alvin Martin (1986, p. 91) invoca la explicacion aportada por

Apollinaire en el Intermediaire des chercheurs et des curieux de

1912 en apoyo de la tesis de que fue en el Salon de los Indepen-

dientes de 1908, «y no en la exposicion del otono siguiente en la
galena Kahnweiler, donde se presento la primera pintura cubista».

Por otra parte, los recuerdos de Salmon, en 1911, parecen situar

el hecho en el Salon de los Independientes de 1909. Por ultimo,

Wilhelm Uhde recordaba en 1928 un comentario que, unos veinte

anos antes, Max Jacob habia hecho a Picasso delante de un

pequeno paisaje de Braque: «^.No has notado que desde hace algun

tiempo Braque introduce cubos en sus pinturas?» (Uhde 1928,
p. 39).

Marcel Duchamp propone otra explicacion, pues combina las

declaraciones de Matisse y Apollinaire sobre Braque y la primera

pintura cubista en un comentario de 1943 (Yale 1950, p. 110): «En

1908 [Braque] expuso en los Independientes de Paris su celebre

vista de una poblacion mediterranea que es considerada como la

flecha indicadora del nuevo camino».

63. Transition 1935, p. 6; pasaje traducido del ingles en Fourcade

1972, p. 119. Matisse responde aqui a una declaration de Gertrude
Stein en 1933 (Stein 1961, pp. 62 y 64): «Y para volver una vez

mas [...] sobre esa historia de Picasso erigido en jefe de un movi-

miento que despues se llamaria de los cubistas [...]. En aquel

tiempo lejano en el que [Picasso] creo el cubismo [...]».

64. Teriade 1952. La conversation tuvo lugar en julio de 1951,

y su texto solo existe en version inglesa. En Fourcade 1972,

p. 113 ss.

Alessandro De Stefani (1988) propone identificar con el Gran
desnudo de Braque la tela que representa «una mujer joven

sentada» que Matisse (1935) dijo haber visto en el estudio de

Braque en la Rue d'Orsel y acerca de la cual comento mas tarde

(Teriade 1952) que era un «retrato de mujer en un divan, donde

406

el dibujo y los tonos estaban descompuestos». Por lo tanto, segun
De Stefani, es probable que el Gran desnudo fuera terminado

hacia septiembre de 1908, euando el artista regreso a Paris tras

su estancia en L'Estaque. Ademas, De Stefani sostiene que el Gran

desnudo no ilustra la reaccion de Braque ante Demoiselles

d' Avignon, sino mas bien la consolidation y la ampliation de un

modelo instaurado por Matisse en su escultura de bronce Desnudo

acostado de 1906-1907, despues transferida a su Desnudo azul

(Recuerdo de Biskra) de 1907. De estas obras salieron los proce-
dimientos pictoricos del cubismo, antes de que en 1907 se encon-

traran Picasso y Braque.

Agradezco sinceramente a Alessandro De Stefani su interes en

darme a conocer sus minuciosas investigaciones acerca de la pre-

sencia de Matisse en la genesis del Gran desnudo de Braque.

65. «Esta exposicion, decidida y organizada en pocos dias [...]»

(Monod-Fontaine 1984a, p. 24); «lo que, segun parece, da al traste

con su programa: por el catalogo hay indicios de una exposicion
"Pinturas de Pierre Girieud. Ceramicas de Francisco Durio", del

25 de octubre al 14 de noviembre» (Monod-Fontaine 1984b, p. 98.

66. Carta reproducida en Monod-Fontaine 1984a, p. 24.

67. Apollinaire, «Georges Braque», reproducido en Apollinaire

1966, IV, p. 96. El pintor americano Max Weber debio de ver la

exposicion de Braque. Poseia un ejemplar del catalogo, que su

hija, Joy S. Weber, ofrecio en 1986 a la biblioteca del Museum
of Modern Art.

68. «Exposicion Braque en la galeria Kahnweiler», Gil Bias, 14

de noviembre de 1908; reproducido en Apollinaire 1980a, p. 179.

69. La factura de la galeria Kahnweiler que documenta esta

compra figura en el catalogo Le Bateau-Lavoir , Paris, Musee

Jacquemart -Andre, 1975, n.° 290.

70. Salmon 1920, p. 115-122; reproducido en el capitulo «La reve
lation de Seurat» de Salmon 1922, pp. 41-56. En Salmon 1926

(p. 525) leemos que el Chahut de Seurat (D./R. 199) figura «entre

los materiales mas puros que forman la base del edificio cubista

que se inicia en 1906 entre el estudio de la Rue Ravignan (Picasso)

y el estudio de la Rue d'Orsel. Estos elogios dedicados a Seurat

ponen de manifiesto una vision revisionista de la historia del arte

reciente adoptada en el periodo de posguerra. En plena fase de

reconstruction, el arte de Seurat parecla autenticamente clasico
y anunciador de una vuelta a la verdadera tradition.

Agradezco a Beth Gersh-Nesic que me ayudara a fijar la atencion

en los dos articulos de Salmon dedicados a Seurat.

71. Morice 1908b, p. 736-737; reproducido parcialmente en

Apollinaire 1980a, p. 179. Henry R. Hope (1949, p. 33) e Isabelle

Monod-Fontaine (1984b, p. 24) atribuyen erroneamente esta

resena a Apollinaire.

72. Catalogo de una exposicion en la galeria Notre-Dame-des-
Champs, 21 de diciembre de 1908-15 de enero de 1909; en el

Album Delaunay.

73. Martin 1982, p. 44.

74. Douglas 1979, p. 185, nota 3.

75. Esta pintura llevaba el n.° 215 y el titulo «Paisaje» en el

catalogo de los Independientes. En Des Gachons 1912, p. 350, es

reproducida con el titulo «Pequeno puerto normando» y definida
como obra pintada del natural. Hope (1949, pp. 36-37) habia de

un «Puerto de Normandla».

76. Segun Hope 1949, p. 37.

77. Kahnweiler tergiversa las palabras de Vauxcelles cuando evoca

el «origen» del termino cubismo: «A partir de la palabra cubo

empleada por Matisse, Vauxcelles invento la inadecuada de

cubismo, que utilizo por primera vez en un artlculo sobre el Salon
de los Independientes de 1909, a proposito de dos pinturas de

Braque, un bodegon y un paisaje. Curiosamente, (mas tarde)

anadio a este termino el adjetivo peruano y hablo de cubismo

peruano y de cubistas peruanos, lo que hizo que el apelativo fuera
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aun mas inadecuado. Este adjetivo desaparecio pronto, pero la

palabra cubismo ha perdurado y ha pasado a formar parte del len-

guaje usual, pues Braque y Picasso, pintores asi designados en

un principio, se preocupaban muy poco de que se los llamara de
esta o de otra manera.» Ver Kahnweiler 1920a, pp. 15-16. Esta

version es recogida por Barr (1946, p. 259, nota de p. 63), que

se remite a Kahnweiler 1920a. Barr no parece haber visto que

Kahnweiler incurna en un error. El artlculo de Vauxcelles se

referia al Salon de Otono de 1909, en el que Braque no participo.

Martin (1982, p. 44) y Daix (1987, p. 102) han demostrado que

Charles Morice (1909, p. 729) fue el primer crftico que avalo el

empleo del termino cubismo en un texto impreso.

78. Varios criticos, entre ellos Salmon, observan que el numero

maximo de obras enviadas al Salon de los Independientes de 1909

fue reducido de seis a dos por artista, a ralz de la considerable

disminucion del espacio reservado a la manifestacion.

Agradezco profundamente a Etienne-Alain Hubert que me

ayudara a fijar la atencion en diversos articulos que comentan

el reducido numero de envlos. Entre estos articulos destaca una

resena de Andree Myra en la que la autora se congratula de que
el numero de obras haya descendido de 4.000 a 1.700 en el Salon

de 1909, como consecuencia de su traslado a las «barracas» cons-

truidas en las Tullerlas, tras la destruction de los invernaderos

de la ciudad de Paris, donde se habla celebrado hasta entonces

(Myra 1909).

79. Martin 1982, pp. 44 y 55, nota 19; Daix 1987, p. 102. Ver

nota 62, supra.

80. Martin 1982, pp. 44-45.

81. Braque se hace enviar el correo a casa de Mme Veuve Petit,

Cote des Bois, La Roche-Guyon (Seine-et-Oise). El crltico italiano

del que habla es casi con toda seguridad Ardengo Soffici.

82. Album de prensa Kahnweiler, citado en Martin 1982, p. 45.

83. Albin Martin (1982, p. 46) considera que las notas de humor

introducidas en forma de juegos verbales o visuales son parte inte-
grante del cubismo sintetico. «E1 origen de estos juegos de palabras,

afirma Martin, se encuentra en la tela Jarro y violin de Braque,

que se erige en una obra esencial no solo desde el punto de vista

de la evolucion plastica del cubismo, sino tambien desde el de

su iconografia.»
84. El pirogeno esta fechado en 1909 en Romilly 1982, a prin-

cipios de 1910 en Leymarie 1973 (p. VIII) y en 1910 en Martin

1982 (p. 51).

85. El dialogo entre Picasso y Braque es especialmente dificil de

reconstruir durante esta primavera, pues cada uno de ellos pudo

trabajar mucho tiempo en una misma pintura.

86. Archivos Picasso. El «vous» empleado por Braque puede

denotar cierta distancia formalista o indicar que quien escribe se

dirige a Picasso y Fernande.

87. Una de las fotografias de Kahnweiler, en la que aparece
Braque en L'Estaque, confirma que ya se hablan visto antes. Ver

Monod-Fontaine 1984a, p. 25.
Segun Hope (1949, p. 49), en septiembre Kahnweiler visito a

Braque en L'Estaque, y «el artista le mostro los lugares en los que

habia pintado algunos de sus paisajes en 1908, como Casas de

L'Estaque [p. 95], Kahnweiler quedo sorprendido de la fidelidad

a los detalles del paisaje real. Pero a partir de 1910, Braque, a

ejemplo de Picasso, pinto enteramente basandose en la imagi
nation#. Kahnweiler hizo varias fotografias de aquellos lugares,

entre ellas una de Braque en L'Estaque, que documentan su viaje

(archivos Leiris, reproducciones en Monod-Fontaine 1984a, p. 25,

y Monod-Fontaine 1984b, p. 104).

88. Reproducida en Monod-Fontaine 1984b, p. 103.

89. Salmon 1910, p. 5. Salmon considera que el Desnudo de Met-

zinger «merece una mention especial. El Desnudo vivo, si se puede
decir, en un mobiliario Luis Felipe [...]. Al fondo, un reloj de pared

redondo senala las cuatro y diez.»

90. Metzinger 1910, p. 651.

91. Citado parcialmente en Apollinaire 1980a, p. 188.

92. La evolucion iniciada en 1908 alcanza su culmination en estas

obras, pues la descomposicion en facetas funde los edificios con

el espacio circundante. No obstante, entre los contornos hay

espacio para las transiciones, mientras que los contrastes de

volumen y tonalidad vienen dados por pequenas pinceladas de

tendencia monocromatica. La divergencia respecto de Picasso es

evidente. Mientras que este intenta realizar nuevas construcciones

de formas, a- menudo brutales, Braque trabaja el conjunto de la
superficie pintada modulando finamente las articulaciones. Preo-

cupaciones analogas se observan en los dos bodegones ovales

(p. 168 y 170), que no se sabe si fueron realizados durante la

estancia del artista en L'Estaque o a su regreso a Paris.

93. Reproducido en Apollinaire 1966, IV, p. 171-172.

94. Puy 110, pp. 44-45. Publicado inicialmente en el Mercure de

France, el 16 de julio de 1910, pp. 243-266. El pasaje citado se

encuentra en p. 257.

95. Estas fotografias fueron tomadas en el estudio de Picasso en

el Boulevard de Clichy, numero 11, inmediatamente despues o

antes de un periodo de ejercicios militares de Braque. Ver Sabartes

1954, pp. 313-314. Situadas tradicionalmente en 1909, las fotos

podrian datar efectivamente del periodo cumplido por Braque

entre el 7 de septiembre y el 6 de octubre de 1909, despues de

su estancia en La Roche-Guyon. Picasso y Fernande acababan de
trasladarse al Boulevard de Clichy, pero no tenemos ninguna

prueba de que existieran contactos entre Braque y Picasso en esta

epoca. Aun asi, parece mas plausible situar estas fotografias en

el periodo de ejercicios realizado entre el 27 de marzo y el 12 de

abril de 1911, pues en aquellos momentos los dos artistas estaban

suficientemente unidos como para que Braque enviara varias pos-

tales a Picasso (desde El Havre, desde Ruan y desde Saint-Mars-

la-Briere): conocemos al menos cinco que datan de este lapso de

tiempo.

96. L'Ermitage era un cafe del Boulevard Rochechouart que los

artistas frecuentaban hacia 1910-1912. Fernande Olivier (1965,

pp. 171-173) ha descrito detalladamente su atmosfera.

97. Existen dos fotografias extraordinarias de Kubelik con un

violin, realizadas entre el 25 de abril y el 1 de mayo de 1911

(coleccion «Monde et camera#, Bibliotheque Nationale, Paris,

Cabinet des estampes et photographies). El vemissage de la expo

sition Ingres tuvo lugar el miercoles, 26 de abril.

98. Fry 1966b, p. 65.

99. Salmon 1945, p. 67.

100. La expresion «renovador del at.uendo» empleada por Andre

Salmon recuerda una formula de Apollinaire, que ya califico a

Braque de «reformador del atuendo» en un articulo sobre Paul
Birault (que publico el prefacio de Apollinaire para la exposition

de Braque en 1908) aparecido en su columna «La vie anecdotique»

del Mercure de France, n.° 400, el 16 de febrero de 1914 (incluido

en Le Flaneur des deux rives, Editions de la Sirene, Paris, 1918;

reproducido en Apollinaire 1966, II, pp. 59-60). Apollinaire pre-

senta asi a Braque: «[...] celebre cubista, ilustre acordeonista,

reformador del atuendo mucho antes que la familia Delaunay [...]».

101. Tras el incidente de Agadir (julio), el gobierno frances rechazo

las propuestas de paz alemanas.

102. Parcialmente reproducido en Monod-Fontaine 1984a, pp.

25-26. Matisse envio al Salon de Otono un paisaje y un bodegon,

ambos descritos como «esbozos decorativos» en el catalogo (Barr

1951, p. 143). Probablemente marcho de Collioure para asistir al

vemissage del primero de octubre de 1911 en Paris.

103. Carta citada parcialmente en Monod-Fontaine 1984a, p. 25.

La crisis con Alemania duro hasta principios de noviembre.

104. Bernard 1911, pp. 255-274. Agradezco a Theodore Reff

haberme proporcionado la referencia exacta de este articulo.
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105. Daix considera que podrian ser los dos paisajes La ventana,

Ceret (Romilly 89), realizado todavfa con los tonos azules que

Braque empleaba en Paris, y Los tejados, Ceret (p. 189).

106. Monod-Fontaine 1984a, p. 26; 1984b, p. 106.

107. En esta epoca, Marcelle estaba con Braque. Lo sabemos por

una carta que su amigo el grabador Ganon le dirigio el 11 de

noviembre de 1911 a la casa Delcros, de Ceret.

108. Des Pruraux 1911, pp. 703-704. Soffici selecciono inicial-

mente estas ilustraciones para su artlculo «Picasso e Braque»

publicado el 24 de agosto en La Voce, pero sin ellas a causa de

la indignante incomprension de Giuseppe Prezzolini, director de

la revista. En cambio, sirvieron para el artlculo de Henri des

Pruraux. Ver a este respecto Rodriguez 1984-1985, p. 34, nota

15. Expreso mi agradecimiento a Jean-Frangois Rodriguez, que

me ha proporcionado una ayuda valioslsima en todo lo relacionado
con Soffici.

109. Dictionnaire 1968, p. 160.

110. «Echos», Le Supplement, 21 de diciembre de 1911, p. 1. Todos

los recortes de periodico se encuentran en el album de prensa
Kahnweiler I.

111. Braque utilizaba generalmente el tltulo de «E1 emigrante» al
referirse a El portugues.

112. En su autobiografla (Severini 1946, p. 78), Severini da a

menudo la impresion de que Braque y su «mujer» (Marcelle) se

instalaron el mismo ano que el, 1911, en el inmueble del Impasse

de Guelma, donde alquilaron dos estudios en la planta situada

encima del suyo. No obstante, segun todos los indicios, no se tras-

ladaron al Impasse de Guelma hasta enero de 1912. Marianne

Martin (1968, p. 77, nota 3) ha puesto de manifiesto la inexac-

titud de Severini, pero anadiendo que Braque se instalo all! en
1911, sin aportar ninguna prueba. Billy Kliiver formula la misma

hipotesis (en una conferencia inedita, «Severini and Paris,

1906-1916» pronunciada en el Palazzo Grassi, Venecia, el 27 de

octubre de 1986; p. 10 del manuscrito). Kliiver situa la instalacion

de Severini y de los Braque en el Impasse de Guelma antes de

la primavera de 1911, con varias semanas de separation entre una

y otra. Agradezo a Billy Kliiver haberme facilitado su information

sobre los domicilios de Severini en Paris, asi como el texto inedito
de su conferencia.

113. Reproducido en Monod-Fontaine 1984b, p. 27.

114. Archivos Laurens. Nada indica que Braque y Picasso viajaran

a El Havre en febrero de 1912 (como se dice en Daix 1987,

pp. 120 y 140, nota 6), a fin de presentar Marcelle Lapre (a la

que Daix llama erroneamente Dupre) a los padres de Braque.

115. Boccioni 1971, p. 357.

116. Reproducido parcialmente en Monod-Fontaine 1984a, p. 26.

117. Parcialmente citado ibid. , pp. 26-27.

118. Cooper 1982, pp. 9 y 10.

119. A Kahnweiler no le habla de su primer papier colle. En buena

logica habria que pensar que los bodegones que contenian arena,

Vaso, pipa y uva (Romilly 143), Frutero, botella y vaso (p. 234),

Frutero y vaso (p. 234) y sobre todo Frutero («Quotidien du Midi»)
(p. 238) fueron ejecutados antes o al mismo tiempo que este primer
papier colle (Daix 1987, pp. 127 y 141).

120. Braque alude a la exposicion del Moderne Kunst Kring, cele-

brada en el Stedelijk Museum a partir del 6 de octubre de 1912.

Su carta hace pensar que las doce obras de Picasso presentadas

podrian pertenecer a colecciones particulares. Ver carta del 27
de septiembre.

121. En Apollinaire no hay huella alguna de este artlculo, a menos

que se trate de un texto para su revista Les Soirees de Paris.

122. Esta obra, arrancada de su soporte y pegada sobre tela, fue

vendida en el Hotel Drouot el 20 de junio de 1988 (n.° 47). Ello

indica que el dialogo entre los dos artistas incluia tambien la

408

tecnica del fresco. Segun parece, la obra fue mostrada por primera

vez en el marco de la exposicion «Kubismus», Josef-Haubrich-

Kunsthalle, Colonia, 26 mayo-25 junio 1982, n.° 7.

123. Parcialmente reproducido en Monod-Fontaine 1984a, p. 27.

124. Reproducido en Apollinaire 1966, IV, pp. 265-266.

125. Reproducido en Apollinaire 1980a, p. 228.

126. Album de prensa Kahnweiler I.

127. Pagina 1.

128. Andre Salmon (1956, pp. 82-83) rinde homenaje a Cochon

en un capftulo titulado «Le raffut de saint Polycarpe».

129. Gamwell 1980, p. 167, nota 15. El libro de Gleizes y Met-

zinger cuya publication fue anunciada en marzo de 1912 y el 26

de octubre de 1912 no aparecio antes de fines de noviembre o
principios de diciembre.

130. Reproducido en Monod-Fontaine 1982, p. 41, figs. 7 y 8, en
Monod-Fontaine 1984a, p. 27.

131. «Aun ahora habria que identificar las alusiones aparentes,

posibles u ocultas contenidas en este diflcil retrato que nadie ha

analizado, puesto que la atencion se concentraba en Gertrude y

Pablo, y en nada mas, y tambien porque el Braque nunca ha sido

reeditado» (carta de Ulla Dydo a Judith Cousins, 13 de diciembre
de 1988).

132. Ver en la cronologla (26 de mayo de 1914), la description
que Kahnweiler hace del estudio.

133. Brown 1988, p. 139.

134. Seckel 1977, p. 276. Segun Helene Seckel, el cuadro fue

reproducido en forma de tarjeta postal.

135. Album de prensa Kahnweiler II.

136. Si la fecha propuesta aqul es exacta, esta carta desmiente
la afirmacion de que Braque fue a Ceret (Leymarie 1973, p. XV,
M.-F. 1982, p. 80; Daix 1983, p. 139).

137. Album de prensa Kahnweiler II.

138. Los «grandes dibujos» de los que se habla en la carta del 12

de noviembre no pueden ser otros que Guitarra (M.-F. 27), Gui-

tarra (p. 290), Clarinete (p. 283), El damero (p. 292), El damero

(M.-F. 31) y Guitarra y programa (p. 293). La fecha de El damero
(p. 292) y Guitarra y programa se puede fijar gracias a la inclusion

de programas del cine Tlvoli, abierto en Sorgues el 31 de octubre.

Guitarra y programa, donde se anuncia la proyeccion del film

La Statue d'epouvante, data al menos de una semana despues.

«[...] de acuerdo con nuestros conocimientos, es el unico papier

colle de Braque que Picasso poseyo [...]. ^Aprecio Picasso el sabor

anticipadamente surrealista del titulo La Statue d'epouvante [...]?

En cualquier caso, es la obra que Andre Breton escogio para que

figurara en Le Surrealisme et la peinture, publicado en 1928»
(M.-F. 1982, 128).

139. Coleccion Laurens. El libro, concebido para los ninos, fue

publicado en 1912 (Les Arts graphiques, Vincennes). Ver Monod-
Fontaine 1984a, p. 28.

140. Album de prensa Kahnweiler II.

141. No se sabe muy bien si Apollinaire pedla tltulos para el
proximo numero de las Soirees de Paris donde debian aparecer

reproducidas ocho obras de Braque (ver fecha del 15 de abril en
la cronologla).

142. Reproducido en Apollinaire 1980b, p. 44.

143. Recorte de prensa existente en los archivos Laurens.

144. Kahnweiler 1920b, p. 154. Citado en frances en Monod-
Fontaine 1984a, p. 28.

Segun todos los. indicios, la unica prueba documental que nos

queda de las experiencias de Braque en el campo de los relieves

de papel es una fotografla (p. 309) realizada en el estudio de

Braque en 1914, en la que se ve una construction de carton y
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papel, junto con un papier colle (en la construccion se observan

trozos del Matin del 18 de febrero de 1914 y en el papier colle

del Havre-Eclair correspondiente al 11 de enero de 1913). La cons

truccion en si misma nunca ha interesado excesivamente a los

especialistas.
Para Isabelle Monod-Fontaine (1982, p. 39), los relieves de papel

realizados por Braque eran «juegos de construccion efimeros, a

los que seguramente Picasso tambien se entrego» (cosa que ningun
documento parece probar). Sin embargo, como William Rubin hace

observar en el texto, ese objeto fijado en la pared presenta

notables afinidades con los contrarrelieves que Tatlin empezo a

realizar, segun la mayoria de autores, tras la revelation de las cons-

trucciones descubiertas en el estudio de Picasso.
Rubin demuestra que la escultura-construccion cubista es una

innovation de Braque, que sin duda empezo a realizar relieves

de papel en 1911 o, como mas tarde, a principios de la primavera

de 1912.

145. Agradezco a Mme Valerie Duret la informacion que me ha

proporcionado acerca de la exposition y las obras presentadas poi

La Fresnaye y Picasso.

146. Archivos Laurens. En respuesta a Francis Cremieux que le

pregunto si habia visto nacer la fraternal amistad entre Braque

y Picasso, Kahnweiler respondio: «Absolutamente, si, la vi nacer,

la vi continuar, y se termino, como termino todo, en 1914. Muchos

anos despues, Picasso me dijo: el 2 de agosto de 1914 acompane

a Braque y Derain a la estacion de Avinon. No los volvi a ver.

Los volvio a ver, pero con ello queria decir que, despues, esa

amistad ya no fue como antes... (Kahnweiler 1961, pp. 67-68).

Por este motivo resulta sorprendente la siguiente afirmacion,

sin pruebas, que leemos en Hope 1949 (p. 74): «[Braque y Picasso]

tuvieron un altercado inmediat.amente antes de la guei ra y desde

entonces sus relaciones fueron mas bien tirantes». Angelica

Rudenstine la ha recogido recientemente (1988, p. 516), pero sin

citar su procedencia: «Picasso y Braque tuvieron una discusion

poco antes de la guerra, y tras el regreso de Braque a Paris,

durante el otono de 1917, no mantuvieron ninguna relation per

sonal... Para E.A. Carmean, Jr. (en M.-F. 1982, p. 63, nota 1), «la

frase de Picasso [en respuesta a Kahnweiler] tiene un doble sentido

y da a entender que, despues de la guerra, Braque ya no era un
gran artista. Los dos pintores habian tenido divergencias y su

amistad se habia enfriado a partir de 1914». Patricia Leighten

(1989, p. 144) nos da otra version: «Es muy posible que la discusion

que, al parecer, [Picasso] mantuvo con Braque en el anden de la

estacion de Avinon el 2 de agosto de 1914, cuando Braque y Derain

iban a incorporarse a sus destinos ("no nos volvimos a ver ,

declaro mas tarde Picasso), se debio al pacifismo de Picasso o,

en todo caso, a su negativa a participar en la guerra-. . A decir
verdad, esta version no es corroborada ni por el testimonio de

Kahnweiler, citado anteriormente, ni por la carta de Marcelle a

Braque fechada el 3 de agosto o por las cartas de Braque a Kahn

weiler del 15 y del 25 de julio, en las que dice que ha pasado un

sabado con Picasso y que su amigo espera encontrar una casa en

Sorgues. Ademas, en las cartas escritas a Marcelle durante la

guerra, hasta que fue herido en 1915, Braque le dice siempre que

de recuerdos a Picasso y este hace otro tanto con su amigo a traves
de Marcelle (informacion facilitada por Mme Claude Laurens en

el curso de una conversation el 5 de abril de 1989).

147. Camfield 1979, p. 15.

148. De Zayas 1980, p. 105.

149. Archivos Laurens. Braque envio la foto a Marcelle.

150. Hope 1949, p. 72.
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1. Olivier 1989, p. 188. Aqui el hecho es relacionado con la inau

guration del monumento al caballero de La Barre, frente al Sacre-
Coeur, que tuvo lugar en esta fecha (Hausser 1968, p. 204).

2. Carmean 1980, p. 77; Daix 1987, p. 58.

3. Stein 1961, pp. 53 y 64.

4. No se ha podido fijar con exactitud la fecha del primer

encuentro. Picasso confirmo a Pierre Daix (Daix 1987, p. 68) que

habia conocido a Matisse en el momento del Salon de los Inde-

pendientes, celebrado entre el 20 de marzo y el 30 de abril. Matisse
estaba en Paris con motivo del vernissage de su segunda expo

sition individual en la galeria Druet, el 19 de marzo, vispera de

la inauguration del Salon de los Indpendientes. Inmediatamente

despues de estos dos vernissages hizo su primer viaje al norte de

Africa y paso quince dias en Biskra, Argelia. Es posible que el

encuentro, propiciado por Gertrude Stein, tuviera lugar poco

despues del regreso de Matisse, suponiendo que volviera a Paris

tras su estancia en el norte de Africa como creen Flam (1986,
p. 174) y Daix (1987, p. 68). Barr (1951, pp. 82 y 86) opina que

Matisse marcho directamente de Biskra a Collioure, donde paso

la primavera y el verano de 1906, y que los dos artistas se encon-

traron por primera vez en la Rue de Fleurus, en otono, tras

regresar respectivamente de Collioure y de Gosol. Antes de 1951,

en su monografia de Picasso (Barr 1946, pp. 43 y 254), Barr situaba

el encuentro en 1905, basandose en un «recuerdo» de Picasso:

«Picasso dice que conocio a Matisse en 1905 (cuestionario, octubre
de 1945). Gertrude Stein dice que los dos artistas se encontraron

por primera vez en el otono de 1906, cuando Picasso ya habia

vuelto de Gosol [Stein 1961, p. 22], No nos podemos fiar de la

memoria ni de uno ni de la otra».

5. Segun Gertrude Stein (1961, p. 53), «la primavera se acercaba

y las sesiones llegaban a su fin. De repente, un dia Picasso cubrio

la cabeza con una capa de pintura. Ya no la veo a usted cuando

la miro, dijo [Picasso] con rabia. Y entonces dejo el cuadro asi».

6. Daix 1987, p. 53.

7. Olivier 1988, p. 212.

8. Leo y Gertrude Stein recibian los suplementos dominicales de

los periodicos norteamericanos, en los que se encontraban las

vinetas que luego pasaban a Picasso y Fernande (Stein 1961,
pp. 23 y 25-26).

9. Daix 1988b, p. 497 ss.

10. En sus cartas del 24 de agosto y del 2 de septiembre de 1907

(archivos Stein; no reproducidas aqui) Fernande alude al dinero

que Vollard debe todavia a Picasso. El 5 de diciembre de 1907,

Picasso escribe a Gertrude (archivos Stein) que Vollard ha pro-

metido venir a recoger los cuadros al dia siguiente.

11. Al parecer, Picasso y Apollinaire no se habian enterado

de que Gery Pieret, aventurero belga dado a las historias rocam-

bolescas que en 1906 se convirtio en uno de los secretarios de
Apollinaire, habia robado las dos cabezas en la sala de antigue-

dades ibericas del Louvre. Las dos esculturas provenian de las

excavaciones realizadas en el Cerro de los Santos y el arqueologo

Pierre Paris las habia comprado para el museo en 1903. Estaban

expuestas en la mencionada sala del sotano junto con una veintena

de otras cabezas, en tanto que la importante serie de bajorrelieves

procedente de las excavaciones de Osuna se encontraba en la

planta baja. Gery Pieret se las ofrecio a Apollinaire, que le aconsejo

ir a ver a Picasso, pensando que este podria estar interesado en

ellas. Picasso las compro en una suma modica. En la primavera

de 1939 este declaro a Zervos que en la epoca en la que estaba

pintando Les Demoiselles d' Avignon, «tenia concentrada la

atencion en las esculturas ibericas del Louvre» (Golding 1988,
p. 40). Golding (pp. 42-43) descarta la posibilidad de que Picasso

se fijara especialmente en las dos cabezas del Cerro de los Santos

existentes en el Louvre, «cosa improbable, pues no se encontraban

en la planta baja como los bajorrelieves de Osuna [...], sino en

una pequena sala del sotano». Patricia heighten (1989, p. 80) opina

en cambio que «Picasso sabia casi con certeza que habian sido

robadas, pues las escondio en su casa durante todo el tiempo que

las tuvo en su poder, y supo a quien se las debia devolver. [...]
^Podria tratarse de robos por encargo? Parece una coincidencia

extraordinaria que el amigo de Apollinaire hubiera robado obras

tan poco conocidas y despues hubiera sabido, casualmente, que

Picasso estaba dispuesto a comprarlas cuando estaba trabajando

en el primer estado de Les Demoiselles [...]». En Olivier 1933,

pp. 182-193, Penrose 1973, pp. 181-183, y Golding 1988, p. 42,

se pueden leer diversas versiones del «asunto de las estatuas».

12. Brigitte Leal (1988, pp. 168-169, reproduction p. 175) des
cribe el Cuaderno n.° 4 de marzo-abril de 1907 (coleccion parti

cular). En el se pueden leer, entre otras, estas inscripciones: en

la segunda cubierta, «Sala 11 [...]», que podria referirse al Salon

de los Independientes; en la hoja 20v, «Escribir a Braque/Stein

estara en su casa/toda la semana proxima/menos el lunes y el

martes»; y en la tercera de la cubierta, «Braque/El viernes [...]».

No figura la direction de Braque, contrariamente a lo que afirma

Patricia Leighten (1989, p. 91). Ademas, este mismo cuaderno con-
tenia un conjunto de veintitres fotografias en bianco y negro (tal

vez realizadas por Picasso), de vistas del estudio, en las que se

apreciaban pinturas, esculturas, dibujos y papiers colles ejecu-
tados por el artista entre 1906 y 1913.

Rosenblum (1986, p. 59) apunta la hipotesis de que los dos

artistas se conocieron en esta epoca, lo que coincide con la afir-

macion de Kahnweiler de que Apollinaire presento Braque a

Picasso en el curso de la primavera de 1907 (Kahnweiler 1949,
p. 16).

13. El testimonio mas fiable sobre Les Demoiselles d' Avignon es

sin duda el relato de una conversation del 2 de diciembre de 1933

con Picasso, en el que Kahnweiler (1952, p. 24) dice haber visto

el cuadro «en su estado actual [...] en fecha bastante temprana

del verano de 1907». Sin embargo, mas tarde Kahnweiler dira que

fue al estudio del Bateau-Lavoir a ver Les Demoiselles despues

de Wilhelm Uhde, que las habia visto en marzo de 1907.

14. Parcialmente reproducido en Cousins/Seckel 1988, p. 557.

15. Idem.

16. Ver la postal de Picasso a Gertrude Stein del 4 de febrero
de 1907.

17. Stein 1961, p. 19. Gertrude Stein hace coincidir por error este

hecho con el Salon de los Independientes de 1908.
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18. Acerca de la fecha de la llegada de Alice Toklas a Francia

y de la de su primer encuentro con Gertrude Stein, ver

Cousins/Seckel 1988, pp. 557-558.

19. Stein 1961, pp. 18-19.

20. Fernande habia encontrado una vivienda en el numero 2 del

Impasse Girardon (Cousins/Seckel 1988, p. 557). Su tarjeta de visita

con esta direccion manuscrita y el nombre de «Fernande Belvallee»

impreso (patronimico del tio que la habia criado, que ella utilizo

durante su separacion de Picasso) se conserva en los Archivos

Stein.

21. Penrose 1973, p. 134; Cousins/Seckel 1988, p. 648.

Daix (1988a, p. 148) considera que Apollinaire expresa su desa-

probacion de las Demoiselles cuando habia del arte «razonable»

de Matisse en La Phalange del 15 de diciembre de 1907 (ver esta

fecha en la cronologia).

22. Cousins/Seckel 1988, p. 557.

23. Stein 1961, p. 22.

24. Paginas reproducidas en Daix 1988a, p. 246, donde son pre-

sentadas por error como una invitacion. Se trata de un pequeno

catalogo que contiene una introduccion de Fernand Fleuret, dos

reproducciones de dibujos y una lista de las obras expuestas.

25. Salmon 1912, p. 51.

26. La mas temprana es sin duda la de Tres mujeres, visible en

una fotografia que nos muestra a Andre Salmon (Daix 1988a,
p. 142).

27. Kahnweiler 1961, pp. 45-46.

28. Daix 1979, p. 203.

29. Ver nota 58 de la cronologia de Braque.

30. Reproducido en Apollinaire 1966, IV, p. 86.

31. Barr 1951, p. 116.

32. Stein 1961, pp. 63, 64-65.

33. De este periodo data la fotografia del estudio del Bateau-

Lavoir, sin duda tomada por Picasso, que muestra uno de los

bocetos preparatorios de Desnudo de pie (Cousins/Seckel 1988,

il. 3).

La carta de Level ha sido citada por primera vez en

Cousins/Seckel 1988, p. 558.

34. Stein 1961, pp. 18 y 64. Gertrude Stein empieza confundiendo

este vernissage con el del Salon de Otono (p. 18), pero despues

rectifica (p. 64).

La descripcion del primer cuadro difiere segun las ediciones.

En la edicion estadounidense publicada por Harcourt, Brace,

Nueva York, en agosto de 1933, se dice «una especie de hombre

y mujeres», mientras que en la edicion britanica, publicada en

fecha un poco posterior del mismo ano por Bodley Head, Londres,
se habia de «una especie de hombre y de mujer», de acuerdo con

el manuscrito original mecanografiado por Alice Toklas y con-

servado en Yale (Ulla Dydo tuvo la amabilidad de comprobarlo).

Por su parte, la traduccion francesa de 1934 (Gallimard, p. 25,

Paris) habia de «una especie de hombre o de mujer».

El testimonio de Gertrude Stein sobre Matisse es confirmado

por diversas informaciones coincidentes. Alfred Barr (1951, p.

103) subraya que para Matisse «los anos de 1908 a 1910 estuvieron
marcados [...] por un nuevo descenso de su posicion dominante

entre los jovenes pintores franeeses». Asimismo, Charles Morice

(1909, p. 729) hace observar en su resena del Salon de los Inde-

pendientes de 1909: «[...] los intransigentes, los absolutos que, poco

antes, acataban su tirania, han renegado de el. Hoy, de hecho,

si no por confesion de el y de ellos, el jefe de los audaces es Georges

Braque».

35. Olivier 1933, p. 120: «No habia hablado de ello a nadie, ni
siquiera a su inspirador, Picasso. ^Esperaba recoger los frutos de

esta nueva formula? [...] Picasso, que apenas habia revelado a

sus intimos su nueva manera, se sintio un tanto indignado».

36. Stein 1961, p. 65.

37. Daix 1988a, p. 147. Este cuaderno (el n.° 16) fue descubierto
en el curso de las investigaciones con destino a la exposition «Les

Demoiselles d'Avignon» en el Musee Picasso, Paris, 1988. Data

de la primavera de 1908.

Para el estudio que se ocupa de las Tres mujeres, ver Seckel

1988, vol. 1, p. 306, il. 45R.

38. Inez Haynes Irwin, manuscrito mecanografiado de su diario

mtimo, fecha del 29 de abril de 1908, p. 139. Parcialmente repro

ducido en Cousins/Seckel 1988, p. 560. Cuando relata su visita
al estudio de Picasso (pp. 138, 139-140), Inez Irwin esboza una

retrato de Picasso y Fernande: «Desde casa de Czobel fuimos a

ver a Picasso. [...] Encontramos a Braque, el gran fauve boxeador.

Picasso se muestra adorable; joven, la tez oscura, una mirada

franca, ojos vivos animados por destellos diabolicos, cabellos cas-

tahos lisos; lleva un abrigo y un jersei que Stein le ha traido de

San Francisco. [...] Una mujer joven entra en el estudio de Picasso

con un perro, alta, la tez palida, los cabellos castanos, ojos grises
y enormes aretes en las orejas, como una gitana irresistiblemente

pintoresca. Te esperaba en el restaurante. Estoy furiosa, dice ella.

Ya ves que estoy ocupado, contesta Picasso. Ella sonrie y se va,

dejando un perro grande, bianco, lanudo como un cordero, que

juega con un precioso perrito marron, de pelo largo, que ya estaba

alii. Hablo con Picasso, al que encuentro decididamente encan-

tador, un verdadero pilluelo entusiasta, que se enciende como

una tea tan pronto como empezamos a hablar de su trabajo, pero
sin perder nunca su sentido del humor».

Agradezo a Stanley K. Jernow habernos proporcionado deter-

minados pasajes de este diario mtimo.

39. Citado en Daix 1988a, p. 151.

40. Parcialmente reproducido en Cousins/Seckel 1988, pp.

560-561.

41. Daix 1977, p. 95.

42. Olivier 1988, p. 228.

43. Pierre Daix (1987, pp. 95 y 131) presenta la Composicion con

calavera (p. 84) como un recuerdo del suicidio de Wieghels, lo

que, segun el, explicaria las pocas prisas de Picasso en vender

esta pintura. Schuskin termino por comprarsela en 1912 a Kahn

weiler, que le pidio una suma considerable (ver fecha del 12 de

julio de 1912).

44. Parcialmente reproducido en Cousins/Seckel 1988, p. 562.

45. Olivier 1933, p. 148.

46. Stein 1938, p. 64.

47. Las obras datan con toda seguridad de junio-julio. Como

Matisse paso el verano en Cavaliere, cerca de Toulon, hay que

pensar que la visita de Schuskin dificilmente pudo tener lugar

antes de septiembre.

48. Reproducido en Monod-Fontaine 1984a, p. 168.

49. El cuadro en cuestion, vendido a Vincenc Kramar (ver nota

129, infra), debe de ser Busto de mujer (Daix 134), que presenta

similitudes con las pinturas adquiridas por Schuskin en 1908 y

que hay que situar en la primavera de 1908, y no a principios de

1908 como han hecho Pierre Daix y Joan Rosselet (Daix 1979,

p. 216).

50. Reproducido en Cousins/Seckel 1988, p. 562.

51. Olivier 1933, pp. 78-93; Stein 1961, pp. 103-107.

52. En su obra sobre el Douanier Rousseau y su amistad con el

pintor Max Weber, Sandra Leonard (1970) escribe que el banquete

tuvo lugar despues del 10 de noviembre de 1908 (primer encuentro

de Picasso con el «Douanier») y antes del 4 de diciembre (fecha

de una nota de agradecimiento escrita por el «Douanier» a Apo
llinaire). Esta autora opina que dicho banquete fue «probable-

mente organizado un sabado, ya fuera el 21 de noviembre o el

28». Como Braque estaba presente, el 28 de noviembre parece la

fecha mas plausible, pues el artista se econtraba en El Havre hacia
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el 22. Rubin (1983) relaciona con este banquete la serie de obras

de Picasso sobre el tema del «Carnaval en la taberna» (p. 108 y

Daix 217).

53. Richardson 1980, pp. 19-20.

54. Lassaigne 1973, p. XVII.

55. Gilot/Lake 1965, p. 68.

56. Ver Rubin 1983 y Geelhaar 1970.

57. Este es un documento insolito, pues el artista ha utilizado el

soporte tradicional de la tarjeta postal para crear en cierto modo

una foto-recuerdo de una obra suya.

Ver Seckel 1977, p. 276, donde se habla de la reproduccion en

forma de tarjeta postal del Violin (Mozart/Kubelick) de Braque
(p. 227).

58. Cavallo 1966, p. 47.

59. En una tarjeta postal que lleva matasellos del 10 de junio,

Picasso comunica a Leo Stein que esta con Fernande en Horta
de Ebro.

60. Citado parcialmente en McCully 1982, p. 65.

61. Este ultimo pasaje, no reproducido por McCully, es una alusion

a la tierra de Buffalo Bill.

62. Reproducido en Olivier 1988, pp. 234-235.

63. Carta transcrita por Edward Fry.

64. Idem.

65. Esta carta esta fechada en septiembre de 1908 en los archivos

Stein, Yale, pero su contenido parece indicar que siguio a la carta

del 13 de septiembre de 1909.

66. Olivier 1988, pp. 237-238. La pintura en cuestion es la Mujer

con abanico (p. 121) de la primavera de 1909. Segun Richardson
(1980, p. 19, nota 2), se trataria de un retrato de Etta Cone. El

hecho de que Schuskin se la haya comprado a Sagot hace suponer

que Kahnweiler aun no se habia asegurado la exclusiva de la pro

duction de Picasso.

67. Spies 1983, p. 47.

68. Leymarie 1973, p. VII.

69. Olivier 1988, pp. 244-245.

70. Acerca de Uhde y la galena Notre-Dame-des-Champs, ver
Robbins 1985, p. 12.

71 . Casi todo lo que sabemos sobre esta exposition, escasamente

documentada, precede del articulo de Leon Werth en La Phalange

(Werth 1910), reproducido en Fry 1966 (pp. 57-58 de la edicion
francesa).

72. Parcialmente reproducido en Cousins/Seckel 1988, pp.
564-565.

73. Parcialmente reproducido en McCully 1982, p. 67.

74. Carta citada en Cousins/Seckel 1988, pp. 565-566, con la fecha

erronea del 31 de julio de 1910. La carta llego el 31 de julio a

Limoges; desde aqui fue remitida a la lista de correos de Ceret,

adonde llego el 2 de agosto.

Field facilita a Picasso las dimensiones precisas de la biblioteca
adjuntando a su carta varios croquis en piano y elevation. La habi

tation pro vista de una sola ventana media 7x3 m. El proyecto

comportaba once pinturas, la mayor de las cuales debia medir

185x300 cm. De noche todos los paneles se debi'an iluminar con

luz artificial (archivos Picasso).

Agradezco sinceramente a Doreen Bolger, autora de un pro-

fundo estudio sobre Hamilton Easter Field, haberme facilitado

generosamente la documentation que habia recogido para su tesis
de magisterio (Bolger 1973), asi como pruebas del artfculo que

habia publicado en American Art Journal (Bolger 1988). Esta

autora considera que el proyecto, «con toda probabilidad una gran

pintura de caballete», no fue llevado a cabo (como el propio Field

sugiere en un articulo de 1919 en el que escribe que «las decora-

ciones no estan aun terminadas»), o que, en caso contrario, «fue
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vendido a un coleccionista ruso, solution sin duda mas lucrativa

para su creador» (como le declare en 1966 el escultor Robert

Laurent, protegido y heredero de Field). Ver Bolger 1988, pp. 87,
105, notas 34 y 35.

75. Reproducido en Monod-Fontaine 1984b, p. 103. Esta carta es

anterior al 5 de agosto, fecha en la que Max Jacob va a recibir

noticias de «todos los de Cadaques».

76. Reproducido en Monod-Fontaine 1984a, p. 165.

77. Como queda demostrado en Potter 1970, p. 73, nota 4. Con

anterioridad se creia que Alice Toklas se habia instalado en casa

de Gertrude Stein en el otono de 1909.

78. Kahnweiler 1963, p. 29.

79. P. 4.

80. Se ignora donde se encuentra actualmente la carta de Picasso.

De ella solo existe una transcription fragmentaria que Doreen

Bolger ha tenido la amabilidad de poner a mi disposition.

81. Homer 1977, p. 62. Naumann, enDeZayas 1980, pp. 102-103

y 126, notas 9 y 16.

82. Metzinger 1910, p. 650; reproducido en Fry 1966b (pp. 59-60

de la edicion francesa).

83. Reproducido en McCully 1982, p. 79.

84. Reproducido en Apollinaire 1980a, p. 192.

85. Bidou 1911.

86. En aquella epoca, Steichen utilizaba como nombre de pila

«Eduard», que convirtio definitivamente en «Edward» durante la

primera guerra mundial.

87. Steichen 1963, capitulo 4, s.p. El nombre de galena 291 le

fue dado a las Little Galleries of the Photo-Secession, de Stieglitz,
porque se encontraban en el numero 291 de la Quinta Avenida.

88. Ver Homer 1977, pp. 62, 66 y 274, nota 26.

89. Citado en McCully 1982, p. 79.

90. Citado ibid., p. 80.

91. Album Delaunay.

92. Fry 1966b (p. 62 y 195 de la edicion francesa).

93. Flanner 1957, p. 132.

94. Allard 1911, pp. 57-64, reproducido en Fry 1966b (pp. 63-64
de la edicion francesa).

95. Cousins/Seckel 1988, pp. 566-567. Max Raphael habia escrito

a Picasso por recomendacion de Wilhelm Uhde.

96. Parcialmente reproducido en Monod-Fontaine 1984b, p. 106,

y en Monod-Fontaine 1984a, p. 165.

97. Ver p. 54. En esta carta, varias palabras importantisimas son

practicamente ilegibles. Edward F. Fry descifro la palabra «filles»

(muchachas).

98. Parcialmente reproducido en Daix 1979, p. 266.

99. Olivier 1933, p. 206.

100. La carta esta reproducida en facsimil en Olivier 1933,

pp. 207-208.

101. En el anverso de la postal aparece Mignon, heroina de una

cancion popular francesa.

102. Reproducido en Monod-Fontaine 1984a, p. 165. Carta trans

crita por Edward F. Fry.

103. Es muy probable que a Braque le llamara la atencion algun

detalle nuevo de estas composiciones piramidales.

104. Soffici 1911, pp. 636-637.

105. Despues de la primavera de 1907, Soffici estuvo en Paris del

8 de febrero al 11 de abril de 1910, del 11 de marzo al 31 de mayo

de 1911, del 18 de marzo al mes de junio (antes del 13) de 1912,

de la primera quincena de marzo a la primera quincena de abril

(antes del 12) de 1914 y de principios de mayo (antes del 5) al

14 de junio de 1914.
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106. La Gioconda fue recuperada el 13 de diciembre de 1913, en

Florencia. Vincenzo Perugia, el ladron, habla trabajado en el

Louvre como enmarcador. El cuadro fue expuesto una seraana

en Florencia y devuelto a Paris el 1 de enero de 1914.

107. Reproducido en Cavallo 1966, p. 49. Ver igualmente Cavallo

1986, p. 129.

108. Gery Pieret dice que las esculturas son fenecias. El Paris-

Journal repite el error hasta el 6 de septiembre, fecha en la que

empieza a hablar de esculturas «ibericas», que es lo correcto.

109. En Steegmuller 1963, pp. 182-226 se encontrara un relato

completo del «asunto de las estatuas». Ver asimismo nota 11,

supra.

110. Nombre con el que Apollinaire le presento en L'Heresiarque

et Cie (1910).

111. Reproducido en Cavallo 1986, p. 130; Cavallo 1966, pp. 50-51.

112. Les Annales politiques et litteraires del 15 de marzo de 1914

publicaron una anecdota muy similar, pero en ella se asignaba

a Braque el papel de bromista.

113. Cuando habla de «falsear los valores», evidentemente no alude
a las palabras de Apollinaire de que Picasso era anterior a Braque,

sino a sus opiniones sobre el cubismo. Guilbeaux, critico inteli-

gente y bien informado, tal vez recibio la informacion de Kahn-

weiler, a quien molestaban profundamente los rodeos de

Apollinaire.

114. Lowe 1983, pp. 142 y 153.

115. Uno o dos dias antes del 15 de octubre (fecha de una carta

inedita dirigida por Boccioni a Vico Baer, conservada en los
archivos del Museum of Modern Art y citada en Martin 1968,

p. 110), los artistas milaneses Boccioni y Carra fueron a Paris a

ver con sus propios ojos las ultimas innovaciones surgidas en las

artes plasticas. Tambien querian establecer contacto con los

ambientes artisticos de la ciudad con vistas a la exposicion futu-

rista que debia celebrarse en febrero de 1912 en la galena

Bernheim-Jeune. Les sirvio de guia Severini, que se habia ins-

talado en Paris el afio 1906 y frecuentaba los circulos vanguar-
distas. El propio Severini cuenta que los llevo a ver a Picasso

(Severini 1946, p. 125), y Fernande Olivier evoca una visita de

Severini y Boccioni, «unos exaltados que suenan con un futurismo

que destrone al cubismo» (Olivier 1933, p. 213). La estancia de

los dos en Paris duro quince dias (Severini 1946, p. 125). Severini

y Boccioni visitaron a Apollinaire, el cual relato el encuentro en

su columna «La vie anecdotique# (Mercure de France, 16 de

noviembre de 1911).

116. Reproducido en Severini 1946, p. 139.

117. La carta viene reproducida en facsimil en Cavallo 1966,

pp. 55-56.

118. Reproducido en McCuclly 1982, pp. 81-82.

119. Reproducido ibid., pp. 82-84.

120. Reproducido en Apollinaire 1966, IV, p. 757. Publicado ini-

cialmente en Soffici 1920, pp. 229-230.

121. Van Dongen 1911, n. p.

122. Esta carta revela un sorprendente cambio de opinion en

Soffici, tal vez motivado por la necesidad, en aquellos momentos,

de tener el apoyo de Apollinaire. Hay que decir, no obstante, que

este cambio no impidio a Soffici incluir su texto «Picasso e Braque»

en publicaciones posteriores: Cubismo e oltre (Edizioni della

Libreria della Voce, 1913), donde figura al lado de otros artlculos

de Soffici para Lacerba con algunas modificaciones, y Cubismo
e futurismo (aparicion anunciada el 1 de abril 1914, tambien

editado por la Libreria della Voce), cuya primera parte esta

formada por Cubismo e oltre, asi como Trenta artisti modern!

italiani e stranieri (Vallecchi, Florencia, 1950), donde «Picasso

e Braque» aparece dividido en dos partes, con ligeras modifica

ciones. Este texto figura asimismo en el primer volumen, pre-

sentado por el propio Soffici, de sus Opere (Vallecchi, Florencia,

1959), dentro de la seccion «Cubismo e futurismo#.

Estoy muy agradecido a Sergio Zoppi que me proporciono una

copia de la carta de Soffici y me autorizo a citarla. Esta carta sera

reproducida integramente en Apollinaire e P Italia. Cartegio,

correspondencia recogida y presentada por Lucia Bonato y Sergio

Zoppi que sera publicada por Bulzoni, Roma.

123. Se trata probablemente de Monina, la mona que Picasso tenia

en la epoca en la que vivia con Fernande en el Boulevard de Clichy .

124. Reproducido en Apollinaire 1966, IV, p. 758. Publicado por

primera vez en Soffici 1920, p. 230.

125. La visita esta narrada en Stein 1961, p. 111. Otros detalles

sobre el titulo del cuadro y su adquisicion por Gertrude Stein se

encontraran en Potter 1970, p. 171, y en Rubin 1972, p. 206.

126. P. 383. Ver Fry 1966b, pp. Ill, 196.

127. Album de prensa Kahnweiler I. Reproducido en facsimil en
Monod-Fontaine 1984b, p. 109.

128. McCully 1982, p. 91.

129. Vincenc Kramar, de nacionalidad checa, fue un historiador

del arte que en 1919 seria nombrado director de la Pinacoteca

de la Sociedad de Patriotas amigos de las Artes, futura Narodni

Galeri v Praze (Galena Nacional de Praga). Entre 1911 y 1913

estuvo varias veces en Paris y compro obras a Sagot, a Kahnweiler

y a Vollard. Formo una bellisima coleccion, en la que destacaban

los Picasso y los Braque, que dono en su mayor parte a la Narodni

Galeri.

130. Acerca de la formation como pintor-decorador que Braque

recibio, ver Hope 1949, p. 14.

131. Severini 1983, p. 107; Daix 1987, pp. 120 y 411, nota 6.

132. McCully 1982, pp. 92-93. Sabemos que Max Raphael estuvo
en el estudio de Picasso del Boulevard de Clichy, n.° 11, hacia

el 13 de junio de 1911, y en otro estudio, tal vez el del Bateau-

Lavoir, donde Picasso empezo de nuevo a trabajar en el otono

de 1911 (Cousins/Seckel 1988, pp. 566-567).

133. Severini 1946, p. 151.

134. Parcialmente reproducido en Monod-Fontaine 1984a, p. 165.

135. Idem.

136. Reproducido en facsimil ibid., pp. 165-166.

El «ultimo aguafuerte# debe de ser el Bodegon con manojo de

Haves (p. 212; Geiser habla de otro ejemplar, hoy desaparecido).

137. Parcialmente reproducido en Monod-Fontaine 1984b, p. 110.

138. Parcialmente reproducido en Monod-Fontaine 1984a, p. 166.

139. Idem.

140. Reproducido ibid, pp. 166-167.

141. Esta pintura ha sido reproducida a menudo —erroneamente—

en sentido vertical.

142. Parcialmente reproducido en Monod-Fontaine 1984a,

pp. 168-169.

143. Parcialmente reproducido en Monod-Fontaine 1984a, p. 169,

y en Monod-Fontaine 1984b, p. 110.

144. Parcialmente reproducido en Monod-Fontaine 1984a, p. 169.

145. Idem.

146. Idem.

147. Idem. Boischaud, mencionado tambien en las cartas de

Braque, era el hombre para todo de la galeria Kahnweiler.

148. De acuerdo con M. y Mme Claude Laurens, en una conver

sation privada con Judith Cousins, en otono de 1988. Claude

Laurens habla de los trajes «Singapur» en su «Homenaje a Georges
Braque# (Laurens 1964, p. 66).

149. Transcription de Edward F. Fry.

150. A juzgar por todos datos disponibles, nos falta al menos una

carta, en la que Kahnweiler evoca la perspectiva de la venta. La

carta del 12 de julio esta reproducida parcialmente en Monod-
Fontaine 1984a.
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151. Daix 1987, p. 131. La pintura adquirida por Schuskin era una

importante obra de juventud, tal vez Composicion con calavera

de 1908 (p. 84), como se sugiere en Monod-Fontaine 1984b,

pp. 111-112. Acerca de esta obra, ver nota 43, supra.

152. Transcripcion de Edward Fry. Picasso tal vez vio un docu

mental del celebre combate de boxeo entre Georges Carpentier

y Frank Klaus: el trances, campeon de Europa, fue vencido por

el americano en Dieppe el 27 de junio de 1912.

153. Como en el verano de 1911, la invitacion parte de Picasso.

154. Rubin 1987, p. 305.

La incidencia de la mascara grebo en la invention de la escultura
por ensamblaje, debida a Picasso, es analizada en Rubin 1972,

pp. 74 y 207-208, Rubin 1983, p. 647, y Rubin 1987, pp. 18-20

y 76-77, notas 56-63.

En Fry 1988, pp, 299-300 y 304-305, notas 19-23, se encontraran

comentarios sobre la reaccion de Picasso ante la mascara grebo,

asi como un valioso resumen de la historia de esta mascara y su

relation con el cubismo picassiano. Ver asimismo Yve-Alain Bois

1987, pp. 33-68, donde se propone una interpretation de la

reaccion de Picasso ante la mascara grebo.

155. Reproducido parcialmente en Monod-Fontaine 1984a, p. 169.

Uno de los negros en cuestion es tal vez el objeto al que Kahn-

weiler llama «mascara wobe». Ver Fry, citado en Rubin 1987,

p. 305, a proposito del dibujo ejecutado por Picasso en Marsella

el 9 de agosto.

156. Reproducido parcialmente en Monod-Fontaine 1984a, p. 169.

157. Reproducido en facsfmil en Monod-Fontaine 1984b, p. 112.

Ver otono de 1912.

158. Esta carta indica que Kahnweiler encontro la vivienda del

Boulevard Raspail despues de principios de septiembre de 1912.

159. Picasso alude, casi con toda certeza, a Camera Work. Ver

su carta del 7 de octubre a Gertrude Stein.

160. Transcripcion facilitada por Edward F. Fry.

161. Daix 1979, p. 357. Se trata de la fotografia publicada aqui

mismo, p. 382.

162. Reproducido en facsfmil en M.-F. 1982, p. 181.

163. Album de prensa Kahnweiler II.

164. P. 3.

165. Agradezco a Lynn Gamwell y Beth Gersh-Nesic haberme

ayudado a fijar la atencion en esta resefia.

166. Roger Fry, «The French Group», uno de los tres prefacios (con

«The English Group», de Clive Bell, y «The Russian Group# , de Boris

Anisfeld) del catalogo Second Post-Impressionist Exhibition,

Grafton Galleries, Londres, 1912, pp. 14-15. Texto reproducido

parcialmente en McCully 1982, pp. 85-86.

167. Album de prensa Kahnweiler II.

168. El Moderne Kunst Kring («Cfrculo de Arte Moderno»)

fue fundado en 1910 por Conrad Kikkert, Jan Sluyters y Piet

Mondrian, con Jan Toorop como presidente. El grupo se proponfa

organizar exposiciones anuales para mostrar la obra de los

vanguardistas y rivalizar asf con el Salon de Otono. La primera

de estas exposiciones tuvo lugar en 1911 y la ultima en 1915;

despues el grupo se deshizo.

169. La carta esta parcialmente reproducida en facsfmil en M.-F

1982, p. 40. Como senala Isabelle Monod-Fontaine, la carta fue

citada por primera vez en Zervos 1932, p. 13 (con la fecha erronea

del 7 de octubre), y no, como escribe Fry (1988, p. 305, nota 24),

en L'Histoire de I'art contemporain, dirigida por Rene Huyghe,

Paris, 1935, p. 535.

170. El cuadro lleva una etiqueta de la galerfa Kahnweiler, Rue

Vignon, 28 (encima de la cual se ha inscrito un numero, tal vez
52, con un tampdn). Expreso mi agradecimiento a Helene Seckel

e Yves Sangiovanni, del Musee Picasso de Paris, por haberme

permitido examinar la etiqueta pegada en el bastidor.
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171. «L'exposition de la Section d'or», en La Section d'or, bajo

la direccion de Pierre Reverdy, 9 de octubre de 1912, pp. 2-5.
Reproducido en Fry 1966b (p. 96 de la edition francesa).

172. Reproducido en Apollinaire 1980a, p. 228.

173. Nota de periodico descubierta por Fry y senalada en Fry

1966b, p. 195, nota 1 del texto 18.

174. Reproducido en Apollinaire 1960, p. 265.

175. Album de prensa Kahnweiler I.

176. Reproducido parcialmente en Apollinaire 1980a, p. 228.

177. Fry 1966b, pp. 11 y 196, nota 4 del texto 23.

178. Tarjeta postal citada por primera vez en Fry 1988, p. 305,

nota 24.

179. La fecha exacta del recorte de periodico (18 de noviembre)

viene indicada en Fry 1988, p. 305, nota 24, y p. 310. Daix (1979,

p. 287) habfa indicado la del 10 de noviembre.

180. Apollinaire 1960, p. 266.

181 . Apollinaire 1966, IV, p. 958. Agradezco a Beth Gersh-Nesic

haberme ayudado a fijar la atencion en esta carta.

182. Daix 1979, p. 358. Fry (1988, p. 305, nota 24) propone situar

«hacia diciembre de 19 12» estas dos fotograffas (a las que habrfa

que anadir una tercera con una vista analoga del estudio del Bou

levard Raspail, publicada inicialmente por Fry, il. 8, p. 303),

basandose en las fechas (del 2 al 9 de diciembre de 1912) de los

recortes de periodico incorporados a todos los papiers colles y en
la presencia de dos guitarras, mas pequenas, de carton (Daix 555

y 556), que Fry ha fechado a principios de diciembre de 1912.

183. Daix 1979, p. 285; resefia de los debates aparecida en el

Journal officiel de 3 de diciembre de 1912, y reproducida par

cialmente.

184. Fry (1988, p. 306, nota 30) hace observar que la fecha del

contrato «representa el ultimo momento, demostrado documen-

talmente, de la presencia de Picasso en Paris en 1912». Este con

trato, publicado por primera vez en Jardot 1955, pp. 50-52, esta

reproducido en Daix 1979, p. 359, y en Rubin 1980, p. 152.

185. Tarjeta postal citada por primera vez en Fry 1988, p. 306,

nota 30.

186. Ibid.

187. La tarjeta postal de Eva a Alice Toklas es citada por primera
vez en Fry 1988, p. 306, nota 30. Este viaje a Barcelona y otro

en marzo de 1913 tal vez se debieron a la preocupacion de Picasso

por la salud de su padre, pero se trata de una hipotesis que no

se podra verificar hasta que se consulte la correspondencia entre

Picasso y sus familiares.

188. Der Sturm, Berlin, n.° 148-149, febrero de 1913. Texto repro

ducido en Apollinaire 1966, IV, pp. 280-284.

189. Esta es la fecha que propone Fry (1988, p. 306, nota 30),

basandose en un recorte del periodico Le Matin del 21 de enero

de 1913, que se puede ver arriba, a la derecha, del papier colle

Daix 530.

190. Stein 150, p. 49. Reproducido en Mellow 1974, p. 201.

191. Album Farrelly.

192. Heinrich Thannhauser, 1913, traducido al ingles en McCully
1982, p. 98.

193. Transcripcion de Edward F. Fry.

194. N. 3, 14 de marzo de 1913, p. 6.

195. Por deseo del impresor, y al parecer en contra de la voluntad

del autor (ver su carta a Madeleine Pages, 30 de julio de 1915,

en Apollinaire 1966, IV, p. 491), la segunda parte del tftulo (Les

Peintres cubistes) fue impresa en caracteres mucho mas grandes
que la primera (Meditations esthetiques) . De este modo, el tftulo

se convirtio en subtftulo, y asf ha quedado en todas las ediciones



posteriores. El texto dedicado a Picasso contiene un arti'culo de

1905 publicado en La Plume (15 de mayo de 1905), seguido de

un complemento redactado en 1912. El capltulo sob re Braque

empieza con un texto publicado en la Revue independante, n. 0 3,

agosto de 1911, que era una nueva version del prefacio escrito

para la exposicion de 1908 en la galeria Kahnweiler.

196. Reproducido parcialmente en Monod-Fontaine 1984a, p. 170.

197. Idem.

198. Esto indicarfa que el conjunto de obras Daix 558-563 fue eje-

cutado en Ceret, y no en Paris.

199. Monod-Fontaine 1984a, p. 170. Archivos Leiris, transcription

de Edward Fry. Picasso alude sin duda al frasco de Sorgues: ver

su carta del 31 de octubre de 1912.

200. Parcialmente reproducido en Monod-Fontaine 1984b, p. 118.

201. Idem.

202. Reproducido parcialmente en Monod-Fontaine 1984a, p. 170.

203. Idem.

204. Idem. Citado parcialmente.

205. Daix 1979, p. 300.

206. Ibid.

207. Monod-Fontaine 1984b, p. 100, fechado erroneamente en

1909.

208. Citado en Daix 1979, p. 300.

209. Album de prensa Kahnweiler II.

210. Ibid.

211. Ibid.

212. Citado parcialmente en Daix 1979, p. 300.

213. Album de prensa Kahnweiler II.

214. Reproducido parcialmente en Monod-Fontaine 1984a, p. 170.

215. Carta mencionada en Daix 1977, p. 135.

216. Adema 1968, p. 231.

217. Observese que la idea de colocar en el angulo de las dos

paredes la construccion de la pagina 273, de la que formaba parte

su Guitarra de carton, vuelve a aparecer en la construccion de

papel de la pagina 309, realizada por Braque (publicada por

primera vez en Romilly 1982, p. 41). El recorte de prensa incor-

porado en esta ultima data del 18 de febrero de 1914. El papier
colle, perdido o transformado despues, que se ve en la pared con

tiene un recorte de un periodico del 11 de enero de 1913. Ver

nota 144 de la parte dedicada a Braque.

218. Monod-Fontaine 1984b, p. 119.

Una carta de Kahnweiler a Gertrude Stein, fechada el 17 de

octubre de 1913, confirma la transaction del dfa antes. Ademas

de un cheque de 20.000 francos pagadero el 15 de enero de 1914,

la carta contiene una description de los tres cuadros comprados:
una muchacha encima de un balon, una gran composition rosa

y una mujer en ropa interior. Ver Gallup 1953, pp. 86-87.

219. Adema 1968, p. 232.

La publication de cuatro construcciones cubistas de Picaso en

el n.° 18 de las Soirees de Paris «provoco tal indignation entre

los cuarenta abonados, que todos, menos uno, anularon su sus-

cripcion» (Penrose 1973, p. 195). Pero, segun Adema, fueron varios

los que no la anularon, entre ellos Jean Seve, Raoul Dufy, Sonia

Delaunay, Stuart Merrill y Ambroise Vollard.

220. Conviene situar esta serie en el invierno de 1914, y no en

la primavera como se hace en Daix 1979.

221. Album de prensa Kahnweiler III.

222. La Peau de Pours es una asociacion fundada por un grupo

de jovenes coleccionistas en 1904 y dirigida por Andre Level,

tambien coleccionista y autor de varios textos sobre arte moderno.
Su finalidad es formar una coleccion de obras de arte ejecutadas

preferentemente por pintores jovenes y subastarla al cabo de diez

anos, repartiendo los beneficios entre los miembros de la aso

ciacion. La pieza mas importante de la coleccion as! formada en

el espacio de diez anos era La familia de saltimbanquis de

Picasso, que Level adquirio directamente del artista en 1908 (Level

1959, p. 23).
Kahnweiler (1961) consideraba las ventas del Hotel Drouot como

una forma de especulacion, pues lo que se buscaba era revender

las obras en un momento dado y repartir la plusvalla. Level (1959,

pp. 32-33), por su parte, insiste en que sento un precedente al

repartir entre los artistas el 20% de los beneficios. Ver Habasque

1956, pp. 17-21.

Como nos record o James Lord tras la aparicion de la edition
original de la presente obra (carta a William Rubin fechada el 10

de noviembre de 1989), el nombre de la asociacion esta inspirado

en el conocido proverbio «No hay que vender la piel del oso antes

de matarlo» (que La Fontaine contribuyo a popularizar con su

relato «Los dos amigos y el oso», inspirado a su vez en una fabula

apocrifa de Esopo). El nombre, un tanto ironico, es muy adecuado

a la aventurada empresa de Level y sus asociados. En sus

memorias, este no ha querido explicar dichos pormenores, tal vez
por considerarlos sobradamente conocidos. Agradecemos a James

Lord su information.

223. Salmon 1956, p. 259.

224. Seymour de Ricci, «La Peau de l'ours», Gil Bias, 3 de marzo

de 1914, p. 4.

225. Level 1959, p. 27.

226. Investigaciones realizadas en 1986 por Magdalena Dabrowski
para una tesis doctoral (Dabrowski 1989, cap. 2, pp. 47-50). De

acuerdo con sus descubrimientos, la fecha de la primavera de 1913

dada hasta ahora para la llegada de Tatlin a Paris es incorrecta

por las razones siguientes: los documentos de Tatlin indican que

este recibio la autorizacion de viajar al extranjero entre el 22 de

febrero y principios de abril de 1914 (de acuerdo con el antiguo

calendario ruso, que llevaba doce dfas de retraso con respecto

al nuestro); la exposicion de arte popular ruso que, como se ha
demostrado, Tatlin acompano hasta Berlin tuvo lugar de marzo

a abril de 1914; en 1913 se celebro el tercer centenario de la casa

de los Romanov y durante todo este afio ninguna exposicion

recibio autorizacion para salir de Rusia. En 1913, Tatlin solo habria

podido ver a Picasso en Paris entre el 20 de junio y el 22 de julio,

pero no existe prueba alguna de la presencia de Tatlin en la ciudad

durante este lapso de tiempo. En 1914, Picasso permanecio en

Paris hasta el mes de junio, y cabe la posibilidad de que recibiera
visitas hasta su marcha. Posteriormente, con toda seguridad en

torno a 1917, Tatlin declare a su compafiero Gueorgui Jakoulov

que habia visto una «guitarra» en una pared del estudio de Picasso.

Esta podrla ser muy bien la guitarra colgada de la pared del fondo

que se ve en la fotografia de Picasso en su estudio de la Rue

Schoelcher, 5 bis, tomada entre 1914 y 1916 (p. 47).

Estoy profundamente agradecido a Magdalena Dabrowski por

haberme facilitado los valiosisimos resultados de sus investiga
ciones sobre la estancia de Tatlin en Paris.

227. Cavallo 1966, p. 58.

228. Ibid.

229. Reproducido parcialmente en Monod-Fontaine 1984a, p. 171.

230. Picasso habfa puesto el apodo de «J'apostrophe» a Serge Ferat,

que se llamaba en realidad Jastrebzoff.

231. Kahnweiler 1946, p. 28.

232. Garnier 1953, pp. 96-97.

233. Archivos de la galeria Louise Leiris, Paris. La carta solo ha

sido publicada mtegramente en ingles, concretamente por Douglas

Cooper (Letters of Juan Gris (1913-1927). Collected by Daniel-

Henry Kahnweiler , Londres, 1956).

234. Homer 1977, p. 199.

235. Musee Picasso, donation de W. A. McCarty-Cooper, 1985.
Helene Seckel nos ha facilitado amablemente el contenido de esta

carta.
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esencial tengo que citar a Denise y Claude Laurens, que no
escatimaron esfuerzos para proporcionarnos documentos
sobre Georges y Marcelle Braque. Respondieron incansable-
mente a las constantes consultas que se les hicieron y des-
plegaron una gran energia (de manera especial Denise
Laurens) en la ayuda que me prestaron. Aqui encontraran la
expresion de mi profunda gratitud. Maurice Jardot y Quentin
Laurens se ofrecieron a proporcionar correspondencia dirigida
a Daniel-Henry Kahnweiler, principalmente por Braque y
Picasso, asi como documentos y fotografias existentes en los
archivos de la galena Louise Leiris. Los dos me dedicaron dias
enteros con persistente amabilidad; su ayuda fue inapreciable.
Pierre Georgel, del Musee Picasso de Paris, hizo todo lo nece-
sario para que tuvieramos extractos de la correspondencia de
Braque a Picasso que se encuentra en los archivos Picasso;
asimismo, nos proporciono generosamente fotografias docu-
mentales y nos autorizo a reproducirlas. Por todo ello le estoy
profundamente agradecida.

Como colaborador de la version inicial de la cronologia,
Pierre Daix hizo una aportacion fundamental cuya incidencia
se dejo sentir luego a lo largo de cada una de las etapas de
este trabajo. Generoso con su tiempo y sus conocimientos,
Daix ayudo asimismo a fechar las cartas de Braque a Kahn
weiler. Mi deuda con el es considerable.

Entre los que han compartido generosamente conmigo sus
conocimientos y sus investigaciones tengo que mencionar de
manera especial a Edward F. Fry, que aporto una gran can-
tidad de informacion sobre el cubismo de Picasso y Braque,
contesto amablemente a innumerables preguntas y puso a
nuestra disposicion sus archivos fotograficos. Por ultimo, su
articulo «Picasso, Cubism, and Reflexivity», aparecido el ano
pasado en Art Journal , me presto una ayuda valiosisima en
mis investigaciones. (Lo cito en las notas de la cronologia, al
igual que las demas publicaciones que se mencionan mas
adelante.)

Ulla Dydo, Edward Burn y Leon Katz, especialistas en Ger
trude Stein, aportaron su competencia a mi examen de los
archivos Gertrude Stein en Yale. Ulla Dydo verified muchos
detalles referentes a los manuscritos de Gertrude Stein que
se conservan en Yale. Ademas, llamo mi atencion sobre la sem-
blanza de Braque, poco menos que desconocida, redactada

por Gertrude Stein a principios de 1913 y no publicada hasta
1922. Helene Seckel, conservadora del Musee Picasso, res-
pondio generosamente a consultas sobre Picasso y Hamilton
Easter Field, Apollinaire y Max Jacob y me presto su ayuda
en todos los terrenos. Laurence Berthon, documentalista del
Musee Picassso, facilito en gran medida mis investigaciones
en esta institucion con su valioso concurso. Etienne- Alain
Hubert, especialista en Pierre Reverdy y los periodicos de la
epoca, me ayudo en el estudio de Apollinaire y Braque, y me
proporciono documentos utiles sobre el Salon de los Indepen-
dientes de 1908. Lynn Gamwell, conservadora del University
Art Museum de la Universidad del Estado de Nueva York en
Binghamton, me dejo consultar generosamente la documen-
tacion recopilada por ella con destino a su libro Cubist Cri
ticism. Patricia Leighten, profesora adjunta de historia del
arte en la Universidad de Delaware, me proporciono gran can-
tidad de informacion proveniente de su trabajo para el numero
de Art Journal titulado "Revising Cubism», cuya realization
fue supervisada por ella. Agradezco cordialmente a Doreen
Bolger, conservadora adjunta de pintura y escultura ameri-
canas en el Metropolitan Museum of Art, haberme propor-
cionado la informacion recopilada por ella en el marco de sus
investigaciones sobre Hamilton Easter Field, asi como
haberme dado a conocer, entre otros, algunos documentos
ineditos. Beth Gersh-Nesic, que ha terminado recientemente
una tesis doctoral sobre Andre Salmon, compartio conmigo
sus grandes conocimientos sobre las primeras criticas de
Salmon. Le tengo que expresar mi agradecimiento por su
decisiva ayuda. Mi colega Magdalena Dabrowski, conser
vadora adjunta de dibujos en el Museum of Modern Art, puso
amablemente a mi disposicion su tesis, en la que ha inves-
tigado la estancia de Tatlin en Paris. Billy Kliiver y Julie Martin
pusieron a mi disposicion, con admirable desinteres, la docu
mentation reunida para su libro Kiki et Montparnasse , de
manera especial acerca de todo lo relacionado con Andre
Salmon, Gino Severini, Georges Braque y Wilhelm Uhde. Lori
Misura me ayudo a esclarecer muchos puntos oscuros en torno
a los archivos Stein de Yale. Paul Fees, conservador del
Buffalo Bill Historical Center, me permitio generosamente
consultar documentos relacionados con William F. Cody. Ale
xandra Parigoris me proporciono valiosos datos sobre Apolli
naire, Picasso y Les Soirees de Paris ; ademas me facilito las
pruebas de su articulo sobre este tema para la Revue de I'art.
Stanley K. Jernow aporto documentos esenciales sobre Gelett
Burgess e Inez Haynes Irwin, y sus visitas a los estudios de
Braque y Picasso entre la primavera y el verano de 1908. Su
ayuda ha sido sumamente util. Valerie Durey, documentalista
del Musee des Beaux-Arts de Lyon, suministro valiosisimas
informaciones sobre la exposition que Braque visito en este
museo en julio de 1914. Monique Nonne, documentalista del
Musee d'Orsay, se esforzo en proporcionarme material infor-
mativo. Michele Richet, conservadora emerita del Musee
Picasso, me sirvio de guia en las largas investigaciones que
tuve que hacer en Paris. Jack Flam, que tuvo a bien estudiar
de manera especial temas referentes a Matisse y el cubismo,
llamo amablemente mi atencion sobre el libro de entrevistas,
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poco conocido, escrito por Andre Verdet. Jean-Frangois
Rodriguez se mostro especialmente eficaz en la busqueda
de informacion sobre Ardengo Soffici. Alvin Martin me fa-
cilito generosamente su tesis sobre Braque y me autorizo
a citarla.

Expreso mi agradecimiento a las personas siguientes, que
me proporcionaron textos y/o fotografias de archivo y me
autorizaron a reproducirlos: Ludovic de Beaugendre, docu-
mentacion fotografica de la Reunion des Musees Nationaux,
Paris; Edward Burns; Catherine Bondy Cozzano; Michel
Decaudin; Yves de Fontbrune; Pierrette Gargallo; Patricia
King, directora de la Arthur and Elizabeth Schlesinger Library
on the History of Women in America, Ratcliffe College; John
Laurent; William McNought, de los Archives of American Art,
Smithsonian Institution; Jean-Pierre Mohen, conservador jefe
del Musee des antiquites nationales, Saint-Germain-en-Laye;
Alicia Rodero Riaza, Museo Arqueologico Nacional, Madrid;
Robert H. Smith, Jr., director de archivos y colecciones en
la Wright State University, Dayton; Valeria Soffici; Dina
Verney y su colaboradora Frangoise Daderian; Jeanine
Warnod; Rodrigo de Zayas; y Sergio Zoppi.

Por la valiosa ayuda que me proporcionaron de distintas
maneras, quiero dar las gracias a Albert Albano, Todd Alden,
Veronique Balu, Paula Baxter, Marie-Laure Besnard Ber-
nadac, Claude Bernes, Gilbert Boudar, LeRoy C. Breunig,
Micheline Charton, Donna De Salvo, Dawn Dewey, Alessandro
De Stefani, Jeannette Druy, Susan Earle, Jacques Faujour,
Ramon Favella, Lynn Fernandez, John H. Field, Jane Fluegel,
Phyllis J. Freeman, Colette Giraudon, Serge Gleboff, Marie-
Helene Gold, Trevor Hadley, Linda Henderson, Michel Hoog,
Ron Johnson, Lewis Kachur, Gilbert Krill, Brigitte Leal, Jean
Ley marie, Bernard Lirman, Paule Mazouet, Liliane Meffre,
Peter Moak, Isabelle Monod-Fontaine, Jane Necol, Philippe
Peltier, John Pultz, Jeanne Bouniort-Piens y Bernard Piens,
Theodore Reff, Antoinette Reze, Yves Sangiovanni, Raymond
Josue Seckel, Dorothy Smith, Philippe Solvit, Natasha Staller,
Gail Stavitsky, Per Jonas Storsve, Wendy Botting Tagg,
Catherine Vare, Thomas M. Whitehead y Natalia Zitzelsberger.

En mi trabajo he contado asimismo con la colaboracion de
muchas personas que trabajan en nuestro museo. Mi profunda
gratitud a todos los colegas del departamento de pintura y
escultura que me prestaron continuos y valiosos servicios. Kirk
Varnedoe, nuestro director, tiene derecho a mi reconoci-
miento mas sincero por el caluroso apoyo que presto desde
el principio al proyecto. Tengo una inmensa deuda de gra
titud con Carolyn Lanchner, conservadora, y Julia McNeil,
su secretaria, que la apoyo con extraordinaria destreza. Jodi
Hauptman, documentalista, colaboro ampliamente, bajo una
fuerte presion, en las realizacion del proyecto, con el apre-
ciado asesoramiento de Lynn Zelevansky, conservadora
adjunta. Veronique Chagnon-Burke, que trabajo como docu

mentalista en las ultimas etapas de la preparacion de la cro-
nologia, asumio una tarea de vital importancia como es
solicitar las permisos. Mary Beth Smalley, conservadora
adjunta, Ruth Priever, secretaria del director emerito, y Anne
Umland, ayudante del director, me proporcionaron su ayuda
generosa. Pepe Karmel, asesor cientifico de la exposicion y
el libro, hizo utiles indicaciones en cuanto a la datacion de
las obras de Braque y Picasso citadas en la cronologia. Tambien
desearia expresar mi agradecimiento a Rona Roob, archivera
del museo; Eloise Ricciardelli, del servicio de control de las
obras; John Elderfield, director del departamento de dibujos;
Beatrice Kernan, conservadora adjunta de los dibujos, Riva
Castlemen, directora del departamento de estampas y libros
ilustrados; Catherine Evans, conservadora adjunta de foto
grafias; Richard Tooke, administrador, Mikki Carpenter,
archivero, Thomas Grischkowsky, responsable de permisos,
y Rosa Laster, ayudante del laboratorio fotografico pertene-
ciente al servicio de derechos y reproducciones; Richard
Palmer, coordinador de exposiciones, Rosette Bakish, secre
taria jefe, y Betsy Jablow, coordinadora adjunta, del servicio
de exposiciones temporales. Clive Phillpot, director de la
biblioteca, y todo su equipo, que dio pruebas de una gran efi-
cacia contestando a las peticiones de informacion y asesora
miento con una gentileza y una profesionalidad ejemplares.
Mi agradecimiento va dirigido muy especialmente a Janis
Ekdahl, director adjunto, y Terry Myers, ayudante de la
biblioteca, que por encargo mio recabaron documentos de
trabajo y obtuvieron prestamos interbibliotecarios. Mi agra
decimiento es igualmente para otros miembros del equipo de
la biblioteca cuyos servicios solicite: Chantal Veraart, secre
taria jefe; Daniel Starr, bibliotecario adjunto, servicio de cata-
logacion; Hikmet Dogu, bibliotecario adjunto, servicio de
referencias; Eumie Imm y Thomas Micchelli, bibliotecarios
adjuntos, servicio de catalogacion; Daniel Fermon y Tavia
Fortt, adjuntos a la biblioteca. James Leggio preparo el manus-
crito para su publicacion, tarea llena de dificultades poco
usuales, con infinita paciencia y una gran perspicacia. Todos
los que lean la cronologia le deben estar agradecidos. Tim
McDonough, jefe de produccion del departamento de publi-
caciones, y Michael Hentges, director de los talleres graficos,
contribuyeron a cubrir los objetivos previstos con su trabajo
en la compaginacion e impresion de esta parte del libro. Para
mi fue una gran suerte contar con su colaboracion.

Tengo que expresar igualmente mi reconocimiento a mis
colegas Nancy T. Kranz, responsable de publicaciones en
el extranjero, y Anita Peduto, secretaria jefe, asi como a los
traductores Ramon Ibero (espanol), Jeanne Bouniort (frances)
y Dorothee Stromberg (aleman).

Por ultimo desearia expresar mi agradecimiento a mi marido,
Dominick Di Meo, que me presto su apoyo durante toda la
realizacion de este proyecto.

Judith Cousins
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Los siguientes archivos, citados en las notas de la crono-
logfa, dieron su autorizacion para publicar extractos de cartas
y documentos personales ineditos: archivos de la galena
Louise Leiris, Paris; archivos Lurens, Paris; archivos Picasso,
Musee Picasso, Paris; Arthur and Elizabeth Schlesinger
Library of the History of Women in America, Radcliffe College,
Cambridge; Archives of American Art, Smithsonian Insti
tution, Washington; coleccion de literatura americana, Bei-
necke Rare Book and Manuscript Library, Yale University,
New Haven.

Las fotografias reproducidas en esta obra han sido facili-
tadas, en su mayor parte, por los propietarios o depositaries
de las obras, cuyos nombres se indican en las leyendas. Deter-
minadas obras estan, ademas, protegidas por un copyright.

© Sucesion Picasso para todas las obras conservadas en
las colecciones siguientes: Musee d'Art moderne de la Ville
de Paris; Musee national d'art moderne, Centre Georges
Pompidou, Paris; Musee Picasso, Paris; Mr. y Mrs. Rafael
Lopez-Cambil, Nueva York; Marina Picasso, galeria Jan
Krugier, Ginebra; Maya Ruiz-Picasso; asi como para las de las
paginas 78, 104 abajo, a la derecha, 150 abajo, a la derecha,
156 abajo, a la izquierda, 194 ultima de la derecha, 232 arriba,
a la izquierda, 288 abajo, a la izquierda, 293 y 308 abajo, a
la derecha.

La SPADEM asegura la gestion exclusiva de los derechos
concernientes a las obras de Picasso, y la AD AGP la de los
derechos concernientes a las obras de Braque.

Las demas fotografias, que no pertenecen a los propietarios
o depositaries de las obras correspondientes, se desglosan
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Acquavella Gallery, Nueva York: 68 abajo, a la derecha.
© ADAGP, Paris, y Cosmopress, Ginebra: 315 arriba, a la
izquierda. Maurice Aeschimann, Suiza: 156 arriba, a la
izquierda. Muriel Anssens: 93 arriba, a la derecha, 127, 136,
145, 224 a la derecha, 240 arriba, a la izquierda, 300 abajo.
C. Bahier/P. Migeat, Paris: 82 abajo, a la derecha, 274 abajo,
a la derecha. Michael Bodycomb, Houston: 107. Camille
Bondy: 15 a la izquierda. Buffalo Bill Historical Center, Cody,
Wyoming: 44 arriba, a la izquierda. Edward Burns: 335 abajo.
© Cahiers d'art, Paris: 28, 29, 274 arriba, a la izquierda, 399.
Cavallo, Soffici, immagini e documenti (1879-1964): 37 a la
derecha. © Colorphoto Hans Hinz: 100 arriba, a la izquierda,
101, 109, 140, 152 abajo, a la derecha, 205, 230 arriba, a la
izquierda, 233, 265, 270, 301, 323. Colorpro P/L, Sydney: 106
Bernard Decaudin, coleccion Montfort: 359 arriba. Michael
Dyer Associates Ltd., Londres: 108 arriba, a la izquierda. Allan
Finkleman, Nueva York: 209 arriba. Vladimir Fyman, Praga:

154 arriba, a la izquierda. Rick Gardner, Houston: 158 arriba,
a la izquierda. Pierrette Gargallo: 370 abajo. Patrick Goetlen:
284. Carmelo Guadagno, Venecia: 311. David Heald: 70, 128,
142, 184, 188, 195, 225, 296 abajo, a la derecha. Peter Heman:
176 arriba, a la izquierda, 227. Paul Hester, Houston: 244
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Kolbrenner, Chicago: 123 arriba, a la derecha, 167, 280 abajo,
a la derecha. Jacques Lathior, Oslo: 243. John Laurent:
62,361. Archivos Laurens: 11, 12, 25, 38, 46, 309, 336, 337,
342, 346 arriba, 367, 373, 380, 389, 390, 397, 400, 403.
Archivos de la galeria Louise Leiris, Paris: 363, 375, 378, 383,
384, 388. Tord Lund: 116 arriba, a la izquierda, 177. Andre
Morain, Paris: 314 arriba, a la izquierda. Archivos Picasso,
Musee Picasso, Paris: 17, 30 abajo, 35, 43, 351 arriba, 352
abajo, 356, 357, 359 abajo, 369, 371. The Museum of Modern
Art, Nueva York: 27 a la izquierda, 44 abajo, a la derecha,
335 arriba, 340 abajo, 341, 345, 351 abajo, 353, 354 abajo,
358, 365, 368, 370 arriba, 392, 396, 398. Edward Owen,
Washington: 100 abajo, a la derecha. © Douglas Parker, Los
Angeles: 153. Pfister Film, Cleveland: 206 abajo, a la
izquierda. Photo NBC, Ginebra: 250 abajo, a la derecha. Milan
Posselt, Praga: 157 abajo, a la derecha. Reunion des Musees
Nationaux, Paris: 14, 36, 37 a la izquierda, 39, 40, 47, 334,
340 arriba, 352 arriba, 381 y todas las obras conservadas en
el Musee Picasso de Paris. Rheinisches Bildarchiv, Colonia:
162, 268. Tom Scott, Edimburgo: 190 abajo, a la derecha.
Sotheby's, Nueva York: 353. Studio Lourmel, photo Routhier,
Paris: 99, Joseph Szasfai, New Haven: 254 arriba, a la derecha.
Michael Tropea, Chicago: 98 arriba, a la izquierda, 174 arriba,
a la izquierda, 195 abajo, a la derecha, 255 abajo a la derecha.
© Malcolm Varon, Nueva York: 72, 81 abajo, a la derecha,
88, 89, 96, 103 arriba, a la izquierda, 113, 118, 119, 125 arriba,
a la izquierda, 129, 133, 134 arriba, a la derecha, 139, 166
abajo, a la derecha, 182 arriba, a la izquierda, 189, 196 arriba,
a la izquierda, 223 abajo, 224 arriba, a la izquierda, 234 arriba,
a la izquierda, 235 arriba, a la derecha, 239 arriba, a la
derecha, 275 arriba, a la izquierda, 324 abajo, a la derecha,
326 arriba, a la derecha y abajo. Dina Vierny: 354 arriba.
Roger-Viollet, © Collection Viollet, Paris: 374. Dedra Walls:
164 abajo, a la derecha, 170 abajo, 202 arriba, a la derecha.
Jeanine Warnod: 361. John Webb: 197. Wright State Uni
versity, Dayton: 27 a la derecha, 346 abajo. Collection of Ame
rican Literature, Beinecke Rare Book and Manuscrpt Library,
Yale University, New Haven: 31 a la izquierda, 344, 349, 350,
400 abajo, 401 arriba. Archivos Zayas, Sevilla: 402. © Dorothy
Zeidman: 213.
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