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Prefacio

El Museo de Arte Moderno de Nueva York ha coleccionado y expuesto libros ilustrados desde sus

primeros anos. Ademas, siguiendo los pasos de su fundador y primer director, Alfred H. Barr, hijo, que realizo

la primera de sus tres visitas a Rusia en el invierno de 1927-1928 —un ano antes de la apertura del museo

en 1929 , esta institucion ha reunido una extraordinaria coleccion de arte ruso de las vanguardias historicas

en diversos formatos. Estos antecedentes explican el entusiasmo y la gratitud del museo ante la donacion por

parte de la Fundacion Judith Rothschild de unos 1.100 libros ilustrados y cerca de 100 obras relacionadas de

este influyente periodo. Gracias a esta coleccion, considerada la mejor de su clase en todo el mundo, las

generaciones futuras podran disfrutar de esta etapa deslumbrante y estudiarla en el contexto de unas 400 obras

de la vanguardia rusa pertenecientes a los departamentos de pintura y escultura, dibujos, fotografia, cine y

medios audiovisuales, arquitectura y diseno, estampas y libros ilustrados, y a los fondos de la biblioteca. Con

esta publicacion, y la muestra que la acompaha, el museo ha querido celebrar este trascendental regalo y

demostrar a los lectores y visitantes la enorme importancia del libro en este momento historico de creatividad

sin precedentes.
La idea de reunir esta coleccion partio de Harvey S. Shipley Miller, miembro del Patronato de la

Fundacion Judith Rothschild. Conocedor del interes de Judith Rothschild y su familia en este periodo, Harvey

se embarco en el proyecto de reunir la mas completa coleccion existente sobre esta materia con el proposito

de donarla a una institucion. Compilada en una asombrosa explosion de actividad con la ayuda de Jared Ash,

conservador de la Fundacion Judith Rothschild, esta coleccion es unica por su alcance y su profundidad, y

esta integrada por los principales libros de maestros como Kazimir Malevich, Olga Rozanova, El Lissitzky

y Aleksandr Rodchenko, junto con publicaciones de areas de especial interes como material de provincias,

literatura infantil, arquitectura y textos judaicos.
Ademas de la presente exposicion y de este catalogo, los planes del museo para esta coleccion

incluyen diversas iniciativas. La primera de ellas es un catalogo completo para Internet con animaciones que

van pasando las paginas de los volumenes mas importantes. Esperamos ademas poner en marcha un programa

que permitira a los eruditos realizar proyectos de investigacion basados en la coleccion, tanto en el ambito de

la historia del arte como en los campos relacionados de la literatura y el diseno grafico. Esta plan if icacion

contempla tambien la organization de seminarios dirigidos a aquellos alumnos universitarios y miembros del

museo que deseen estudiar los materiales originales en lugar de recurrir a sus reproducciones fotograficas.

La exposicion y su catalogacion nunca habrian sido posibles sin la dedication y el compromiso de sus

co-organizadores: Deborah Wye, conservadora jefe del Departamento de Estampas y Libros Ilustrados y defensora

ardiente del arte impreso de la vanguardia rusa, y Margit Rowell, antigua conservadora jefe del Departamento

de Dibujos y conservadora invitada de este proyecto, ademas de una reconocida experta en esta etapa artistica.

El los, junto con el equipo de Jared Ash; Nina Gurianova, asesora principal; Gerald Janecek, asesor; Harper

Montgomery, ayudante de conservador, y el personal del departamento de estampas y libros ilustrados han

hecho realidad este proyecto en un periodo de tiempo sorprendentemente corto con unos resultados superlativos.

Por ultimo, deseo expresar mi mas profundo agradecimiento a Harvey S. Shipley Miller, impulsor y

defensor incansable de este proyecto y amigo fiel del Museo de Arte Moderno. Mecenas entregado, el senor

Miller ha demostrado su pasion como coleccionista y su imaginacion e inteligencia ilimitadas en la compilacion

de esta soberbia coleccion. La exposicion y esta publicacion dan testimonio de su vision y creatividad.

Glenn D. Lowry

Director, The Museum of Modern Art, New York



A proposito
de la donacion

Que gran aventura han sido estos dos anos y medio de apasionado esfuerzo coleccionista. Mi primer encuentro

con los libros rusos de vanguardia fue una revelacion. Estas obras extraordinarias vieron la luz en el periodo

revolucionario comprendido entre 1910 y 1934, tras el que el Gran Terror estalinista puso fin a la ultima

manifestacion publica pura de la vanguardia. Mi larga trayectoria como coleccionista de obra grafica no me habia

preparado para la radical originalidad y diversidad de los libros rusos: su rudimentaria apariencia artesanal; su

rompedor formato, tan alejado del libro tradicional; la fusion de imagenes; el contenido de sus textos, creados en

algunos casos para servir como guion en actuaciones. Todos estos elementos se combinaban con tecnicas tan

dispares como el collage, la estampacion manual con letras de caucho o matrices de patata y la hectografia,

y se enriquecfa con el uso de objetos cotidianos —botones, semillas, papel mural y materiales decorativos— y

expresivos trazos de color aplicados a mano. Los libros de los artistas rusos, con anarquicas aguadas de color que

estallan entre las palabras y en los margenes, se diferenciaban cualitativamente del enfoque tipografico, mas

conservador, de los futuristas italianos. Estos pequenos volumenes, cosidos o grapados, de los que se publicaban

tiradas limitadas con grandes variaciones entre las distintas copias y que, con frecuencia, incluian Iitograffas y

dibujos, eran sencillamente asombrosos. Algunos de el los debian leerse en voz alta utilizando la innovadora

sintaxis del lenguaje transracional que los futuristas rusos denominaron zaum. En suma, una parte importante de

las formas de expresion que reconocemos como modernas —primitivismo, surrealismo, minimalismo, arte

conceptual y performance, asf como el arte popular, los readymades del dadaismo e incluso el anti-arte— tenia

sus raices en la Rusia de las primeras decadas del siglo XX.

Para mi, el gran misterio era: £por que el libro? £Por que se convirtio el libro en Rusia en uno de los

principales vehiculos esteticos para los representantes de las tendencias artisticas dominantes? iPor que fue

escogido por estos creadores para materializar en el muchas de sus innovaciones mas radicales? iAcaso no eran

los libros de artista "ilustrados" comunes a muchas culturas y periodos, aunque adoptaran en ocasiones formas

mas convencionales? El deseo de responder a estas preguntas guio nuestra busqueda. No solo adquirimos diversas

copias de un mismo libro que reflejaban variaciones artisticas, sino que atesoramos tiradas completas de revistas

con pocos ejemplares, propaganda comercial, lubki (xilografias populares) y material de provincias poco conocido.

Semejante esfuerzo —el de reunir la mas completa y definitiva coleccion de libros de la vanguardia rusa

existente en el mundo— nunca habria dado frutos de haber sido la empresa en solitario de un autodidacta

apasionado. Muchas de las personas que se mencionan a continuacion contribuyeron de forma decisiva al exito

de esta aventura fascinante que se prolongo durante dos anos y medio.

La primera y mas importante de las inspiraciones para la coleccion fueron los fondos de arte ruso de la

Fundacion Judith Rothschild, un legado que refleja el profundo interes que los padres de Judith, los prestigiosos

coleccionistas Herbert y Nannette Rothschild, sintieron por la vanguardia rusa. El detonante de nuestro empeno

fue una llamada a Tara Reddi, de la galena Marlborough, a quien deseabamos comprar una estampa de Kazimir

Malevich para una muestra itinerante de la coleccion de obras maestras europeas de la fundacion. Tara nos

explico que adquirir una estampa de Malevich por separado no era lo habitual; lo normal, segun supimos, era

comprar los libros que contenian las creaciones impresas originales del artista. Nos mostro libros rusos con titulos

tan divertidos y sorprendentes como Lechones, Protestemos, Explotividady El mundo al reves. Quedamos cada

vez mas fascinados por la apariencia artesanal de las obras, por su diversidad y sus innovadores formatos. Tara se

convirtio en un pilar basico para el proyecto y en una inspiracion permanente. Me llevo a ver la soberbia seleccion

de obras, no muy numerosas pero exquisitas, compilada por Robert Rainwater, conservador de la coleccion

Spencer de la Biblioteca Publica de Nueva York. No mucho despues, Peter Hellyer y Christine Thomas, responsa-

bles de la coleccion eslava y de Europa del Este de la British Library, compartieron conmigo su tiempo y su

interes, y me facilitaron la penultima copia de la bibliografia de esas obras de la que disponia la biblioteca.

La posterior incorporacion de Jared Ash a la Fundacion Judith Rothschild como conservador de arte ruso

fue providencial. Brillante, metodico, profundo conocedor del este campo, Jared, que suma a estas virtudes su

dominio del ruso, se entrego a la busqueda con pasion y compartio desde el principio con nosotros una aspiracion

estetica comun. Se convirtio en nuestro Palinuro, en nuestro timonel por aguas inexploradas. A lo largo de toda

nuestra colaboracion no puedo recordar ni una sola discrepancia con respecto a una adquisicion. Hubo momentos

en los que nos sentimos como alpinistas atados por la cintura; algo parecido a lo que Picasso y Braque debieron

experimentar al asistir al desarrollo del cubismo. Otro "hallazgo" afortunado fue Nina Gurianova, probablemente

la mayor erudita de su generacion en el arte y los libros rusos modernos que pueda encontrarse en el mundo.

Nina no solo nos regalo su tiempo y sus conocimientos, sino que I lego a ser una amiga fiel del proyecto.

Mencion especial merece mi queridfsima y vieja amiga Margit Rowell, por entonces conservadora jefe del

Departamento de Dibujos del Museo de Arte Moderno de Nueva York, con amplia experiencia en arte ruso. Fue

Margit, que colaboro en la catalogacion de la coleccion Costakis del Museo Guggenheim en la decada de los

setenta, quien catalizo mi propio deseo de encontrar un hogar institucional para la coleccion y nos persuadio para

que este no fuera otro que el MoMA. El museo esta en deuda con el la, porque sus esfuerzos determinaron en gran

medida la donacion de esta coleccion. Deborah Wye, conservadora jefe del Departamento de Estampas y Libros
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Ilustrados, compartfa el entusiasmo de Margit por las obras rusas y nos ayudo con su amplia experiencia en el

ambito de los libros de artista.

Se tomo la decision de organizar la primera exposicion exhaustiva dedicada exclusivamente a la

dimension estetica de los libros de la vanguardia rusa, iniciativa sin precedentes en los museos de Estados

Unidos. Muchos marchantes hicieron generosas donaciones de obras singulares a la coleccion y compartieron con

nosotros sus conocimientos. Entre el los, Svetlana Aronov, Jack Banning, Adam Boxer, Rosa Esman, Krystyna

Gmurzynska, Alex Rabinovich, Mathias Rastdorfer y el difunto Michael Sheehe. Tamar Cohen, Gerald Janecek,

Varvara Rodchenko y David Slatoff merecen nuestra mas profunda gratitud por sus donaciones de obras. Elaine

Lustig Cohen, una de las grandes damas de este campo y una destacada artista y disenadora grafica, nos abrio

nuevos caminos desde su librerfa Ex Libris junto con su marido Arthur y dono a la coleccion importantes obras de

las que nunca habia pensado desprenderse; nos animo y aconsejo desde su condicion de artista y fue un apoyo

incondicional.

La donacion individual mas importante debe agradecerse a Boris Kerdimun, coleccionista y erudito de

origen ruso que ha dedicado toda una vida de trabajo a la compilacion de este material. Boris es una leyenda en

los circulos bibliofilos. De su excepcional coleccion de rarezas unicas, acumuladas libro a libro con su salario de

investigador a lo largo de muchos anos, adquirimos una parte que la fundacion ha bautizado como Archivo Boris

Kerdimun. Para nuestra sorpresa, Boris nos invito ademas a elegir como obsequio cualquier otra obra que desea-

ramos. De esta forma, varios cientos de piezas, incluido un excepcional grupo de obras de Vladimir Mayakovsky,

pasaron a enriquecer los fondos de nuestra coleccion. Y si debemos agradecer su extraordinaria generosidad,

mayor es nuestra deuda con el por el regalo de su apoyo y su colaboracion a lo largo de todo el proyecto.

Otros marchantes contribuyeron a esta aventura compartiendo con nosotros su tiempo y conocimientos,

rebajando sus precios y dandonos pistas sobre obras que otros especialistas atesoraban en sus tiendas. Entre

estos amigos maravillosos que nos abrumaron con su altruismo es obligado mencionar a Rachel Adler, Mary

Bartow, Anatoly Byzov, William English, Howard Garfinkel, Alex Lachmann, Barbara Leibowits, Martin Muller, Poul

Peterson, Elizabeth Phillips, Georges Rucki, Howard Schickler, Cora H. van de Beek, John A. Vloemans, Michael

R. Weintraub y Larry Zeman.

Otras muchas personas nos prestaron su ayuda en diversas fases del proyecto. No podemos olvidar a

John E. Bowlt, Aliki Costakis, Jack Flam, Peter Galassi, Milan Hughston, Annely Juda, Edward Kasinec, Vladimir

Krichevskii, Alexander Lavrentiev, Oleg Loginov, Rainer Michael Mason, Sheila Mintz, Barbara Piwowarska, Varvara

Rodchenko, Sanford Rothschild, Maria Shust, Zelfira Tregulova y Thomas Whitney. A todos ellos, gracias por su

generosidad.

Christa M. Gaehde estudio y restauro con mimo el libro de Malevich Suprematizm: 34 risunka. David

Case fue una pieza clave en su adquisicion. Quiero agradecer muy especialmente la ayuda singular de Lydie

Marshall y el equipo de su escuela de cocina de Nyons, Francia, que formaron una cadena humana en el jardfn

del chateau de Lydie para ayudarme a mantener una conferencia desde Nueva York con Tara, mientras esta pujaba

en nuestro nombre en las subastas de Londres desde Nyons.

Me alegra profundamente que la coleccion de la fundacion, asf como nuestra biblioteca de referencia,

hayan encontrado un hogar en el Museo de Arte Moderno. El contexto y los fondos institucionales del museo, y

su larga tradicion de trabajo en temas rusos desde los dias de Alfred H. Barr, hijo, hacen del mismo el entorno

perfecto para este material en constante crecimiento. Incluso los investigadores rusos estan encantados de que

exista un centro occidental en el que las gloriosas creaciones del arte ruso en este formato de libro se puedan

ver, estudiar y valorar en toda su riqueza.

Glenn Lowry, director visionario del museo, fue la ultima pieza clave. Pese a su escepticismo inicial con

respecto a la relevancia de las obras, una inspeccion visual basto para convertirle en un apasionado defensor de

la exposicion en el museo. Su brillante interpretacion de las obras y el mensaje que contienen, y su compromiso

entusiasta y contagioso con el libro, la exposicion, la creacion de un centro ruso en el museo y el desarrollo de la

version del catalogo para Internet llegaron a ser embriagadores. Ha sido una gran suerte tenerle como valedor en

el momento de ofrecer la coleccion al museo. Por ultimo, no puedo dejar de dar las gracias al clan familiar de

Aleksandr Rodchenko y Varvara Stepanova en Moscu. Su apoyo moral, su generosa ayuda y, sobre todo, su sincera

amistad, fueron un estimulo constante. Hemos contraido con ellos una deuda impagable por su profunda

comprension de la importancia de esta empresa.

En suma, espero que esta coleccion tenga sobre el espectador serio el mismo efecto que ha tenido sobre

nosotros. Las palabras que John Steinbeck utilizo para describir a su editor, Pascal Covici, reflejan bien nuestro

sentimiento: ha exigido de nosotros mas de lo que tenfamos y, al hacerlo, nos ha obligado a ser mejores.

Harvey S. Shipley Miller

Patrono, Fundacion Judith Rothschild, Nueva York



A lo largo de los ultimos anos, algunos museos espanoles, y entre ellos el MNCARS, han profundizado, con

aportaciones de alcance internacional, en el conocimiento del trabajo realizado en ambito del libro y de la

tipograffa por algunos de los principales artistas del siglo XX. En esa perspectiva, y cuando hace tan solo unos

meses rendiamos homenaje, en el Palacio de Velazquez, a un precursor del libro de artista como Ed Ruscha,

debe contemplarse la programacion por el museo que dirijo de esta extraordinaria muestra en torno al libro ruso

de vanguardia, procedente del Museo de Arte Moderno de Nueva York —una institucion pionera en esta materia,

como en tantas otras—, y que ha sido comisariada, con su saber hacer habitual, por Margit Rowell.

Natan Al'tman, David y Vladimir Burliuk, Chagall, Alexandra Exter, Filonov, Natalia Goncharova, Elena

Guro, llliazd ( ll'ia Zdanevich ), Vasilli Kamenskii, Kandinsky, Khlebnikov, Ivan Kliun, Klutsis, Kruchenykh,

Valentina Kulagina, Larionov, Vladimir Lebedev, El Lissitsky, Mayakowsky, Malevich, Liuvov' Popova, Ivan Puni,

Rodchenko, Olga Rozanova, Varvara Stepanova, Tatlin, Solomon Telingater, Vesnin...

Palabras desde Espana Estos son algunos de los prestigiosos nombres con los que nos topamos en el recorrido por este singular

libro y la magna exposicion fruto de una fascinante donacion de mas de mil libros e impresos rusos al museo

neoyorkino, realizada por la Judith Rothschild Foundation, para la que ese conjunto fue reunido por Harvey S.

Shipley Miller.

Como muy pertinentemente lo senala la comisaria, lo que poetas y pintores hicieron juntos en este

campo en Rusia y en la URSS durante los anos inmediatamente anteriores e inmediatamente posteriores a la

Revolucion de Octubre fue algo radicalmente nuevo, radicalmente distinto de lo que se hizo coetaneamente en

otros paises. Cabe aducir ejemplos franceses —de Mallarme a Cendrars, pasando por Apollinaire y otros

cubistas—, italianos —principalmente futuristas—, alemanes —sobre todo expresionistas— u holandeses

—especialmente neo-plasticistas— que demuestran que en otros pafses tambien existieron grandes aportaciones

en este ambito, pero aquellas propuestas rusas desbordan todo lo realizado hasta entonces.

El ambito del libro y el de la revista constituyeron, para los creadores rusos, territories privilegiados de

una investigacion sin precedentes, investigacion en un primer momento puesta bajo el signo del futurismo y del

zaum, y luego del suprematismo y del constructivismo, y en la que, como no podia ser de otro modo dadas las

circunstancias del pais, incidio poderosamente la polftica sovietica, una polftica que antes de la glaciacion

estalinista conto con la participacion fervorosa y entusiasta de la mayorfa, mientras otros, como Chagall,

Kandinsky, Alexandra Exter o llliadz —este ultimo de dilatada y formidable trayectoria francesa, hoy cada vez

mas reconocida—, proseguirfan su trabajo en Occidente.

Desde el punto de vista de su edicion por Joanne Greenspun y su concepcion grafica, firmada por

Tsang Seymour Design, este volumen, consecuentemente con el tema que trata, esta realizado con gran mimo.

Se "cuentan" visual e inmejorablemente todos y cada uno de los volumenes que documenta, extraidos de la lista

completa de la donacion, que figura como apendice. No me cabe la menor duda de que del mismo modo que

esta claro que estamos ante /a coleccion de libros rusos de vanguardia, tambien esta claro que estamos ante el

libro de referencia al respecto, por lo que creo especialmente importante que se haya podido realizar esta version

espanola, en coedicion con Documenta. El lector habra de agradecer a Michael Maegraith y a Raul Rispa, editores

con pasion por el libro, que crearan la conjuncion necesaria, y al equipo editorial espanol todo el saber y esfuerzo

en efectivamente realizarla.

Mayakovsky, poeta y figura protagonista en lo que aquf se muestra, viajo a Nueva York en aquellos

tiempos. Lo hizo a bordo de un buque de nombre Espana, estuvo en La Habana, y I lego a Mexico, desde donde,

ya por tierra, alcanzarfa la capital norteamericana. Territories, pues, de habla y cultura espanola. Quizas no sea

casualidad que tres cuartos de siglo despues, los caminos lleven la muestra de Nueva York a tierra de Espana, y

el libro vea su primera edicion en otro idioma en la lengua espanola, a la vez europea y americana.

Juan Manuel Bonet

Director, Museo Nacional Centra de Arte Reina Sofia, Madrid
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Sobre arte y libros:

una introduccion

t.r<

Deborah Wye Para el espectador iniciado, un libra ilustrado ofrece una

de las experiencias artlsticas mas Intimas que existen1.

Quien sostiene tal libra en sus manos, hojea sus paginas

y escudrina las imagenes y los textos, se relaciona con

esta particular forma de arte de una forma absoluta-

mente personal. A diferencia de las pinturas, que produ-

cen un impacto inicial inmediato, un libra unicamente

se revela en una secuencia temporal. Para construir esta

experiencia, el artista puede limitarse a presentar una

serie de imagenes o bien asumir un doble papel de autor

y crear tambien un texto. Puede, tambien, colaborar con

otros autores participando en procesos creativos conjun-

tos o inscribirse en un colectivo que elabore manifiestos,

publicaciones periodicas y otros documentos en formato

libra para difundir el esplritu participativo de un concreto

movimiento. Sin embargo, con independencia de la

forma que adopte, resulta evidente que el libra es un

medio creativo cuyas caracterlsticas unicas influyen en

como esta obra de arte se percibe y experimenta.

Este ensayo se centra en el formato libra que

produjeron los artistas y poetas vanguardistas rusos

desde 1910 hasta 1934. Este periodo vio una extraordi-

naria proliferacion de libros creados con la participacion

de artistas, libros que desempenaron un papel funda

mental en el pensamiento estetico de la epoca. Las

radicales innovaciones formales que la comunidad de

artistas y poetas introdujo en la poesla y la pintura en la

segunda decada del siglo proporcionaron el impulso

necesario. A pesar de la transformacion que vivio el

clima politico y cultural tras la Revolucion de 1917, el

Impetu de los primeros anos se prolongo hasta los anos

20, en los que emergieron nuevos conceptos de libra en

respuesta a los objetivos establecidos por la nueva socie-

dad. Con los decretos estalinistas dictados hasta 1934,

que prohiblan cualquier practica artlstica que no fuera el

realismo socialista, finalizo este capltulo de experimenta-

cion e innovacion vanguardista. Mientras que en este

libra otros ensayos exploran en detalle esos desarrollos,

esta introduccion proporciona un telon de fondo de cues-

tiones relevantes para una comprension del medium libra

ilustrado en esta fase singular de su produccion.

EL CONTEXTO ARTISTICO

La evolucion del medium libra en Rusia en esta epoca

estuvo inspirada por ciertos amplios cambios artlsticos,

en particular el surgimiento de la abstraccion moderna.

En los primeros anos del siglo XX, los cfrculos vanguar

distas de toda Europa participaron de un deseo comun

de abandonar las anquilosadas convenciones academi-

cistas y desafiar las nociones clasicas de representacion.

Los artistas se esforzaban por encontrar nuevas formas

de expresion llenas de vitalidad y, a menudo, buscaban

la inspiracion fuera de sus entornos habituales. Algunos

frecuentaban ferias ambulantes y cabarets, en la creen-

cia de que aquellas personas que vivlan al margen de la

sociedad encarnaban una autenticidad emocional ausen-

te en la sociedad mas refinada. Otros dirigieron sus mi-

radas hacia el arte popular e infantil y hacia las creacio-
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nes de las culturas tribales. Estas fuentes, entre otras

inf luencias, alejaron a los artistas de la verosimilitud

orientandolos hacia una vision abstracta de la realidad.

La atencion a elementos basicos del arte como el color,

la forma y la linea, sin referencia estricta a un motivo,

abrfa la posibilidad de establecer una comunicacion mas

directa entre el artista y el publico.

Estos cfrculos artisticos contaban entre sus

integrantes con personalidades de la vida literaria, de

forma que las innovaciones de la literatura se desarrolla-

ron en paralelo con los avances en las artes visuales. La

obra del poeta frances de finales del siglo XIX Stephane

Mallarme resulta especialmente relevante en este

sentido. En su poema Un Coup de des jamais n'abolira

le hasard distribuyo las palabras en la pagina siguiendo

una disposicion espacial nada convencional y utilizo

varios estilos y tamanos de letra, anadiendo una nueva

dimension a la representacion poetica. En las primeras

decadas del siglo XX, el poeta y critico de arte Guillaume

Apollinaire profundizo en la exploracion de las posibilida-

des plasticas de la poesia y se constituyo en portavoz de

los nuevos movimientos de la pintura francesa. El tipo de

verso que el mismo bautizo como caligrama prescindia

de toda puntuacion y disponia las palabras en configura-

ciones pictoricas. En su poema II pleut, el texto se

distribuye en sentido vertical a lo largo de la pagina,

representando la caida de gotas de lluvia. Estas audaces

alteraciones de la linealidad en la poesia coincidieron

con la descomposicion cubista de los espacios bidimen-

sionales sobre el lienzo. Tambien en Italia se produjo

una ruptura con el viejo orden en el arte y la literatura

de la mano del poeta y teorico Tommaso Filippo Marine-

tti, que abogo por abrazar la vida moderna con todo su

potencial de velocidad, peligro y cacofonfa. Sus experi-

mentos poeticos con el diseno tipograf ico, conocidos

como parole in liberta (palabras en libertad), destacaban

por la riqueza de su expresividad compositiva. Hizo pro-

selitismo a favor del movimiento futurista ruso incluso en

Rusia, adonde viajo en 1914 para reunirse con muchos

de los pintores y poetas presentes en este libro.

Los artistas rusos de Moscu y San Petersburgo

compartieron esta atmosfera de fermento creativo que

invalido las convenciones tradicionales. Muchos visitaron

Europa occidental e importaron ideas provocativas here-

deras de movimientos como el expresionismo, el fau-

vismo, el cubismo y el futurismo. Los que no viajaron al

extranjero tuvieron ocasion de disfrutar en Rusia de

exposiciones y colecciones privadas de arte occidental

que les permitieron estar al dfa de los nuevos avances.

A la vez, estos artistas buscaron soluciones claramente

autoctonas para afrontar los retos de su tiempo. Tomaron

su profusa tradicion de pintura de iconos, asi como otras

expresiones vernaculas como la pintura caligrafica y los

populares lubki (xilograffas que se vendian a muy bajo

precio entre la gente comun), como punto de partida

para establecer unos vocabularios pictoricos que incor-

poraban elementos del arte occidental y los ampliaban.

El estilo neoprimitivista se caracterizo por las referencias

a motivos indigenas, con pinceladas y dibujos energicos;

las composiciones a base de lineas que representaban

fuentes de luz se dieron a conocer como rayonismo, y las

investigaciones espaciales de formas fracturadas en mo

vimiento contribuyeron al desarrollo del cubo-futurismo.

Este espiritu de experimentacion se contagio a las princi

pals figuras de la literatura rusa. Muchos de estos

creadores se dedicaban tanto al arte como a la literatura,

como los influyentes poetas Aleksei Kruchenykh y

Vladimir Mayakovsky, que comenzaron sus carreras en la

escuela de arte. Poetas y pintores tambien se relaciona-

ron entre si en el ambito social, a pesar de las rival ida-

des existentes entre los grupos que exponian. Muchos de

los participates eran amigos intimos, conyuges o

hermanos y, a traves de su trabajo conjunto, constituian

una poderosa comunidad. En tanto que los pintores bus-

caban formas de expresion novedosas y abstractas, los

poetas rusos analizaban el lenguaje para llegar hasta sus

componentes elementales. Con la idea de desafiar las

normas de representacion, prescindfan de la logica y

utilizaban las palabras fuera de sus contextos habituales,

a menudo aislando fragmentos y jugando con los sonidos

asociados. Llegaron incluso a explorar la identidad

grafica de las letras en busca de nuevos significados. La

forma poetica abstracta, reconstruida y revitalizada resul-

tante de este proceso se llamo zaum, cuya traduccion

aproximada podria ser "mas alia" o "fuera de" la razon2.

Se pueden hallar numerosos ejemplos de zaum, junto

con otras exploraciones de la poesia, en publicaciones en

las que colaboraron artistas como Natalia Goncharova,

Mikhail Larionov, Kasimir Malevich y Olga Rozanova,

entre otros (vease "Poetas y pintores futuristas", p. 62).

Este periodo de actividad artistica y literaria en

toda Europa se vio considerablemente ralentizado por los

efectos revulsivos de la Primera Guerra Mundial. En

Rusia, Goncharova respondio en 1914 con su obra

Imagenes misticas de la guerra (pp. 95-97), en la que

adopto un estilo de dibujo primitivista y una estructura

compositiva cubo-futurista, junto con referencias a moti

vos de la historia rusa. Mas tarde, en Alemania, el pintor

Otto Dix reacciono con unas representaciones intensas y

realistas en su serie La guerra, compuesta de cincuenta

grabados en los que plasmaba los horrores que el mismo

Fig. 1. OTTO DIX. Tropas de choque

avanzando bajo un ataque de gas de
la carpeta La guerra. Berlin: Karl
Nierendorf, 1924. Aguafuerte,

aguatinta y punta seca, 79/i6 x
ll5/i6" (19,3 x 28,8 cm). Ed.: 70.
The Museum of Modern Art, Nueva

York. Donacibn de Abby Aldrich

Rockefeller
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Fig. 2. LASZLO MOHOLY-NAGY.

Bauhausbiicher 8: Malerei,
Photographie, Film de Laszlo Moholy-

Nagy. Munich: Albert Langen, 1925.
Tipografia, 9Vi6 x 7'/i6" (23 x 17,9

cm). Ed.: se desconoce. Biblioteca
del Museum of Modern Art, Nueva

York
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habia presenciado en las trincheras (fig. 1).

Otros poetas y pintores centraron su atencion

en la irracionalidad del combate. Un grupo de Suiza y

Alemania se unio en un movimiento bautizado con el

absurdo termino Dada. Sus actividades estaban impreg-

nadas de un trasfondo de desencanto, desesperacion y

nihil ismo que a menudo se expresaba mediante actua-

ciones en cabarets. La revista Cabaret Voltaire (1916)

fue una de las manifestaciones de estos esfuerzos. Entre

las estrategias artisticas de los dadaistas se incluia la de

enfatizar la idea del azar, yuxtaponiendo materiales

aleatorios en los collages o fundiendo fragmentos de

imagenes inconexas en los fotomontajes. Este uso de

ciertos sistemas como medio para expresar la irracionali

dad puede compararse con los experimentos que se

habfan realizado antes en Rusia con la poesia zaum.

Kruchenykh, uno de los primeros artistas en practicar

esa estrategia creativa, encontro nuevas aplicaciones en

su Guerra universal de 1916 (pp. 103-05). Estos diver-

tidos collages con formas abstractas de vivos colores des-

orientan al espectador con titulos como "Estado militar",

"Traicion", "Artilleria pesada" y "Batalla de la India con

Europa". El artista califico este libro como un ejemplo

de "zaum poetico dandole la mano al zaum pictorico"3.

Durante la segunda y la tercera decadas del

siglo XX los artistas tambien experimentaron con la abs-

traccion geometrica. En Holanda, Piet Mondrian protago-

nizo la busqueda de un lenguaje visual para expresar la

esencia y la pureza. En Rusia, Malevich realizo exposi-

ciones de pinturas que mostraban una vision abstracta

radical que el denomino suprematismo. Malevich divulgo

sus principios no solo con exposiciones sino tambien a

traves de la ensenanza, que practico fundamentalmente

en la escuela de arte de la ciudad de Vitebsk. Alii edito e

imprimio en 1920 su obra Suprematismo: treinta y

cuatro dibujos (pp. 148-50), pequeno libro que podria

considerarse un tratado visual de la imaginena abstracta.

Mas tarde, en los anos 20 y 30, los impulsos

irracionales del movimiento Dada evolucionarfan hacia el

surrealismo, en particular en Paris. Los poetas y pintores

buceaban en el subconsciente para dar cuenta del poder

y la fuerza de los suenos y las pesad i I las. Estas explora-

ciones, no obstante, tuvieron poco impacto en una Rusia

Fig. 3. PIET ZWART. NKF: N.V.
Nederlandsche Kabelfabriek Delft.

1928. Tipografia, I6V2 x llW

(42 x 29,8 cm). Ed.: se desconoce.
The Museum of Modern Art, Nueva
York. Coleccion Jan Tschichold,

donacibn de Philip Johnson
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que ya estaba dominada por el experimento sovietico.

Guiados por un espfritu de idealismo utopico, muchos

artistas sovieticos emplearon los principios de la abstrac

cion para alcanzar objetivos progresistas y utilitaristas.

La racionalidad de la geometria se fusiono con la funcio-

nalidad en una nueva tendencia artistica que se cono-

ceria como constructivismo. Estos fines, aunque sin el

estimulo de un gobierno en plena transformacion

revolucionaria, se observaron tambien en otros palses;

asf, los abstraccionistas buscaron aplicaciones practicas

a latipografia, el diseno grafico, la produccion textil, la

fabricacion de muebles y la arquitectura. En Alemania,

esta practica se formalizo en los talleres de la Bauhaus,

escuela en cuya base subyace ese impulso utopico.

Se favorecio el uso de materiales industriales por su

evocacion de la eficacia de la maquinaria, al tiempo que

prevalecieron las tecnicas fotograficas sobre las

pictoricas. El diseno de libros adopto allf una forma

facilmente reconocible basada en la claridad y el orden,

manifiesta en la obra de Laszlo Moholy-Nagy y de otros

autores (fig. 2). El movimiento De Stijl de los Paises

Bajos trabajo tambien con planteamientos similares. El

disenador holandes Piet Zwart, por ejemplo, defendio un

diseno y una tipograffa que incorporaban la abstraccion

geometrica en composiciones extremadamente ordena-

das, pero no por ello carentes de dinamismo (fig. 3). En

Rusia, los artistas tambien comenzaron a trabajar en

encargos practicos, creando ceramicas, tejidos y prendas

de vestir, proyectando instalaciones para exposiciones y

decorados teatrales y disenando carteles publicitarios

y embalajes de productos manufacturados.

En esta atmosfera, las cubiertas de libros se

convirtieron en vehiculo fundamental para la experimen-

tacion visual. Aleksandr Rodchenko reafirmo los volume-

nes recti I fneos y geometricos propios del libra como

objeto. Sus composiciones estaban realizadas a base de

formas superpuestas que evocaban las estructuras arqui-

tectonicas, cuadrfculas que subrayaban la naturaleza

plana del libra y disenos continuos que envolvfan las

cubiertas delantera y trasera (pp. 189-93). El Lissitzky,

por su parte, mantuvo una conexion con los espacios

imaginarios de los lienzos suprematistas disenando

cubiertas en las que las composiciones de letras y

formas destacaban sobre blancos campos de fondo

(pp. 196, 197). Las cubiertas y guardas de Varvara

Stepanova para los Poemas escogidos de Nikolai Aseev

(p. 241) demuestran el grado en que la fotograffa y el

diseno abstractos conjuraban nuevas formas de repre-

sentacion. Cuando el lector sostiene ese pequeno volu-

men en sus manos, casi tiene la sensacion de tener una

pieza de maquinaria. Por las mismas fechas, las estrate-

gias fotograficas servirfan a otros objetivos preestableci-

dos de representacion en ejemplos estridentes de propa

ganda en forma de libra. Con todo, los principios de la

abstraccion siguieron aplicandose como pilares composi-

tivos, no solo en los disenos de paginas y cubiertas, sino

en la estructura general del conjunto (pp. 235-45).

EL CONTEXTO DEL LIBRO

Dado que los libros ilustrados pueden adoptar multiples

formatos, es comprensible que este medio artistico haya

alentado diversos estudios y que los especialistas hayan

acunado nuevos terminos para describirlo4. En el periodo

moderno y contemporaneo se establece una particular

division entre dos fenomenos: el "libra de artista" y el

livre d'artiste. Pese a que ambos vocablos tienen en

apariencia el mismo significado, existe una clara distin-

cion en cuanto a su uso. Un analisis de las caracterfsti-

cas individuales de cada genera nos permite definir un

marco conceptual que nos ayuda a apreciar los comple-

jos logros obtenidos en el ambito del libra durante el

periodo de las vanguardias historicas rusas.

El libra de artista es el termino mas reciente y

se utiliza normalmente para designar aquellas obras con-

cebidas como una unidad en las que la principal respon-

sabilidad recae sobre el artista plastico. Otros rasgos

distintivos de este genera, que lo hacen accesible para

un publico amplio, son las tiradas de gran numero de

ejemplares y el bajo precio de venta, mantenido gracias

Fig. 4. EDWARD RUSCHA. Veintiseis

gasolineras de Edward Ruscha.

1962. Fotolitografia, 7 x 5V2" (17,8
x 14 cm). Hollywood: National
Excelsior Publication (Edward

Ruscha). Ed.: 400. The Museum of

Modern Art, Nueva York

Fig. 5. PIERRE BONNARD.

Parallelement de Paul Verlaine.

Paris: Ambroise Vollard, 1900.
Litografia, 11% x 93/s" (29,5 x

23,9 cm). Ed.: aprox. 200. The
Museum of Modern Art, Nueva York.

Coleccion Louis E. Stern
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Fig. 6. JEAN (HANS) ARP. Vingt-cinq

poemes de Tristan Tzara. Zurich:
Collection Dada, 1918. Xilografla,

7% x 55/ie" (19,7 x 13,5 cm).
Ed.: se desconoce. The Museum

of Modern Art, Nueva York.

Adquisicion

Fig. 7. MAX ERNST. Repetitions de

Paul Eluard. Paris: Au Sans pareil,
1922. Tipografia, 89/i6 x 5%" (21,7
x 13,6 cm). Ed.: 350. Biblioteca del

Museum of Modern Art,

Nueva York
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Fig. 8. ANDRE MASSON. Simulacre de

Michel Leiris. Paris: Editions de la
Galerie Simon (Daniel-Henry
Kahnweiler), 1925. Litografia, 9% x

7 W (24,5 x 19,1 cm). Ed.: 112.
The Museum of Modern Art, Nueva

York. Donacion de
Walter P. Chrysler, hijo.

al uso de papeles economicos y procesos de impresion

comerciales. El libro Veintiseis gasolineras {fig. 4) de

Ed Ruscha, publicado en 1962, es para muchos el pri

mer ejemplo de este fenomeno que floreceria en el peri-

odo idealista de finales de los 60 y la decada de los 70.

Utilizando un pequeno formato, Ruscha reunio una serie

de fotografias en bianco y negro en las que retrataba

gasolineras situadas a lo largo de la autopista que une

Los Angeles y Oklahoma City, donde vivian sus padres.

Las fotografias estan ordenadas en una secuencia casi

geografica, sin otro texto que el nombre y la ubicacion

de cada gasolinera. El libro, editado por el propio

Ruscha, aparecio en una tirada de 400 ejemplares que

se vendian por pocos dolares. A esta edicion siguieron

una segunda y una tercera de casi 4.000 ejemplares en

1969. Las copias de la primera edicion son hoy en dia

sumamente raras y valiosas, e incluso las ediciones

posteriores alcanzan precios que estan muy por encima

de las posibilidades del publico para el que esta obra

fue concebida.

(Jomints par la force obscure d es

cadrao funesie dea eotrailles.

La roue des icriture. frise le dilire des paysafes

(batailie de moisaons).

it let chaises du matin

ultime des rumeurt tempo relies

au* vallees des criatu

ille icorce en fenaiaon.
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El livre d'artiste, por el contrario, se caracteriza

por grabados, Iitograffas, serigrafias o xilografias estam-

padas a mano en papeles especialmente escogidos.

Estos libros, de los que se publican ediciones limitadas

numeradas, son muy caros y estan destinados al auten-

tico coleccionista. Desde el punto de vista conceptual y

estructural, el livre d'artiste raramente refleja la mirada

de un unico individuo. En su elaboracion, ademas del

artista, intervienen otras fuerzas creativas como el editor,

el escritor e incluso, en ocasiones, el estampador. Entre

los primeros ejemplos de esta tradicion que prospero

durante el siglo XX, sobre todo en Francia (de ahi el uso

del termino trances), destaca Parallelement (fig. 5) de

Pierre Bonnard, libro ilustrado que data de 1900 y que

contiene los poemas de Paul Verlaine. Aunque fue

editado por Ambroise Vol lard e incluye I itograf fas

impresas por Auguste Clot, dos de los mas distinguidos

profesionales en sus respectivos campos, el libro posee

una notable unidad conceptual, con ilustraciones

estampadas en tinta de un tono rojo sanguina palido

dispuestas alrededor del cuerpo del texto. Este livre

d'artiste, publicado en una edicion de 200 ejemplares,

contiene 10 copias en papel de China con un grupo de

estampas complementarias, 20 copias en papel de China

y 170 en papel holandes.

El hecho de que la vision unitaria de la obra sea

uno de los atributos mas destacados del libro de artista y

de que este rasgo se pueda apreciar en el livre d'artiste

de Bonnard demuestra que ambos generos estan rela-

cionados entre si. En el trabajo de los vanguardistas

rusos afloran caracteristicas de los dos fenomenos

(ademas de otras variaciones) que ponen de relieve la

complejidad y el gran potencial que posee el libro como

vehiculo de expresion plastica. Parte de esta compleji

dad se refleja en la manera en que las colecciones

museisticas dan cabida a estas obras de arte. En el

Museum of Modern Art, por ejemplo, la mayorfa de los

libros de artista y de las publicaciones periodicas impul-

sadas por artistas, asf como algunos ejemplos aislados

de livres d'artiste, pertenecen a los fondos de la
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biblioteca. En el departamento de fotografia se custodian

los libros ilustrados en los que la fotografia es la tecnica

predominante. El departamento de estampas y libros

ilustrados alberga la coleccion principal de livres

d'artiste y libros de artista (especialmente si estos

artistas estan representados en la coleccion de estam

pas), junto con algunas publicaciones periodicas con

estampas. Por ultimo, algunos de los libros y publica

ciones periodicas con un diseno grafico y una tipografia

distintivos estan depositados en el departamento de

arquitectura y diseno.

La participacion del artista

Entre las diversas funciones que puede asumir un artista

en la produccion de libros ilustrados se encuentra la de

colaborar con un escritor con quien comparte inquietu

des esteticas. Este tipo de asociaciones fue muy fre-

cuente en el periodo de la vanguardia rusa; por ejemplo,

el pintor Mikhail Larionov y el poeta Aleksei Kruchenykh

trabajaron conjuntamente en 1912 y 1913 para realizar

libros como Amor antiguo, Pomada y Medio vivo (pp. 66,

67, 83). Estos libros, impresos con la tecnica litografica,

transmiten una marcada sensacion de contacto entre la

literatura y el arte, al combinar poemas e ilustraciones

en disenos de pagina muy originales. Un caso similar de

interaccion fue el de Kruchenykh y su pareja, la pintora

Olga Rozanova, en la obra de 1913 El nido del patito...

palabrotas (pp. 76, 77). Tras la Revolucion, una de las

relaciones de colaboracion mas fructiferas fue la protag-

onizada por Rodchenko y Mayakovsky (pp. 189-92, 210,

211, 213, 214). En el ambito de la literatura infantil

tambien se dan casos de este fenomeno en las coopera-

ciones del pintor Vladimir Lebedev y el escritor Samuil

Marshak (pp. 171, 172, 179).

Fuera de Rusia, los movimientos dadaista y

surrealista propiciaron intercambios comparables. Uno

de los poetas mas activos en este sentido fue Tristan

Tzara, que trabajo con Jean (Hans) Arp (fig. 6) y muchos

otros pintores. Paul Eluard tambien se embarco a

menudo en proyectos conjuntos de creacion de libros.

Uno de el los, la obra titulada Repetitions (fig. 7) que

realizo en colaboracion con el pintor Max Ernst,

comienza con un poema inspirado por el pintor que I leva

por tftulo su nombre. El poeta Michel Leiris y el pintor

Andre Masson demostraron su capacidad de entretejer el

pensamiento artistico en Simulacre (fig. 8), que incluia

algunos poemas acompahados de composiciones onfricas

que los dos amigos idearon combinando sus esfuerzos

creativos mediante la tecnica surrealista denominada

"automatismo" 5. En otros casos, los pintores asumen

tambien el papel de autores y aportan textos ademas de

ilustraciones. En el tftulo de Lissitzky Dos cuadrados-. a

proposito de cuento suprematista en seis construcciones

(pp. 153-55), publicado en 1922, los fragmentos

verbales de su propia creacion se integran en las compo

siciones de las paginas. Sin embargo, este cuento infan

til produce al abrirlo un efecto general de animacion

visual mas que de relato narrativo. De forma analoga, el

pintor vienes Oskar Kokoschka, autor del texto de Die

traumenden Knaben (fig. 9), puso entasis en los

f

Fig. 9. OSKAR KOKOSCHKA. Die trau
menden Knaben de Oskar Kokoschka.

Viena: Wiener Werkstatte, 1908
(distribuido por Kurt Wolff, Leipzig,

1917). Litografia, 97/i6 x 1013/i6"
(24 x 27,5 cm). Ed.: 275. The
Museum of Modern Art, Nueva York.

Coleccion Louis E. Stern

aspectos visuales del relato. La historia — impresa en

caracteres negros que recuerdan los contornos de las

ilustraciones— esta confinada en unas bandas verticales

situadas en el extremo derecho de cada pagina, lo que

centra la comunicacion fundamentalmente en las ima-

genes. Kokoschka definio este trabajo como un "poema-

imagen" 6. Otras figuras relevantes del arte moderno,

como Vasily Kandinsky, Fernand Leger, Henri Matisse y

Pablo Picasso, emplearon otras estrategias para combi

nar sus palabras e imagenes. En el periodo contempora-

neo, Louise Bourgeois continua esta tradicion y ha

encontrado en el libro ilustrado una via propicia para

canalizar sus empenos literarios.

Menos frecuente resulta, en cambio, que un

escritor reconocido se encargue de los elementos plasti-

cos de un libro. Kruchenykh y Mayakovsky, expertos en

ambos terrenos, son los ejemplos rusos mas notables de

esta practica. Entre 1917 y 1919, Kruchenykh creo una
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Fig. 10. KURT SCHWITTERS. Merz,

n° 11. Kurt Schwitters, ed.
Hannover: Merzverlag, 1924.

Tipografia, ll15/i6 x 8%" (30,4 x 22
cm). Ed.: se desconoce. Biblioteca

del Museum of Modern Art, Nueva

York

Fig. 11. KURT SCHWITTERS. Die

Kathedrale de Kurt Schwitters.
Hannover: Paul Steegemann, 1920.

Litograffa y collage, 813/i6 x
55/s" (22,4 x 14,3 cm). Ed.: aprox.

3.000. The Museum of Modern Art,
Nueva York. Donacibn de Edgar

Kaufmann, hijo.
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Fig. 12. KAREL TEIGE. Red, n° 1.
Karel Teige, ed. Praga: Odeon,

1927. Tipografia, 9Vs x 7 Va"

(23,3 x 18,2 cm). Ed.: se
desconoce. Biblioteca del Museum

of Modern Art, Nueva York

Fig. 13. PABLO PICASSO. Le Chef-

d'oeuvre inconnu de Honore de
Balzac. Paris: Ambroise Vollard,

fiditeur, 1931. Aguafuerte y xilo-
graffa a contrafibra, 1215/i6 x 915/i6"

(33 x 25,2 cm). Ed.: 340. The
Museum of Modern Art, Nueva York.

Coleccion Louis E. Stern

Fig. 14. ANDRE DERAIN. L'Enchanteur

pourrissant de Guillaume Apollinaire.

Paris: Henry Kahnweiler, 1909.

Xilografia, 107/i6 x 7%" (26,5 x
20,0 cm). Ed.: 106. The Museum of
Modern Art, Nueva York. Coleccion

Louis E. Stern
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serie de folletos en los que fusiono texto y diseno

(pp. 112-115). En la obra Guerra universal, citada ante-

riormente, sus collages llegaron a alcanzar tal calidad

que, durante mucho tiempo, fueron atribuidos a la

pintora Rozanova (pp. 103-05). Tras la Revolucion,

Mayakovsky contribuyo con imagenes y textos a la pro

duccion de libros de caracter popular. Su ilustraciones

caricaturescas estaban claramente dirigidas a un publico

mayoritario (pp. 162-65). Fuera de Rusia, el escritor

Alfred Jarry ya habia sentado un temprano precedente

desde finales del siglo XIX al incluir a menudo en sus

libros ilustraciones xi lograficas realizadas por el mismo.

Mas recientemente, el artista conceptual belga Marcel

Broodthaers, que comenzo su carrera como poeta, creo

en los anos 60 y 70 una serie de libros de artista que

hoy se consideran piezas fundamentales de su obra.

Los proyectos colectivos merecen otro capitulo

aparte en el estudio de los niveles de implicacion del

artista en la produccion de estos libros. Vistas hoy, las

primeras antologfas de pintura y poesfa que se realizaron

en Rusia se perfilan como los laboratories en los que se

estaba "incubando" la incipiente vanguardia (pp. 63-65).

El pequeho volumen Victoria sobre el Sol (p. 74), que

documenta una representacion que tuvo lugar en 1913,

introduce una nueva modalidad en la que la obra,

concebida como souvenir del acontecimiento, incluye

una partitura musical de Mikhail Matiushin, textos de

Kruchenykh y decorados de Malevich, y aun hoy evoca la

atmosfera de entusiasmo que debio rodear a aquel

evento. De la misma manera, la energia y la volati lidad

del movimiento Dada pueden percibirse al hojear los

panfletos efimeros y las publicaciones periodicas creados

por los integrantes del grupo. Las revistas que Kurt

Schwitters publico bajo el tftulo generico de Merz

(figs. 10, 11) son ejemplos importantes de esta produc

cion. Los surrealistas, por su parte, con tftulos como

Le Surrealisme au Service de la Revolution y Documents

se sirvieron de las publicaciones periodicas y las convir-

tieron en plataformas para exponer sus principios7. En

esos mismos anos, artistas constructivistas de diversos

paises publicaban revistas desde las que defendian sus

posturas. En Checoslovaquia, la publicacion Red (fig. 12)

reflejaba la vision utopica del mundo de los artistas

locales, mientras en Rusia los ejemplares de LEF

(pp. 190, 209) y Nueva LEF [p. 236) reproducian los

intentos vanguardistas de adaptar la practica artfstica a

los nuevos ideales revolucionarios.

El papel del Editor

Despues de la colaboracion entre pintores y escritores,

cabe destacar la importancia de un tercer participante,

el editor —ya sea persona ffsica o una entidad— , que

por norma asume muchas de las decisiones que se han

de tomar durante la produccion de un libro. Es el editor

quien decide, por ejemplo, cuestiones como el numero

de ejemplares, los costes y los medios de produccion o

HONORE DE BALZAC

LE CHEF-D'CEUVRE

INCONNU

AMBROISE VOLLARD, fiDlTEUR

i
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los canales de distribucion; es tambien el editor quien

consigue la financiacion inicial del proyecto y obtiene una

parte de los beneficios de las ventas. Dada la vital

importancia de estas consideraciones, no es de extranar

que esta persona influya de manera determinante en el

concepto del libro. El editor desempena, por tanto, un

papel mediador que debe tenerse en cuenta, ya que la

obra de arte resultante deja de constituir el proceso de

comunicacion directa entre el artista y el publico que se

produce en la pintura y en otros medios artfsticos.

Dentro de la tradicion del libro de artista,

cuando participa un editor que no es el propio artista, esa

persona u organizacion se mantiene normalmente en un

segundo piano. Como estos libros suelen elaborarse con

los medios mas economicos posibles, la financiacion no

se convierte en un gran escollo. El apoyo financiero

puede provenir de museos, espacios alternatives y otras

organizaciones no lucrativas, o bien de editoriales de

libros de arte general que desean promover este tipo de

trabajo creativo como actividad subsidiaria. Mas que

influir en los artistas, estas instituciones intentan

ayudarlos a desarrollar sus ideas y raramente esperan

una remuneracion economica.

En el terreno del livre d'artiste, definir la tarea

del editor resulta mas complicado. Durante el periodo

moderno y en colaboracion con muchos de los artistas

mas destacados, los editores se han embarcado en

proyectos que podrfan no haber existido de no ser por su

audacia e imaginacion y que son esenciales para com-

prender la obra de esos artistas. Dado que la venta de

estos libros relativamente lujosos esta destinada a un

mercado reducido y selecto, los editores han hecho este

esfuerzo mas movidos por su amor al arte que como una

inversion comercial significativa. Estos editores, indivi-

duos creativos con frecuencia vinculados al mundo del

arte de un modo u otro —muchos como propietarios de

galenas o editores de estampas—, han defendido su

propia vision del medio y sus preferencias personales,

que han quedado reflejadas en los libros publicados.

Dentro de la distinguida tradicion francesa en

este ambito durante el siglo XX, el tratante de arte

Ambroise Vol lard es tal vez el mas celebre de los editores

de esta clase. Sin escatimar medios para los suntuosos

volumenes que publicaba, Vollard solla preferir los textos

escritos por autores clasicos a los de autores contempo-

raneos e invitaba a los artistas a aportar grabados estam-

pados a mano a toda pagina o pequenas ilustraciones

adicionales que animaran las paginas de texto. Le Chef-

d'oeuvre inconnu de Honore de Balzac, con ilustraciones

de Picasso (fig. 13), es un ejemplo tfpico de este

modelo. Daniel-Henry Kahnweiler —propietario, al igual

que Vollard, de una galena de arte— estaba muy vincula-

do a personajes del mundo artfstico y literario de la epoca

y disfrutaba reuniendo sus talentos en proyectos de reali-

zacion de libros. Un ejemplo representative de los

circulos fauvista y cubista es L'Enchanteur pourrissant

(fig- 14), que contiene el primer texto publicado de

Guillaume Apollinaire y xi lograffas de Andre Derain. Un

volumen surrealista destacable es Soleils has (fig. 15), en

el que coinciden los primeros poemas publicados por

MUSICIENS EN

L«* ancient bandit* de Calabre

Fig. 15. ANDRE MASSON Soleils bas
de Georges Limbour. Paris: Editions

de la Galerie Simon (Daniel-Henry
Kahnweiler), 1924. Punta seca, 9Vfe

XIV2" (24,2 x 19 cm). Ed.: 112.
The Museum of Modern Art, Nueva

York. Donacion de
Walter P. Chrysler, hijo.

Georges Limbour y los grabados de Andre Masson. El

eminente editor Efstratios Teriade, conocido simplemente

como Teriade, estuvo vinculado al principio de su trayec-

toria a publicaciones periodicas como Cahiers d'arty

Minotaure. En sus proyectos de libros ilustrados, delego

en los artistas la responsabilidad principal, animandolos

incluso a que utilizaran sus propios textos manuscritos.

La obra Jazz (fig. 16) de Matisse es un ejemplo sobre-

saliente de esta interpretacion del medio.

En Rusia, pese a que los libros de arte elabora-

dos tenian un lugar dentro del mercado desde los prime

ros anos del siglo XX y continuaron produciendose hasta

los anos 20, la tradicion editorial del livre d'artiste no

cuajo entre los artistas de la vanguardia8. De hecho, el

Fig. 16. HENRI MATISSE. Jazz de

Henri Matisse. Paris: Teriade, 1947.

Pochoir. 16 ¥2 x 12 W (42 x 32,2
cm). Ed.: 270. The Museum of
Modern Art, Nueva York. Coleccidn

Louis E. Stern
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Fig. 17. SOL LEWITT. Geometric

Figures & Color de Sol LeWitt. Nueva

York: Harry N. Abrams, Inc., 1979.
Tipografla, 715/i6 x 715/i6" (20,3 x
20,3 cm). Ed.: ilimitada. Biblioteca

del Museum of Modern Art, Nueva

York

Fig. 18. DIETER ROTH, bok 3b und bok

3d (gesammelte werke, n" 7).
Stuttgart: hansjorg mayer, 1974.
Tipografla, 9'/i6 x 6n/i6" (23,1 x 17

cm). Ed.: 1.000. Biblioteca del
Museum of Modern Art, Nueva York

CJ
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Fig. 19. JOAN MIRti. A toute epreuve

de Paul £luard. Geneva: Gerald
Cramer, 1958. Xilografla, 129/i6 x

913/ie" (32 x 25 cm). Ed.: 130. The
Museum of Modern Art, Nueva York.

Coleccion Louis E. Stern
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fenomeno experimentado durante la segunda decada,

cuando los artistas creaban sus propios libros de

pequeno tamano de manera artesanal, fue en parte una

reaccion contra estas producciones de lujo. La mayorfa

de estos libros eran editados en tiradas de unas 300 o

400 copias por los propios artistas o por patrocinadores

que formaban parte de sus circulos de amigos mas cer-

canos. En tales circunstancias, los artistas y los autores

segufan teniendo el control creativo, lo que hacia posible

establecer con el publico una comunicacion directa,

libre de la sensibilidad y las opiniones de un editor.

El poeta Kruchenykh, cuyo enorme interes por

los libros quedo reflejado en sus facetas de autor, ilus-

trador, coleccionista y bibliografo, fue un gran motor de

la produccion editorial. Eligio el sello EUY, que proviene

de la palabra rusa que designa el lirio9, y bajo el dirigio

la edicion de tftulos tan tempranos como Rapido forestal

(p. 72) y La poesia de V. Mayakovsky (p. 75), entre

otros. Otro participante activo en los circulos

artisticos de la epoca que ayudo a asegurar la super-

vivencia de este tipo de publicaciones, fue el musico

Mikhail Matiushin. Su sello Zhuravl' (grulla) se puede

encontrar en varias antologias de poesfa y pintura, como

El Parnaso rugiente, Los Tres y Tram pa para jueces

(pp. 71, 75, 63). Sin ser miembros activos de estas

empresas artfsticas, Georgii Kuz'min y Sergei Dolinskii

tambien actuaron como patrocinadores en la publicacion

de las obras Una bofetada al gusto del publico, Pomada,

Medio vivo y Ermitano, Ermitana: Dos poemas (pp. 63,

67, 83, 78). Se trato de un gesto cordial mas que de

una operacion comercial ya que, a cambio de sus esfuer-

zos, solo se les garantizo —como relatarfa el historiador

Vladimir Markov— "la gratitud de la posteridad"10. Tras

la Revolucion de 1917, estos libros publicados por

iniciativa de los artistas siguieron apareciendo en el

reducto cultural de Tiflis, la capital de Georgia, donde

muchos miembros de la vanguardia habfan buscado refu-

gio frente a los vaivenes de la guerra civil. Kruchenykh

formaba parte de este grupo, y no es de extranar que

continuara publicando libros por su cuenta y partici para

en actividades editoriales colectivas con pintores y

poetas del grupo 41° n. El sello editorial de este grupo

aparece en publicaciones que a menudo destacaban por

sus elementos tipograficos, influidos en parte por uno de

los Ifderes del colectivo, ll'ia Zdanevich, que habfa sido

aprendiz en un taller de impresion. Algunos ejemplos

fechados en 1919 son Hecho, que muestra el logotipo

del grupo 41° (p. 119); Tricot lacadoy Millorkip. 125),

en los que destacan los caracterfsticos disenos de

cubierta; y el elaborado volumen A Sofia Georgievna

Melnikova: La Taberna Fantastica (p. 122).

Durante los periodos que precedieron y siguie

ron a la Revolucion tambien aparecieron libros ilustrados

publicados por editoriales especializadas en ciertas

materias. Asf, la editorial Raduga, establecida en Moscu

y Leningrado, publico libros infantiles, en tanto que

casas como Kultur Lige e Idisher Folks Farlag, en Kiev,

se dedicaron a la edicion de libros de contenido judaico.
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Fig. 20. PABLO PICASSO Le Chant des

morts de Pierre Reverdy. Paris:
Teriade, 1948. Litografia, 16 V2 x
129/ie" (42 x 32 cm). Ed.: 270. The

Museum of Modern Art, Nueva York.
Coleccion Louis E. Stern

Puesto que estos editores —algunos de ellos surgidos de

diversos grupos artisticos— se especializaban en conte-

nidos y mercados especificos, influyeron de manera

evidente en la concepcion de los libros impresos bajo

sus sellos editoriales. Los libros con contenido judaico

sol fan publicarse en tiradas de varios miles de copias,

mientras que los libros de literatura infantil encontraban

de manera habitual un publico de hasta 10.000 lecto-

res. Este significativo cambio experimentado en el

entorno de los libros ilustrados, que ahora pasaban a

considerarse obras de arte modernas, asf como la

extensa difusion de los ejemplares, continuaron cuando

el aparato oficial del Estado se hizo cargo de gran parte

de la actividad editorial12. Pese a que el arte no era una

de las primeras prioridades de Gosudarstvennoe

izdatel'stvo (la editorial estatal), el trabajo de los

pintores y los poetas vanguardistas llego, gracias al

patrocinio del gobierno, a un publico mas amplio que el

que habia conocido durante las aventuras autoeditoriales

del periodo anterior. Por ejemplo, trabajos como el que

realizaron conjuntamente Mayakovsky y Rodchenko en

Sobre esto: a ella y a mi en 1923 (p. 210), y el de

Semen Kirsanov y Solomon Telingater en Kirsanov tiene

la palabra en 1930 (p. 217) se editaron con una tirada

de 3.000 ejemplares. Novelas baratas como las que

aparecian en la serie Arreglo chapucero 0 yanquis en

Petrogrado escritas por Jim Dollar [Marietta Shaginian]

en 1924, con cubiertas de Rodchenko (p. 212), tuvieron

un publico de 25.000 lectores. Mas amplio aun fue el

exito de las revistas propagandisticas del gobierno, que

aparecian en varios idiomas para su distribucion fuera de

las fronteras del pais. En los anos 30, los logros del regi

men sovietico se promocionaban en los numeros de La

URSS en construccion (pp. 242, 243), revista disenada

por Lissitzky y Rodchenko y publicada en ediciones

multilingues que Ilegaron a crecer hasta los 100.000

ejemplares. Ya en esta epoca tardia, la influencia que

ejercia la editorial estatal sobre el contenido era abso-

luta, lo que se tradujo en un nivel de mediacion externa

sin precedentes sobre el resultado de las obras de arte.

El concepto de unidad

Los libros ilustrados mas satisfactorios desde el punto de

vista plastico y conceptual son aquellos con los que el

lector experimenta una sensacion de unidad desde el

principio hasta el final del volumen. Por muchas de las

razones ya expuestas, este es uno de los atributos cen

trales que definen el libra de artista y que, en ocasiones,

resulta mas dificil encontrar en el livre d'artiste. Ya se ha

citado la obra de Ruscha, pero esta vision ha quedado

reflejada tambien en la obra de otros autores que traba-

jan en el ambito del libra de artista y que controlan sin

ninguna intervencion externa la creacion conceptual del

libra. Sol LeWitt y Dieter Roth —creadores respectivos

de dos de los corpus mas importantes de libros de

artista existentes— han aprovechado al maximo la natu-

raleza unica de este formato para entablar dialogos

sostenidos con su publico (figs. 17, 18). Por otro lado,

en el caso del livre d'artiste, el modelo que normalmente

consigue transmitir una vision unificada es aquel en el

que se integran los textos de un escritor y las ilustracio-

nes de un pintor. Ejemplos sobresalientes son A toute
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Fig. 21. SONIA DELAUNAY-TERK.

La Prose du Transsiberien et de la

petite Jehanne de France de Blaise

Cendrars. Paris: Editions des
Hommes Nouveaux (Blaise
Cendrars), 1913. Pochoir, 785/iex

14 W (199 x 36,2 cm). Ed.: aprox.

60-100. The Museum of Modern
Art, Nueva York. Adquisicidn

epreuve (fig. 19), en cuyas paginas las xi lograffas de Joan

Miro rodean los poemas de su amigo Paul Eluard, y Le

Chant des morts, donde las iluminaciones de Picasso

actuan como una segunda forma de escritura al entrela-

zarse con el texto manuscrito de Pierre Reverdy (fig. 20).

Un libra hfbrido que consigue transmitir una

notoria sensacion de unidad es La Prose du Transsiberien

et de la petite Jehanne de France de 1913, con texto de

Blaise Cendrars e ilustraciones de Sonia Delaunay-Terk

(fig. 21). Aunque vivia en Paris, Delaunay-Terk era rusa y

este libra, que Cendrars publico con sus propios medios,

se hizo rapidamente conocido entre los artistas que en

Rusia comenzaban a embarcarse de una forma mas seria

en la produccion de libros. Si bien los disenos abstractos,

los llamativos colores y la fusion de texto e imagenes

presentes en este libra se pueden comparar con ejemplos

rusos como El nido del patito... palabrotas de 1913 (pp.

76, 77) y Te li le de 1914 (pp. 84, 85), su estructura

plantea un desaffo real a la lectura y la

contemplacion secuenciales, fundamentales para la expe-

riencia lectora. El proposito de simultaneidad que persi-

guen el pintor y el escritor solo se logra plenamente al

desplegar el libra en vertical hasta que alcanza las

dimensiones de 199 x 36,2 cm y se convierte una auten-

tica pieza mural. El nivel de refinamiento empleado en su

edicion aumenta la distancia que separa este libra de los

ejemplos rusos. Sus creadores proyectaron hacer copias

en pergamino, papel japones y una imitacion de papel

japones, encuadernadas con cubiertas pintadas a mano

sobre piel de cabra o pergamino13.

Los artistas de las vanguardias rusas tambien

utilizaron sus propias estrategias para crear libros de una

unidad conceptual sobresaliente. Esta unidad se mantuvo

desde el periodo mas temprano, en el que los pintores y

poetas tenfan un control absoluto sobre su produccion,

continuo cuando algunos editores especializados comen-

zaron a implicarse en el proceso, y siguio siendo evidente

incluso en la ultima etapa, marcada por el control estatal.

En todas estas circunstancias, los aspectos plasticos de

los libros permanecieron en manos de los artistas, factor

en el que residio la clave de su coherencia.

En ejemplos de los primeros anos, como el

libra de Khlebnikov y Kruchenykh Juego en el infierno

(p. 70) de 1912, las ilustraciones de Natalia Goncharova

invaden las paginas de texto manuscrito, reafirmando su

presencia y anadiendo una voz artfstica en consonancia

con la poetica. En trabajos colectivos como Explotividad

(p. 72), de 1913, se obtiene un efecto de totalidad a

traves de la interaccion espontanea de los artistas indivi-

duales. En la obra Huevo de Pascua futurista de Sergei

Podgaevskii de 1914 (p. 79), el autor se apropia del

modelo de album de recortes personales, y logra un

efecto de inmediatez global con fragmentos de texto,

retazos de collage y estampaciones realizadas con patata.

Mas tarde, Lissitzky demostraria este concepto

unificado del libra en dos proyectos muy diferentes:

El relato de una cabra (pp. 138-40), publicado en 1919

por un editor de temas hebreos, en el que ilustraba un

relato de la Pascua judia, y Para la voz (pp. 194-95),

publicado en 1923 por una delegacion de la editorial



estatal, en el que presentaba poemas escritos por su

coetaneo Mayakovsky. La sobrecubierta desplegable de

El relato de una cabra atrapa rapidamente al lector gra-

cias a un diseno interior lleno de formas abstractas que

sugieren un mundo espiritual y que se vuelven a repetir

en las composiciones figurativas abstractas de las pagi-

nas. Ademas, los textos aparecen en unos arcos integra-

dos dentro de las composiciones, con unos codigos de

color que vinculan los personajes con sus ubicaciones

dentro de la historia14. Unos anos mas tarde, Lissitzky

utilizaria la estructura fisica, el diseno ti pografico y el

color como fuerzas organizadoras en Para la voz. Un

ingenioso fndice de pestanas permite al lector encontrar

rapidamente sus poemas favoritos, en tanto que los

signos y los simbolos constituyen una «conversacion»

visual que complementa la lectura en voz alta de los

textos. Lissitzky bautizaria este concepto como "unidad

de optica y acustica"15.

A medida que los efectos de la Revolucion

fueron evolucionando hacia una practica social mas

definida, los artistas comenzaron a utilizar nuevos meto-

dos que incorporaban la fotografia y el diseno grafico

para crear un efecto de totalidad en los formatos de sus

libros. La revista La URSS en construccion (pp. 242,

243), empleada con fines propagandisticos, es conside-

rada por muchos especialistas como "el logro mas refi-

nado y consecuente del diseno grafico sovietico"16. Tanto

Rodchenko como Lissitzky participaron en numeros

extraordinarios de esta revista en los que explotaron la

fotografia con primeros pianos y perspectivas angulares,

asi como las composiciones dramaticas, para producir un

efecto cinematografico al pasar las paginas. Lissitzky

afirmo de este proyecto: "En nuestro planteamiento del

libro, este se construye como una pelicula: con trama y

desarrollo, climax y desenlace"17.

La posicion del texto

Aunque no entra dentro del alcance de este ensayo estu-

diar en profundidad la funcion que cumple la literatura

en el libro de vanguardia, algunos aspectos de este tema

merecen cierta atencion. Desde los simbolistas del Paris

decimononico hasta la mas reciente escuela de Nueva

York de los anos 50, los diversos movimientos de la

Historia moderna del arte han dejado importantes ejem-

plos de complicidad estetica entre escritores y pintores.

Estos vinculos surgieron con especial fuerza en la

primera mitad del siglo XX, cuando diversas personali-

dades afines se unian para redactar manifiestos o editar

publicaciones periodicas desde las que proclamaban sus

creencias. Como ya se ha mencionado, los poetas y pin-

tores surrealistas compartieron inquietudes y metodos, y

se lanzaron a la exploracion del inconsciente como una

fuente de inspiracion para el arte. Miro, por ejemplo,

declaro que habia aprendido mas de los poetas con quie-

nes se habia relacionado que de los pintores. Y no es el

unico caso; en los muchos libros ilustrados realizados en

proyectos conjuntos durante esos anos, hallamos mas

muestras de esta comunicacion18. El periodo de las van-

guardias historicas rusas tambien fue sorprendente en

este sentido, a pesar de que los ambientes artisticos de

Moscu o San Petersburgo diferian en muchos

aspectos de los de Paris, una ciudad en la que las

galenas de arte, el sistema editorial y un publico

preparado estimulaban el desarrollo del livre d'artlste

entre los pintores mas destacados.

Pese a todo, el papel desempenado por la

literatura en la evolucion del arte moderno y muy en

especial el que corresponde al libro ilustrado, no ha

recibido la atencion que merece. La especializacion

academica en uno de los campos —bien historia o bien

literatura—, por ejemplo, ha supuesto un obstaculo para

la mayoria de los estudiosos y conservadores. Por otro

lado, los libros son bienes poco frecuentes en las

colecciones museisticas, que suelen contar con una

estructura de departamentos tradicional y un publico

acostumbrado a encontrar pinturas y esculturas en las

salas de exposicion. Puesto que los conservadores no

suelen ser expertos en interpretacion literaria, incluso las

convenciones de catalogacion necesitan ampliarse para

dar cabida a las necesidades que plantean los libros. En

el caso del material ruso, se suman otras dificultades.

No es frecuente que los profesionales conozcan la

lengua rusa y esto complica durante el registro de las

obras las labores de transcripcion de la informacion mas

elemental, como los titulos y los nombres de los autores.

Y, lo que es mas importante, la cualidad visual distintiva

que los pintores y escritores imprimieron a las partes

textuales de estos libros requiere una atencion especial.

Las imaginativas producciones que estos artistas llevaron

a cabo —dejando atras los formatos habituales y las

fuentes predecibles— utilizan recursos como la impre-

sion de textos y disehos manuscritos, los disehos tipogra-

ficos y la creacion de caracteres, rasgos que contribuyen

a elevar estos libros a la categoria de obras de arte tanto

como las propias ilustraciones19.

En Medio vivo (p. 83), por ejemplo, el texto

manuscrito impreso se alinea muy cerca de los margenes

de las ilustraciones, por lo que el lector atiende a ambas

senales de manera casi simultanea. El uso sistematico

de la litografia contribuye a esta integracion. Cuando

Rozanova salpica el texto manuscrito impreso con pince-

ladas de acuarela en El nido del patito... palabrotas

(pp. 76, 77), un critico se refiere a este hallazgo como

"un caso unico de 'poesia-color', analogo a la 'musica-

color'"20. El texto del libro infantil Las aventuras de

Chuch-lo (p. 168), igualmente caracteristico, parece

pintado con el mismo pincel que las ilustraciones, y

ambos elementos se distribuyen en paginas alternas para

transmitir una sensacion de sintesis visual.

En los extraordinarios panfletos que

Kruchenykh publico en Tiflis, todas las paginas estan

compuestas por disehos manuscritos impresos que no

dejan lugar a los textos e ilustraciones convencionales

(pp. 112-15). Kruchenykh emplea una tinta morada

borrosa (obtenida con la tecnica hectografica), un tono

palido de azul (caracteristico de las copias con papel

carbon) y la esporadica irregularidad del sello de caucho

para representar las letras, los numeros y los signos, en

contraste con el aspecto de organizacion racional que

uno espera encontrar en las palabras de un libro; incluso
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las personas que dominan el idioma ruso tienen dificul-

tades para descifrar algunos de los significados de estas

paginas. Al combinar poesfa y arte plastico, Kruchenykh

utiliza la pagina como fondo de unas composiciones

abstractas que dispone en funcion de leyes internas y

ritmos derivados de los terrenos de la literatura y el arte.

Los elementos tipograficos disponibles en un

taller de imprenta ofrecen otras posibilidades artfsticas

para los textos. En los poemas de "hormigon armado" de

Kamenskii (pp. 92, 93), algunos segmentos del verso se

encuentran desplazados hacia areas de la pagina con

formas irregulares, que ban sido delineadas para repre-

sentar los moldes estructurales del cemento vertido.

Creados en 1914, estos poemas visuales son precursores

de la extraordinaria variedad de disenos tipograficos que

proliferarfa en los anos siguientes. Entre 1919 y 1920,

por ejemplo, los tratados publicados en Tiflis por los

integrantes del grupo 41° inclufan letras de varios tama-

nos y formas que asumfan las caracteristicas de persona-

lidades individuales y sugerian los distintos tonos de voz

de la palabra hablada (pp. 118, 120). Sin embargo,

durante el ulterior periodo constructivista, los caracteres

y el diseno tipograficos se emplearian para acentuar una

transmision clara y funcional de la informacion. La geo-

metria se utilizo como herramienta en la composicion de

recuadros, subrayados y flechas que dirigfan la atencion

del lector. Encontramos un ejemplo de este recurso en la

publicacion de 1931 Octubre: la lucha por lograr una

posicion de la clase proletaria en el frente de las artes

visuales (p. 232), tftulo en el que se persegufa adaptar

los objetivos artisticos a las preocupaciones del proleta-

riado. Tambien se hizo un uso vanguardista de la tipogra-

f fa y el diseno en los informes oficiales sobre la industria

sovietica y en los concursos arquitectonicos gestionados

por el Estado (pp. 230, 231).

La cuestion de la funcion

Ademas de contener estructuras conceptuales y atributos

plasticos excepcionales, el libro de la vanguardia rusa

desempenaba diversas funciones que dependfan del

publico al que iba dirigido. Desde el principio de la

segunda decada del siglo hasta los anos de la Revolucion

y posteriores, se produce un cambio repentino en el orden

de prioridades y la busqueda estetica individual se ve

reemplazada por unos nuevos objetivos en los que la

creatividad se destina al consumo publico. Las primeras

obras se dirigfan a una elite intelectual reducida, al

publico aficionado a las artes plasticas y la poesfa que

constituye la audiencia habitual de los libros ilustrados

en cualquier parte del mundo. Tras la Revolucion, el

publico segufa incluyendo a aquellos individuos interesa-

dos en los empenos artisticos, pero el foco de atencion

se desplazo a un sector mucho mas amplio de la pobla-

cion. Mas tarde, cuando el gobierno tuvo un mensaje

muy especffico que transmitir a su ciudadanfa o quiso

traspasar las fronteras para hacer propaganda fuera del

pais, eligio como vehfculo de difusion el libro ilustrado

o la revista, elaborados a partir de los principios

plasticos vanguardistas.

Los libros de pequeno formato del primer

periodo parecen hoy ofrendas personales que los pintores

y escritores hacfan a sus lectores. Sus cualidades arte-

sanales hacen que cada volumen parezca unico de algun

modo, destinado a un cfrculo fntimo de amigos y creado

con la unica finalidad de incitar a la contemplacion y al

placer de imaginar. Absorber las ilustraciones y los textos

de estos libritos, que se pueden sostener en la palma de

la mano y se leen en unos minutos, es una experiencia

fntima e intensa. Al terminar, el lector tiene la sensacion

de formar parte de un mundo privado al que solo tienen

acceso algunos iniciados.

Este deseo de comunicar una experiencia

estetica privada persiste en las obras literarias del

periodo posterior, en el que poetas y pintores siguieron

colaborando. Por ejemplo, el trabajo conjunto de

Mayakovsky y Rodchenko en algunos proyectos de estos

anos retrotrae a las relaciones personales de la etapa

anterior. Sin embargo, la mayor parte del material creado

despues de la Revolucion marca un punto de inflexion

en la funcion del libro. Los pintores y los escritores

participaron en la produccion de volumenes que con-

tenfan material educativo, informacion practica y, en

ultima instancia, propaganda. El optimismo de los pri-

meros anos se refleja en la cubierta que diseno Lissitzky

para el informe de un congreso oficial de 1919, Comite

para combatir el desempleo (p. 151). En el emplea

recursos compositivos que transmiten una idea de

movimiento ascendente y un mensaje de progreso y

esperanza para una sociedad basada en ideales racio-

nales. Los carteles creados por Vladimir Lebedev para las

ventanas de la oficina de telegrafos, concebidos para

hacer accesible la informacion incluso a las poblacion

analfabeta mediante formas abstractas de gran colorido,

se recogen en un libro encantador especialmente

disenado para su exportacion (pp. 160, 161).

Las mismas ideas de esperanza y entusiasmo

subyacen en los libros infantiles, en los que el empleo

de signos visuales prevalece sobre las representaciones

convencionales. Muchos de el los tenfan un contenido

social, como el libro de Lissitzky Dos cuadrados: a

proposito de cuento suprematista en seis construcciones

(pp. 153-55) que relata la historia de un cuadrado rojo

que vence sobre el caos negro, y el volumen de Lebedev

Ayer y hoy {p. 171), que muestra los avances tecnicos

logrados en los productos cotidianos. Helado (p. 172),

que podrfa parecer meramente ludico, tiene tambien una

dimension social y satfrica, con ilustraciones que reflejan

la geometrfa pura del suprematismo.

Los principios del diseno abstracto se propagan

a las estructuras de las revistas arquitectonicas y las

publicaciones destinadas a las ferias de muestras. La

gufa de la Exposicion Nacional de Artes Graficas

(p. 228) de 1927 inclufa un fndice de pestanas que

simplificaba las busquedas de contenido, y la revista

Vamos a producir( p. 237) de 1929 inspiraba al

espectador desde sus cubiertas impresas a rodillo con

una llamativa fotograffa de un campo repleto de trigo.

Los disenos de las paginas interiores, su orde-

nacion en secuencias cargadas de significado y recursos

como las paginas desplegables y las solapas en las



cubiertas sirvieron a los artistas vanguardistas para miti-

ficar y reafirmar el poder a traves de los formatos de los

libros. Mientras que los artistas suelen explotar estos con-

ceptos y estructuras visuales para manipular la percepcion

del espectador, en muchos de estos casos se emplearon

expresamente para inculcar las directrices del gobierno.

Los artistas lograron crear, mediante el potencial

conceptual de la fotograffa y los principios de la abstrac-

cion, formas mejoradas de representacion destinadas a

engrandecer el poder y los logros sovieticos (pp. 238-45).

En tanto que los artistas de los primeros anos del periodo

vanguardista habian luchado por crear un lenguaje visual

que prescindiera de los motivos convencionales y diera

paso a un nuevo lenguaje de la abstraccion lleno de

vitalidad, los artistas de los anos 30 utilizaron estos

mismos principios abstractos para crear una nueva forma

de representacion narrativa.

Una trayectoria de experiencia

Si se colocaran todos juntos, los libros rusos que se

analizan e ilustran en este catalogo llegarian a ocupar una

superficie similar a la de un aula. Solo al estudiarlos de

cerca —y preferiblemente en orden cronologico— se

comienza a desentranar parte del sentido que se esconde

tras este crucial capitulo del arte del siglo XX. Estas pagi-

nas recogen, como si de un importante archivo historico se

tratara, el ambiente de efervescente experimentacion de los

primeros anos de las vanguardias, el idealismo utopico de

los anos que siguieron a la Revolucion y, finalmente, el

poder y la opresion militantes del regimen estalinista.

A traves de estos libros es posible lanzar una mirada fugaz,

pero intima, a una trayectoria extraordinaria de innovacion

artfstica y experiencia humana.

Todos los libros tienen la capacidad de entablar

una comunicacion directa, pero los libros ilustrados reve-

lan, ademas, rasgos mas profundos del artista plastico. Al

utilizar las posibilidades inherentes a las paginas impresas,

al encuadernarlas y publ icarlas en ediciones, los artistas

han aportado una nueva dimension a la historia multi-

facetica del arte moderno. Ya que estos libros no tienen

una difusion tan amplia como otras expresiones de las

artes plasticas, haber podido reunirlos aqul no solo nos

brinda la oportunidad de ampliar nuestra comprension de

las vanguardias historicas rusas, sino que pone de relieve

el hecho de que, derribando las jerarquias y reconsiderando

formas de "arte menor" como los libros ilustrados,

podemos enriquecer nuestra vision con nuevas y mas

profundas perspectivas. Solo un estudio profundo del

mayor numero posible de manifestaciones artfsticas de

un periodo historico permite comprenderlo en toda

su complejidad.
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Juego en el Infierno,

duro trabajo en el Cielo:

la deconstruccion

del canon en los libros

futuristas rusos

Nina Gurianova Juego en el Infierno; duro trabajo en el Cielo:

primeras lecciones siempre fueron buenas.

iRecuerdas cuando juntos,

como ratones, rofamos el tiempo intransparente?

jPues por lo mismo venceremos!1

Este poema, cuyo primer verso ha, retrospectivamente,

adquirido una importancia simbolica, puede ser una

clave para comprender la esencia de la busqueda poe-

tica de la primera vanguardia rusa. Escrito en 1920 por

Velimir Khlebnikov y dedicado "A Alesha Kruchenykh",

se refiere al primer libro litografico futurista, Un juego

en el Infierno, publicado en 1912 y fruto de una colabo-

racion entre Khlebnikov y Kruchenykh (p. 70). El prover

bial "diablo futurista" —visto a traves del prisma de la

oscura ironla y el estilo grotesco de los lubki (baratas

xi lograflas populares de los siglos XVIII y XIX)— aparece

en el por primera vez jugando con un pecador que ha

apostado su alma en una partida de cartas.

"Juego en el Infierno" y "duro trabajo en el

Cielo" son frases que describen las primeras lecciones

creativas destinadas a todos los "futurianos" rusos

—poetas y pintores por igual—, que aprendlan a preferir

enigmas y paradojas e ignorar el determinismo en la vida

y el arte. Rechazaban la idea de caer en lo previsible y,

aunque existlan en el "infierno" de lo cotidiano, se

negaban a pertenecer a el. El primer futurismo ruso fue

uno de los movimientos mas rebeldes de la vanguardia:

rebelde frente a la tradicion y frente a cualquier compro

mise ideologico o estetico. La conciencia historica per-

mitla a los futuristas rusos (en especial a Khlebnikov)

percibir los ritmos de un "tiempo intransparente" que

existe mas alia de toda meta o proposito establecido,

"sin un porque", regido por sus propias leyes. Crelan

que el individuo solo podia abrirse camino hasta esta

experiencia a traves del "trabajo" y de "un juego", es

decir, creando el arte como si se tratara de un juego. El

espacio abierto en el que se celebraba la partida de ese

juego era un nuevo tipo de arte y la condicion funda

mental para su existencia era la maxima union de

creatividad y alegrla sin limites en el elemento ludico,

con su energla vital y su espontaneidad (casualmente, en

ruso existe una unica palabra para "juego" y "partida",

(igra). La poetica del juego y del azar se manifestaba en

la estetica de la primera vanguardia rusa como un

metodo anarquico del que nacia un arte sin reglas, y no

solo como una tecnica.

El concepto de libro futurista nacio como una

reaccion contundente contra la creacion de cualquier

modelo absoluto, contra cualquier percepcion del arte

como una estructura ordenada y racional. Representaba,

mas que una mera demolicion, una constante decons

truccion (o dis-konstruktsiia, como lo denominarla en

1913 el poeta, pintor y teorico futurista ruso David

Burliuk), del canon establecido.

deconstruccion es lo opuesto a construccion.

un canon puede ser constructivo.

un canon puede ser deconstructivo.

la construccion se puede desplazar o dislocar.

El canon de la construccion dislocada 2.

Esta secuencia de oposiciones binarias I leva a

la afirmacion a traves de la negacion, dejando muy claro

al lector que la "deconstruccion" (o, en una traduccion

mas literal del ruso, "desconstruccion") de Burliuk no

existe por si misma, sino que sigue a la "construccion" y

es dependiente de esta etimologica y semanticamente.

La nocion de Burliuk de la deconstruccion, que el aplico

a la estetica, difiere del concepto filosofico moderno.
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Existen algunos puntos, no obstante, en los que ambas

nociones coinciden de una forma muy general, como es

el caso de la deconstruccion del origen o canon.

Cuando invito a la pintora, poetisa y escritora

Elena Guro a disenar uno de sus libros, Kruchenykh

subrayo como cualidad singular de su talento su capa-

cidad para crear la presencia de la vida: "La tecnica y la

artificialidad no son importantes, pero la vida si lo es"3.

Los futuristas rusos exploraron la mecanica irracional de

la creacion de imagenes y asociaciones sin importarles la

pericia artesanal. Priorizaban la casualidad frente a la

eleccion, la intuicion frente a la destreza y la intensidad

de la vida frente a la estructura inanime de los "ismos".

Fue un momento embriagador en la historia de

la cultura rusa; pintores y escritores a la busqueda de

una nueva filosofia de la practica artistica. A diferencia

de la vanguardia posrevolucionaria, que dedico sus

esfuerzos a encontrar el lugar que correspondia al artista

en la nueva sociedad, estos primeros vanguardistas

luchaban por superar todas las fronteras utilizadas para

definir el arte. Su nocion de "arte para la vida" y "vida

para el arte" evoluciono hacia un concepto teorico4 muy

alejado de las posteriores consignas constructivistas, uti-

litarias y produccionistas de "arte dentro de la vida", y

de la idea decadente y esteticista del "arte por el arte".

En algunos aspectos, la primera vanguardia rusa se ase-

mejaba al dadafsmo de Zurich o a la vanguardia ameri-

cana de los anos 50, que desafiaron, una tras otra, todas

las normas y lucharon con fuerza contra la creacion de

canones o modelos absolutos. No se trataba tanto de

escuelas y movimientos como de personalidades.

El teorico, linguista y coautor de uno de los

libros de Kruchenykh, Roman Jakobson, sehala con

acierto el logro y la innovacion mas importantes que

produjera el futurismo ruso en su desaffo a todas las

reglas: "Han sido los futuristas rusos los inventores de

una poesia en la que la 'palabra autoevolutiva y auto-

evaluadora' se convierte en el material poetico clara-

mente visible y establecido"5. En los libros futuristas,

la palabra se convierte en el principal "acontecimiento

del arte", y funciona mas como objeto de creacion que

como medio de comunicacion. Esta nocion de la palabra

autonoma y autosuficiente —"la palabra como tal" —

sento los cimientos sobre los que habria de descansar el

futurismo poetico ruso, definio su textura original y le

dio un colorido nacional distintivo. En su Manifiesto

tecnico de literatura futurista (1912), el Ifder del futu

rismo italiano Filippo Tommaso Marinetti proclamo el

amanecer de una nueva era que debia expresarse con

un nuevo lenguaje. Sin embargo, y pese a todas sus

innovaciones, la originalidad del tema seguia predomi-

nando sobre la originalidad del metodo, ya que Marinetti

no fue mas alia de introducir analogias sorprendentes

e irregularidades gramaticales. El objetivo que perse-

guian los futuristas rusos era provocar una profunda

renovacion del lenguaje en su nivel estructural. La

principal idea de Khlebnikov y Kruchenykh era que

"la obra de arte es el arte de la palabra".

Y el medio para difundir las palabras era el

libra. Los futuristas rusos se enfrentaron a la necesidad

Fig. 1. IVAN KLIUN. Kruchenykh y sus

libros. Anos 20. Acuarela sobre
papel. Cortesia del Museo

Mayakovsky, Moscu. ©Museo
Mayakovsky

de construir un nuevo modelo de libra que diera cabida

a sus aspiraciones poeticas y plasticas, que permitiera

trasladar su idea de "la palabra como tal" a la nocion de

libra. Ellos concebfan el libra como un objeto artistico

que poseia la plenitud de una entidad viva. La expe-

riencia de las artes plasticas fue un ingrediente impor-

tante en la actividad de los poetas futuristas, muchos de

los cuales — Kruchenykh, Vladimir Mayakovsky y David

Burliuk, entre otros— se habian formado como pintores.

Los libros futuristas producidos entre 1912 y 1917

existen fuera de los generos establecidos, en un cruce

de caminos entre la pintura y la poesia. Contienen, en

estado embrionario, un enorme potencial para romper

todos los estereotipos esteticos. Si suscribimos la nocion

de Jakobson de la poesia como lenguaje en su funcion

estetica, el libra futurista no es nada mas ni nada menos

que un libra en su funcion estetica.- un libra que pierde

su utilidad —su funcion comunicativa— y adquiere la

independencia de una obra de arte autonoma.

Fue Kruchenykh quien en 1912 inspiro y

produjo los primeros libros Iitograficos (fig. 1) que sirvie-

ron como laboratorio creativo para los vanguardistas. Esa

produccion funciono como terreno experimental en el

que —como apuntaria David Burliuk en 1920— se crea-

ban "modelos completos del nuevo esti lo"6. Kruchenykh

hizo regresar a los artistas al ambito del libra, situein-

dolos al mismo nivel que los escritores y convirtiendoles

no ya en intermediaries o simples ilustradores, sino en

coautores y cocreadores en el sentido literal de estos

terminos. En estas colaboraciones, Kruchenykh reclutd a

pintores como Mikhail Larionov, Natalia Goncharova,

Kazimir Malevich, Olga Rozanova, Nikolai Kul'bin y

Pavel Filonov para que dieran forma a la imagen visual

de la poesia futurista de Khlebnikov, Kruchenykh, Vasilii
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Fig. 2. Aleksei Kruchenykh, David
Burliuk, Vladimir Mayakovsky,

Nikolai Burliuk y Benedikt Livshits.

1913. Archivo privado. Moscu

Fig. 3. Sergei Dolinskii y Georgii

Kuz'min. 1914. Cortesia de

A. Vasiliev, Paris. © A. Vasiliev

Kamenskii, David Burliuk y Mayakovsky (fig. 2). Estos

artistas y poetas formaron un grupo que se denomino

Gileia, aunque tambien se les aplico el apelativo de

cubofuturistas. Juntos, no solo inventaron un concepto

estetico del libro de artista absolutamente innovador,

sino que, al hacerlo, rompieron todos los lazos con la

produccion tradicional del libro.

Primero, los futuristas rusos no tenfan editores

en el sentido estricto de la palabra; muchos de los libros

eran publicados por los propios pintores y poetas, en

ocasiones con el modesto apoyo financiero de amigos

que no ejercfan censura o control sobre la obra ni espe-

raban beneficios economicos. Varios libros Iitograficos se

publicaron de esta manera con la ayuda monetaria de

Sergei Dolinskii y Georgii Kuz'min (fig. 3), jovenes avia-

dores amigos de Mayakovsky. Los albumes de Kruchenykh

Guerra (con linograbados de Rozanova; 1916; pp. 100-

102) y Guerra universal (1916; pp. 103-05) fueron

totalmente patrocinados por Andrei Shemshurin, un eru-

dito de los antiguos manuscritos rusos. Por supuesto, los

costes de produccion eran extremadamente bajos7. Al

trabajar en las condiciones mas economicas, los futuris

tas consegulan tener un control artlstico absoluto sobre

el producto final, lo que les permitla crear los libros

como formas de expresion artistica independientes de los

caprichos de la empresa editorial o del mundo del arte.

Esto tambien les evitaba tener que manejar una

maquinaria de reproduccion cara y a menudo imperfecta.

Resulta ironico que, en plena era de la reproduccion

mecanica, los innovadores mas radicales — Kruchenykh y

Rozanova— se liberaran de todos los procesos tecnologi-

cos que implicaban el uso de una maquinaria costosa.

Sin embargo, lo verdaderamente importante en

este sentido fue la primacla de los elementos visuales

frente a los elementos literarios y poeticos en la evolu-

cion de la tendencia hacia el zaum (termino frecuente-

mente traducido como "transracional" o "ultrasentido"8).

El concepto de zaum fue inventado por los poetas a

traves de su contacto directo con la abstraccion plastica

y de la transformacion de la palabra escrita (sin ser aun

transracional) en una forma visual autonoma presente en

los primeros libros futuristas9. Un libro futurista no

puede simplemente leerse. Segun las palabras del

escritor modernista ruso Aleksei Remizov, para experi-

mentar un libro futurista uno debe "mirarlo, escucharlo y

sentirlo"10. Cuando Kruchenykh reescribio en 1917 su

manifiesto de 1913 Declaracion de la palabra como tal,

intento ilustrar el proceso del acto poetico creativo

resumiendolo en la formula siguiente: "en la musica, el

sonido; en la pintura, el color; en la poesla, la letra

(pensamiento = vision + sonido + Ifnea + color)"11.

Un aspecto fundamental de la estetica de los

libros futuristas es su cualidad flsica y tactil; son

pequehos —casi caben en la palma de la mano— y

estan hechos de un papel tosco y barato, pero de ricas

texturas y originales tonalidades cromaticas (en ocasio

nes utilizaban llamativos papeles murales). Dado que el

libro futurista no dejaba de ser un objeto, su autentici-

dad estaba estrechamente relacionada con su naturaleza

de "cosa", con su textura. Los futuristas rusos concedfan

una importancia muy especial a la escritura manuscrita y

a la apariencia artesanal de sus libros; tenlan la creencia

de que solo un libro escrito directamente por la mano

del propio poeta o pintor podia transmitir la musicalidad,

la textura y el ritmo de los versos.

Una de las caracterlsticas genericas del futu-

rismo ruso es que la letra debe percibirse como un signo

visual, y la palabra como un objeto. Lo que los futuristas

italianos trataron de lograr con las dramaticas declama-

ciones fonicas de sus poesfas, lo buscaron los poetas

rusos mediante sus inimitables imagenes visuales de la

palabra: "La letra no es un medio, sino un fin en si

misma. Los que llegan a esta conclusion no pueden

conformarse con las letras (caligraflas) predefinidas de

fabrica... Para dotar el arte verbal de una libertad plena,

utilizamos palabras arbitrarias; as! nos liberamos del

contenido para estudiar el color, la musica de la palabra,

las silabas, los sonidos"12. Si las palabras se pueden per-

cibir como objetos, pueden convertirse en temas pictori-

cos. La unidad de la pagina, creada mediante un proceso

I itograf ico, se asemeja a una sintesis organica del diseno

y el texto en la que uno fluye y sale del otro, y la natu

raleza "pictorica" de la letra y el texto manuscrito esta

indisolublemente conectada con las llneas del dibujo.

En las declaraciones poeticas de los futuristas

se otorgaba una importancia definitiva a esta imagen

visual de la palabra y el concepto de la "palabra-imagen"

paso a ser una especie de sfmbolo de la sintesis de

poesla y pintura a la que aspiraban los vanguardistas

rusos. La esencia especlfica de esta nocion en la "auto-

escritura" (termino de Kruchenykh) de los libros futuris

tas se hace patente al compararla con las tavole paro-

libere (ilustraciones de palabras en libertad) italianas.

Los primeros experimentos realizados en esta

direccion aparecieron en 1912 en Italia, con las parole

in liberta (palabras en libertad) de Marinetti (fig. 4), y en

Rusia, con los primeros libros litograf icos de Kruchenykh.

A estos siguieron al cabo de un ano el manifiesto de

Marinetti L'immaginazione senza fili e le parole in liberta

(La imaginacion sin cadenas y las palabras en libertad) y

el folleto de Kruchenykh y Khlebnikov La palabra como

tal {1913; p. 74). Marinetti declaro que los futuristas

italianos hablan liberado no solo la metrica y el ritmo,

sino tambien la sintaxis, y hablan introducido una nueva

ortografla y mecanismos para deformar las palabras que

se traduclan en un nivel nuevo de "pluralidad" grafica.

En sus parole in liberta, Marinetti solla hacer de la

maquina su aliada, en una "revolucion tipografica" que

produjo un resultado suprapersonal o extraindividual. A

diferencia de el, Kruchenykh no encomendo "la palabra

como tal" al tipografo, sino a la individualidad del artista,

que le devuelve la singularidad caracterlstica de la

cualidad pictorica de la escritura y transforma la "pala

bra" escrita o pintada en obra de arte. La presencia de la

mano del artista es la que borra los llmites entre estas

dos formas de actividad creadora: la poesla y la pintura.

Incluso en las tavole parolibere italianas manus-

critas de 1914, 1915 y posteriores, ninguno de los

autores se permitio una fusion tan audaz de los canones

poeticos y pictoricos. Despues de todo, el manuscrito del
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poeta —incluso si esta experimentando con el potencial

grafico de la palabra— sigue perteneciendo ante todo a

la tradicion poetica independiente y no a la pictorica.

Los manuscritos originales de Khlebnikov y Kruchenykh

tambien obedecen en igual medida a esta tradicion, que

no respetan sus libros futuristas.

En la composicion que Rozanova dedica en

1914 a la memoria del poeta Ivan Ignatiev y que ejecuta

para acompanar los versos de Khlebnikov, se produce

una metamorfosis inversa, en la que el "texto" poetico

aparece con la inmediatez de una imagen y se percibe

inicialmente como un dibujo sujeto a las leyes de la

pintura. Esta hoja grafica, elaborada con una tecnica

hectografica13 a dos tintas (negra y azul) que confiere a

cada copia impresa una textura distintiva similar a la de

una acuarela, produce una impresion pictorica.

La smtesis del color y el sonido, de la pintura

y la poesia, I lego a su plenitud en la obra Te li le (1914;

pp. 84, 85), que Khlebnikov y Kruchenykh crearon con

la misma tecnica hectografica a siete tintas. En esta

edicion, Rozanova (junto a Kul'bin como coilustrador de

los versos de Khlebnikov) alcanzo una cima de su

talento. Kruchenykh escribio de esta obra:

La palabra (letra), por supuesto, ha experimentado

aqui un gran cambio; ha llegado tal vez a ser reem-

plazada por la pintura, pero ique le puede importar

a un "borracho de parafso" toda esta prosa? Yo he

conocido a personas que compraron Te li le sin com-

prender nada de dyr-bul-shchyl [primer poema trans-

racional de Kruchenykh], porque admiraban la pintura

que contema...

Sobre el tema de la escritura instantanea:

1. La primera impresion (si la corregimos diez veces

la perdemos y esto puede hacer que lo perdamos

todo).

2. Al corregir, repasar y pulir, desterramos el azar del

arte, y en el arte momentaneo, por supuesto, este

ocupa un lugar de honor. Al desterrar el azar,

privamos nuestras obras de aquello que es mas

valioso, ya que solo dejamos lo que se ha experimen

tado y adquirido de manera rigurosa echando a perder

toda la vida del inconsciente.14

En Te li le (publicado en una edicion de cin-

cuenta ejemplares) Kruchenykh incluyo poemas suyos y

de Khlebnikov de libros anteriores en los que habfan

explotado ampliamente el potencial de las " irregularida-

des" del zaum y las ricas posibilidades que estas brinda-

ban para crear ese laconico "signif icado implfcito" que,

segun Guro, "obi iga a descodificar el libro y exigirle un

nuevo potencial, parcialmente revelado"15. En algunos

aspectos, la autoescritura instantanea de Kruchenykh se

anticipo al metodo de escritura automatica desarrollado

por los surrealistas franceses.

La cualidad jeroglffica o imagen visual de la

palabra se intensifica y su naturaleza ornamental eclipsa

el significado concreto y cotidiano que contiene. En

algun momento, la palabra poetica se transforma por

completo en imagen y se percibe, en primer lugar, visual-

mente, como una ilustracion inimitable y enigmatica. La

palabra no se lee: se ve, y lo que se comprende, en
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esencia, no es su significado semantico, sino el sentido

grafico y visual aprehendido momentaneamente (como si

su significado fuera ininteligible o desconocido). " jLa

escritura y la lectura deben ser instantaneas!"16

En los anuncios de proximas ediciones futuris

tas —a menudo impresos en las cubiertas traseras de las

publicaciones— los libros no "aparecen" o "se publi

can"; en su lugar, "despegan" y "salen volando". Existe

una aspiracion dinamica de superar las leyes de la grave-

dad expresada en esta metafora aerea, un esfuerzo por

alcanzar nuevas dimensiones, por obtener una "victoria

metaffsica sobre la tierra" —como cito el poeta ll'ia

Zdanevich—, una "tierra" simbolica que Malevich

denomino "mundo verde de carne y hueso" demasiado

humano. Este tropo de los "libros voladores" cuyas

paginas son alas ya habfa sido imaginado por Stephane

Mallarme, aunque pudo introducirse en la poesia futu-

rista rusa a traves de otra fuente. El diccionario de

maxima autoridad de la lengua rusa, editado por

Vladimir Dal' en la segunda mitad del siglo XIX, recoge

un comentario curioso sobre la palabra rusa kniga (libro).

Entre otros significados de la entrada, Dal' menciona

que, en algunos dialectos de la lengua checa, la palabra

kniga designa el nombre de un pajaro. La etimologia del

termino kniga sigue siendo ambigua y existen varias ver-

siones sobre su origen. Los futuristas, desde su culto a

la palabra, no dejaron pasar la oportunidad de coquetear

con esta ambiguedad. Su vivaces imaginaciones crearon

una metamorfosis tras otra y en el provocador espacio

artistico —constituido tambien por los titulos de sus

libros— que recrearon, un libro se convierte en un pajaro

(los libros nuevos "salen volando" de los anuncios futu

ristas), una bomba (Explotividad), un nido (El nido del

patito... palabrotas) y un parasito (Bichibro transracional;



Fig. 5. NATAN AL'TMAN, NATALIA GON-

CHAROVA, NIKOLAI KUL'BIN, KAZIMIR

MALEVICH Y OLGA ROZANOVA.

Explotividad de Aleksei Kruchenykh.

1913. Cubierta litografica de

Kul'bin, 6% x 4%" (17,5 x
11,8 cm). Ed.: 350. The Museum

of Modern Art, Nueva York.
Donacibn de la Fundacion Judith

Rothschild
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Fig. 6. OLGA ROZANOVA Y ALEKSEI

KRUCHENYKH. Poesia plasties 1916.

Tinta china y acuarela, 3% x 215/i6"
(8,6 x 7 cm). Cortesia del departa-

mento de libros manuscritos, ©
Biblioteca Estatal Rusa, Moscu

en ruso, el tftulo Zaumnaia gniga denota una hibridacion

entre las palabras kniga y gnida [liendre]).

En el propio tftulo de su Explotividad (1913;

fig. 5), Kruchenykh insinua una ruptura o un desplaza-

miento brusco. En una carta que escribio a su hermana,

Rozanova revela que el neologismo futurista "explotivi

dad" hace referencia a una bomba. A comienzos del

siglo XX, despues de Friedrich Nietzsche y Mallarme, el

libro como sfmil de bomba se convierte en una metafora

clave en el discurso modernista y se emplea para simbo-

lizar los conflictos generados por el arte y la dura col i-

sion entre dos realidades: el arte y la vida17.

Con su juego de palabras, Kruchenykh va un

paso mas lejos y llega intencionadamente a la realizacion

del tropo modernista, a la proyeccion de un recurso

retorico a la realidad artfstica, la transformacion de una

metafora poetica en un hecho, un objeto real que toma

la forma de un libro. Dar nombre a algo es un acto inten-

cionado de creacion que los poetas futuristas convierten

en un ritual "magico". Como Kruchenykh proclamo en

Declaracion de la palabra como tab "El artista ha visto el

mundo de una manera nueva y, como Adan, ha pasado a

dar sus propios nombres a las cosas"18. En este sentido,

los vanguardistas son mas bien como salvajes que saben

invocar los objetos, adorarlos y jugar con el los. Para

el los, nominar o dibujar algo significa poseerlo, contro-

larlo y crearlo desde cero.

Uno de los principios poeticos mas importantes

de Explotividad —la composicion de versos mediante

aliteracion de cacofonfas anarmonicas— esta en sintonfa

con la apariencia fracturada del libro. En el se alternan

paginas de palabras estampadas con sellos de caucho y

paginas que contienen textos manuscritos impresos con

la tecnica del lapiz litograf ico, intercaladas ambas con

Iitograffas igualmente intensas en las que, como en un

sueno, los detalles reconocibles desaparecen en infinidad

de formas que se parten, desplazan e incluso "explotan".

Mas tarde, en la decada de los 20, Kruchenykh recordo

que en sus dos libros, Explotividad y El mundo al reves

(1912), "habfa un temblor, un estallido, que se expre-

saba no solo en la estructura de las frases y los versos,

sino en la explosion de la propia letra"19.

Basandose en esta tecnica, inicialmente usada

por Larionov en Pomada (1913; p. 67), Rozanova y

Kruchenykh colorearon a mano algunas copias de

Explotividad con retoques de acuarela sobre las litogra-

ffas. Como resultado, la rica textura plastica es un reflejo

de los diversos recursos poeticos —deformaciones, des-

plazamientos, juegos de desencuentro entre unidad de

significado y palabra— y del paralelismo que estos

tienen en la coloracion deliberada de la pintura (colores

que fluyen libremente, como en los lubki o en los dibu-

jos hechos por ninos), que ignora o traspasa el contorno

del objeto representado. El pintor, como el poeta, recurre

a la deformacion del objeto y a la invencion de metaforas

para expresar la idea de disonancia y crear una

entonacion que los futuristas bautizaron como zloglas

(cacofonfa). El tempo in crescendo del discurso poetico

de Kruchenykh es impetuoso y esta estructurado en

torno a un principio de "incorreccion" segun el cual su

zaum abstracto se intercala en la narracion tradicional.

Esto trae a la memoria una tradicion oral que

contrastaba con el canon escrito: el lenguaje ritual de la

secta flagelante de los jlistis20. En este discurso, todas

las coordenadas habituales del "habla practica" se han

perdido y la inteligencia logica no tiene tiempo de captar

las palabras aisladas que ha reconocido y estan inmersas

en un contexto alogico21. Como resultado de ello, la tex

tura, el color y el ritmo de cada pagina transmiten algo

mas que un significado logico "descompuesto". El libro

completo se lee como un unico tema poetico, interpreta-

do con una energfa creativa vital, indomable e irracional:

ese verdadero "placer de crear" del que nace el arte.

Este enfoque contiene un fuerte elemento de

agresion artfstica. La primera vanguardia rusa, a diferen-

cia del futurismo italiano, vincula el concepto anarquista

de "destruccion creativa" no tanto a la nocion de des

truccion como a la de resistencia, a una lucha que no es

contra algo, sino a favor de algo. Destruccion sf, pero

siempre con vistas a una nueva creacion. En este plan-

teamiento casi deconstructivo, los viejos canones poeticos

y artfsticos se rompfan en fragmentos que se reciclaban

como materia prima para la construccion de los nuevos

disenos22. Con la publicacion de El mundo al reves

(pp. 68, 69) este se convertirfa en uno de los principales

recursos esteticos empleados en los libros futuristas.

La dinamica del desplazamiento futurista —la

dislocacion temporal, espacial y semantica, la reubicacion

de la forma, el ritmo y el tiempo— conforma la excepcio-

nal imagen de este libro. El tftulo, El mundo al reves, o

hacia atras, expresa la refutacion de la linealidad ffsica

del tiempo. El aspecto del libro es tan innovador como el

tftulo. En su diseno se funden el estilo neo-primitivista

tradicional y las primeras abstracciones del rayonismo

inventado por Larionov: un conjunto disperso de Ifneas

laconicas que apenas sugieren un dibujo y que se reor-

denan en el ojo del espectador en infinitos patrones

cambiantes, como si de un caleidoscopio se tratara.

Una percepcion similar inspirarfa mas tarde la

nocion de Kruchenykh de "letras espirales", presente en

las ediciones minimalistas publicadas en Tiflis entre 1917

y 1919. Kruchenykh explico la orquestacion del aspecto

visual de su poesfa (fig. 6) en carta a Kirill Zdanevich, el

disenador de su libro jAprended, artistas! Poemas (1917;

p. Ill): "Por favor, no alteres al copiarlos (debido a

posibles despistes artfsticos) los versos que te envfo.

Quiero que las letras y palabras sigan el modelo adjunto

(letras espirales), es decir, que el dibujo quede dentro de

las letras, que las enmarque y las atraviese; pero, en

general, conffo en tu gusto y en tu imaginacion"23.

En su poesfa transracional —o zaum— Khlebnikov y

Kruchenykh no apelaban a la logica, sino a la intuicion,

al conocimiento irracional inconsciente que existe mas

alia de las estructuras lingufsticas. Este entasis en la

diferencia entre idea y experiencia aclara en parte la

epistemologfa de la vanguardia mas temprana. El pro-

ceso de creacion se convierte en objetivo final y resul

tado, es mas importante que la propia obra de arte

obtenida. El contenido del discurso transracional es el

discurso en sf mismo y, en este arte, el proceso creativo
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tiene prioridad sobre los resultados finales. En este caso,

el principio futurista del mundo invertido, el "mundo

hacia atras", se transforma en un principio anarquico: la

deconstruccion de la tradicion teleologica y del arquetipo

del "Mundo como Libro" que percibe el universo

completo en su monumentalidad inalterable como un

texto, una estructura, un modelo.

Para los futuristas, un libro representaba, por

encima de todo, un laboratorio perfecto para sus experi-

mentaciones formales. Pero tambien preparo el camino

que les ayudo a encontrar un lugar independiente dentro

del mundo del arte y desempeno un papel fundamental

dentro de la politica futurista, en un momento en el que

el desafio provocador del mensaje estetico estaba siendo

sustituido por el criterio de calidad. Desde el principio,

los libros futuristas se alejaron en todos los sentidos del

livre d'artiste de los simbol istas; en cierto modo, sus

creadores los concebian y anunciaban como antagonistas

del este. Kruchenykh escribio en Los Tres (1913; p. 75):

"No me gustan en absoluto las obras interminables y los

libros grandes; no se pueden leer de una sentada y no

transmiten una sensacion de totalidad. Un libro deberla

ser pequeno y estar libres de mentiras, todo en el se

pertenece y pertenece al propio libro, hasta la ultima

mancha de tinta"24.

A diferencia de los libros de arte caros y refi-

nados (vease fig. 7), los libros futuristas eran pequenos,

toscos, llamativos —por dentro y por fuera— y baratos

(vease fig. 8). La mayoria de las ediciones Iitograficas

costaban entre 30 y 70 kopecks. Los unicos libros mas

baratos aun eran las series populares destinadas a las

clases sociales mas bajas25. Al vender su trabajo a esos

precios, los futuristas lograron hacerse con un publico,

integrado mayoritariamente por estudiantes. Rozanova

informaba a su hermana en 1913: "Aleksei Kruchenykh

y yo hemos ilustrado juntos algunos libros que se estan

vendiendo muy bien, asi que espero sacar buen benefi-

cio con ellos"26. Pero la situacion no siempre era la

misma. "En Moscu nadie sabe de la existencia de tus

nuevos libros", escribio Jakobson a Kruchenykh en

febrero de 1914. "Le hice notar esto al vendedor [de la

librerfa] y le pedi que los pusiera en el escaparate. Y el

contesto: ' jGracias a Dios que nadie los conoce!'"27.

La reaccion del perplejo vendedor ilustra un

aspecto importante del libro futurista: su naturaleza

provocadora. Nacian de un gesto artistico intenso y agre-

sivo. Hablando del pasado, Kruchenykh recalcaria que

los "escandalos futuristas" no teman nada que ver con

el "gamberrismo" o con el rechazo a seguir las normas

sociales. Por el contrario, se trataba de la mejor de las

tacticas, de la estrategia publicitaria mas eficaz, de la

forma mas rapida de comercializar una nueva ideologia

estetica y contribuir al exito del movimiento. La historia

del futurismo ruso como movimiento literario comenzo

con un episodio estrategico de esta naturaleza. Mikhail

Matiushin relata en sus memorias un caso de provoca-

cion artfstica que tuvo lugar con la primera edicion de

Trampa para jueces (1910; p. 63), cuyas paginas

arremetian contra los simbolistas y, mas concretamente,

contra los miembros del clrculo fntimo del poeta y
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Fig. 7. ALEXANDER BENOIS La reina de

picas de Aleksandr Pushkin.

Tipograffa, 1 l5/s x 9" (29,5 x 22,9
cm). San Petersburgo: R. Golike y
A. Vil'borg, 1911
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escritor Viacheslav Ivanov: "El libro cayo como una

bomba entre los mfsticos que estaban en casa de

Viacheslav Ivanov. Los hermanos Burliuk se dirigieron a

el con actitud piadosa e Ivanov les recibio cordialmente.

Entonces, cuando ya se marchaban, los muy sinverguen-

zas llenaron todos los bolsillos de los abrigos y las capas

de los presentes con copias de Trampa"28.

Al divulgar sus ideas esteticas mas radicales a

traves de los libros, los vanguardistas irrumpieron en la

realidad del espacio social ambivalente y dictaron sus

propias condiciones:

No hace tanto tiempo que los artistas huyeron de la

multitud y se encerraron en un espacio aislado. Esto
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Fig. 8. Libros futuristas rusos de

OLGA ROZANOVA. 1913-1916
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Fig. 9. DAVID BURLIUK, VLADIMIR

BURLIUK Y VASILII KAMENSKII. Tango

con vacas: poemas de hormigon

armado de Vasilii Kamenskii. 1914.

Tipografia sobre papel mural de

Kamenskii, 77/i6 x 79/i6" (18,9 x

19,2 cm). Ed.: 300. The Museum

of Modern Art, Nueva York.

Donacion de la Fundacion Judith

Rothschild
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Fig. 10. LADO GUDIASHVILI, ALEKSEI

KRUCHENYKH, SER-GEI, IGOR'

TERENT'EV Y IL'IA ZDANEVICH.

Album de salbn de Leonid Baushev.

1915-25. Pluma y tinta de

Zdanevich, 6u/i6 x 10 W (17 x

26 cm). The Museum of Modern

Art, Nueva York. Donacion de la

Fundacidn Judith Rothschild

ocurrio bajo la consigna del «arte por el arte». Ha lle-

gado la hora de salir, de imponer las condiciones, la

hora de tomar el relevo... No podemos imaginar una

actividad artistica que no implique la opresion infinita

de las masas y la imposicion sobre estas de aquello

que consideramos necesario. Ser un artista es ser un

agresor; aceptamos gustosamente este epiteto. Solo al

comprender esto se nos comprende a nosotros y se

entiende nuestro proposito29.

En ciento sentido, los futuristas rusos eran

anarquistas en su forma de hacer arte, pero anarquistas

que tiraban libros en lugar de bombas. Se consideraban

responsables de la liberacion radical del espiritu

humano. Como quedo reflejado en los libros futuristas,

este espiritu anarquico anticanonico de las primeras van-

guardias rusas no atendia tanto a un intento de epater le

bourgeois como a la busqueda de un metodo cognitivo o

una nueva epistemologia, una dilatacion consciente del

espacio artistico a traves de la deconstruccion de los

cliches esteticos. Era un intento de romper los modelos

tradicionales, academicistas y simbolistas y otros cliches

establecidos de percepcion racional basados en el apren-

dizaje a traves de los libros (inciuso dentro del propio

movimiento de la vanguardia): "^Nos preguntan sobre el

ideal, sobre el pathos? No es una cuestion de gamberris-

mo o de gestas heroicas, de ser un fanatico o un monje.

Cualquier Talmud es igualmente destructivo para el

creador de palabras; lo unico que permanece invariable-

mente con el es la palabra (como tal) en si misma"30.

Alexander Benois, que con sarcasmo llamaba a

las primeras obras futuristas "librillos bufonescos", no se

equivocaba tanto. El apelativo de Benois respondia a la

naturaleza provocadora y a la concepcion teatral de estas

creaciones futuristas, a su ambivalencia hacia el genera

y el canon, a su vitalidad de farsa y representacion, sin

una frontera definida entre "el escenario" y el publico; la

realidad y la ficcion se confunden y nace un arte sin

reglas. La representacion de Alfred Jarry Ubu Rey( 1896)

comenzaba con una frase transgresora que consistia en

una unica palabra: merde (mierda); este arranque sinto-

niza con la agresividad del gesto ironico con el que

finaliza Explotividad de Kruchenykh: la palabra shish

(palabra tabu equivalente al termino coloquial "polla")

repetida por toda la superficie de la ultima pagina.

La aspiracion futurista de ampliar los limites

del libro llevandolo al terreno del espectaculo se refleja

en la nocion expansiva del libro, en la "explosicion" y la

aniquilacion de su forma canonica. Kamenskii exhortaba

a sus companeros futuristas: "Destruid por completo el

libro en el arte (una forma inerte de transmitir las pala

bras por medio de papel y letras impresas) y volved direc-

tamente al arte de la vida, llevad la poesia y los pensa-

mientos a las vallas, las paredes, las casas, las fabricas,

los tejados, las alas de los aviones, las cubiertas de los

barcos, las velas, la ropa; usad proyectores electricos y

lanzadlas al cielo"31. En Tango con vacas (1914; p. 92),

comenzo representando sus plasticos "poemas de hormi

gon armado", impresos en papeles murales de colores

llamativos. Kamenskii, que era piloto de aviacion y esta-

ba fascinado por la tecnologia, fue practicamente el unico

futurista de este primer periodo que solo experimento

con la tipografia y la impresion tipografica. La mayoria

de los poemas de su libro estan concebidos como pianos

cianotipicos, en los que describe y retrata visualmente

un espacio fragmentado (con "entrada" y "salida" al

texto) salpicado de acontecimientos de reminiscencia

poetica —la excursion a la galena de arte Shchukin, un

paseo por Constantinopla o inciuso el vuelo de un avion—

registrados con detalle en una sucesion espacial en la

que cada uno de ellos ocupa una pagina individual.

Asi, la construccion visual del poema La galena

Shchukin (fig. 9) consistia en un gran cuadrado dividido

mediante lineas en varios fragmentos ocupados por pala

bras y nombres de artistas: uno contenia el nombre de

Matisse y palabras asociadas a sus pinturas; otro, el de

Monet junto a la exclamacion " ;No!" ; un tercero, el de

Picasso, etc. Esta distribucion se ajusta exactamente a

la disposicion que tienen los cuadros en cada una de las

salas del museo. Kamenskii implica energicamente al lec

tor en un dialogo, en una interaccion, como si lo invitara

a acompanarlo. Lo mas interesante, sin embargo, es que

el autor no fuerza a su lector-espectador a tomar una

ruta fijada, no lo guia en una sola direccion. Al contrario,

Kamenskii permite que el lector-acompanante deambule

por el poema y lo interprete a su manera. Un autor futu

rista siempre evita los espacios cerrados, deja una puerta

abierta a infinitas interpretaciones y relecturas que con-

vierte al lector-espectador en coautor y cocreador.

En la epoca en que Khlebnikov, Kruchenykh y

Kamenskii se centraban en la textura plastica de sus

libros, ll'ia Zdanevich estaba desarrollando lo que el

denomino una "creacion polifonica y policorporea" de la

"multipoesia", destinada a expresar "las diversas facetas

y escisiones de nuestra existencia". Zdanevich centra su

busqueda en la categoria del sonido, pero mas adelante,

durante su estancia en Tiflis (vease fig. 10), encontraria

una forma plastica singular, estructurada casi como una

partitura musical, con la que reflejar los acordes poli-

semicos del verdadero sonido "sinfonico" de su poesia:

"Corrigiendo nuestras bocas defectuosas, hemos llegado

a la poesia orquestal; en el la se habla en multitudes y

cada uno dice algo distinto... La multipoesia, que no se

puede leer en silencio, se precipita sobre el escenario

para asaltar las trincheras"32.

Ivan Ignatiev, integrante de otro grupo futurista,

el de los ego-futuristas, que competia con Gileia, intento

en su poema La tercera entrada lograr una sintesis de las

artes combinando los fragmentos verbales con notas

musicales. El poeta explica que "al 'lector' (este termino

suena extrano aqui, puesto que el lector debe ser

ademas espectador, oyente y, ante todo, una persona

intuitiva) se le dan palabras, colores, melodias y un

esquema del ritmo (movimientos) anotado a la

izquierda"33. La representacion poetica mas radical de la

epoca corrio a cargo de otro egofuturista, Vasilisk

Gnedov, que a menudo participaba en debates y veladas

futuristas junto con el grupo Gileia. Su coleccion Muerte

al arte contiene quince poemas. El ultimo de ellos,

Poema del fin, se com pone solo del titulo y una pagina

en bianco. En esta obra, Gnedov se anticipa a las
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posiciones teoricas del arte conceptual que llegaria en

la segunda mitad del siglo XX y parece senalar los

limites de la literatura tradicional: el Poema del fin no

solo existe como un texto visual minimalista (reducido

a su forma nula) sino tambien como un gesto, una

pura actuacion. Markov menciona que Ignatiev descri-

bio en una ocasion la forma en que Gnedov recitaba el

poema: "Leia con un movimiento ritmico. La mano

dibujaba una linea, de izquierda a derecha y viceversa

(el segundo gesto cancelaba el primero, como la com-

binacion de un mas y un menos produce un menos).

El Poema del fin es en realidad el Poema de la nada,

un cero, tal y como esta representado graficamente"34.

No menos provocador resultaba el libro que

preparo Kruchenykh en 1914, Bichibro transracional

(p. 82), antes citado. Esta vez, su coautor fue el joven

Roman Jakobson bajo el seudonimo Aliagrov. Aunque

en cubierta se puede leer 1916, la obra fue realizada

en 1914 y aparecio en 19 1 535. La sentencia impera-

tiva "jTe prohibo leer esto en pleno uso de tus facul-

tades mentales!" que figura como introduccion del

libro refuta la racionalidad y la logica de la funcion

comunicativa y rechaza todo valor intelectual, libe-

rando al lector del uso de las palabras como vehiculos

de comunicacion. A traves de las "palabras como

tales", el lector se ve obligado a volver a la "vida como

tal", a la esencia organica e irracional que existe al

margen de todos los canones. En su poetica zaum,

Kruchenykh no apela a la logica del lector, ni a su

capacidad para resolver jeroglfficos verbales o a su

conocimiento de los libros. En su lugar, Kruchenykh

manipula a un lector embelesado para que bucee

en la profundidad de su inconsciente, de sus visiones

irracionales, de su sensualidad, y produzca alusiones y

asociaciones que nacen mas alia de las fronteras del

intelecto. En cierto sentido, la poesia transracional

puede compararse con el inconsciente del alma, la

esencia escondida tras la "cara de poquer" del poeta,

que es el farolero, el creador del enigma sin descifrar:

"El enigma... El lector, que antes que nada siente

curiosidad, esta seguro de que lo transracional tiene

alguna signif icacion, algun sentido logico. Muerde el

anzuelo del enigma, del misterio... Si el artista se esta

ocultando en el alma de lo transracional intencionada-

mente o no, lo desconozco"36.

El objeto del discurso transracional se con-

vierte asi en el discurso mismo, y el proceso creativo

se abstrae y se ritualiza de tal manera que adquiere el

significado del objeto y el del resultado de la creacion.

Este discurso es autosuficiente. En esta ampliacion

extrema del espacio de la poesia esta presente el

peligro de que la poesia se autodestruya y se "disuel-

va" en su propia estructura.

Como complemento visual de la poesia de

Bichibro transracional, impreso en tinta con sellos de

caucho, Rozanova empleo linograbados de color

sacados de su serie de partidas de naipes de 1914,

sin ninguna conexion con los versos. En el borrador de

la cubierta, Rozanova utilizo las formas de los signos

de naipes en un collage (1915; Museo Mayakovsky,

Moscu), pero en la version final modifico radicalmente

el diseno. Utilizo un corazon resplandeciente recortado

en papel brillante de color rojo que, aunque parece

tatuado en la cubierta, esta en realidad prendido a ella

con un boton de ropa interior masculina pegado sobre

el mismo corazon. La ironia y el alogismo de ese

collage con su boton real, que hoy parece timido

reflejo de los ready-mades de Marcel Duchamp, eran

el perfecto complemento visual para los provocativos

versos transracionales {zaum) escritos por Kruchenykh

y Aliagrov en 1914.

Uno de los primeros teoricos del lenguaje

transracional, Viktor Shklovskii, lo rememoraba en la

decada de los 80: "Por encima de todo, no se trata de

un lenguaje carente de significado. Incluso cuando se

desnudaba expresamente de significacion, era una

forma de negar el mundo. En este sentido, se acerca

de algun modo al teatro del absurdo. El lenguaje

transracional es un lenguaje de inspiracion anticipada,

es el susurrante caos de la poesia, el pre-libro, el caos

de la pre-palabra del que nace todo y en el que todo

desaparece"37.

En el espectaculo sincretico del libro futu-

rista, la realidad visual de las palabras transracionales,

como la del juego, se ve privada de toda funcion

comunicativa utilitaria y se convierte en entidad domi-

nante y autosuficiente. Cuando el lenguaje "correcto"

se salpica de zaum y de sonidos foneticos, se crea un

efecto sorprendente, inesperado, que logra situar al

lector (o espectador) en el estado de "levedad" nece-

sario para que ponga en duda sus ideas de la realidad.

El libro futurista se convirtio en un vehiculo para

captar el flujo caotico, la inmediatez, la espontanei-

dad: todos los elementos efimeros de la vida.

La poetica del alogismo, de la disonancia,

del absurdo forma parte del nucleo de las esteticas

futuristas rusas, que subvierten los limites de la

armonia equilibrada. En el espacio de los libros futu

ristas —al igual que en el teatro del absurdo—, lo

imaginado y lo real se confunden, los detalles fantas-

ticos se fusionan con el contexto cotidiano y se crea

una nueva proyeccion irracional: "Una nueva profun-

dizacion del espiritu es la que genera nuestra creati-

vidad verbal, que arroja luz renovada sobre todas las

cosas. Su autentica originalidad no depende de los

temas (contenidos) novedosos"38. Dos decadas mas

tarde, en el primer manifiesto del Teatro de la

Crueldad de Antonin Artaud, se desarrollaria en su

plenitud otra practica similar de creacion magica.

El "teatro del alogismo" de los libros futu

ristas rusos no es tanto una teatralizacion total de la

vida ("el teatro como tal") como un modelo de "juego

como tal" libre y espontaneo. Hans-Georg Gadamer

argumenta que el principio que rige la experiencia del

juego es similar al de la experiencia del arte: es el

proceso de la partida, con su temporalidad y su ritmo

imprevisible y sin embargo repetitivo, lo que gobierna

al jugador39.

En la primera vanguardia rusa, el ritmo del

juego, del arte y de la vida misma se superponia y se

entrecruzaba, rapido e intenso como el latido de un

corazon, tan irregular y repetitivo como la tecnica poe

tica en "escalera" (lesenka) de Mayakovsky. Los van-

guardistas expresaron una fascinacion por la tempo

ralidad, reflejada en el movimiento ffsico de los seres

humanos, en sus ritmos "vivos": "Destrozamos los

ritmos. Khlebnikov elevo a una nueva categorfa la

metrica poetica de la palabra coloquial. Dejamos de

buscar metricas en los libros de texto; cada movimiento

generaba un nuevo ritmo libre para el poeta"40.

El tema del juego en los libros futuristas

paso a ser no solo un motivo figurativo, sino un medio

de autoconocimiento, de autopresentacion. En esta

fase, crece hasta convertirse en un modelo dinamico

e imprevisible de ser esoterico, una forma de vida. "A

pesar de su 'falta de sentido', el mundo del artista es

mas sensato y real que el mundo del burgues, incluso

en el sentido burgues de la palabra", escribio

Kruchenykh41. Uno no puede explicar lo que no tiene

explicacion, ni transformar el inconsciente en el

mundo de la consciencia. Resulta imposible explicar la

ironia y el humor anarquico del juego con la logica

cotidiana, desde la perspectiva del sentido comun.

La propia logica del juego —asi como la del proceso

creativo— es diferente. Es la logica del absurdo, del

sueno, del inconsciente.

Ciertamente, si consideramos cualquier pro

ceso creativo como un deseo (el deseo de materializar

el propio inconsciente, de liberarse del peso de los

"demonios" reprimidos, de escupirlos, de exorcizarse),

entonces este proceso creativo puede entenderse como

un ritual, y el trabajo artistico y literario se convierte

en la creacion de la "similitud entre la escritura y la

muerte"42. Segun mi interpretacion de esta famosa

expresion de Foucault, el autor se refiere a la muerte

parcial implicita en una iniciacion. El proceso ffsico de

pintar o escribir se puede comparar a un rito iniciatico

en virtud del cual el escritor destierra parte de su

inconsciente, "matando" inevitablemente la parte de

"si mismo" que esta oculta en el: "La escritura esta

vinculada al sacrificio, el sacrificio de la vida

misma"43. No obstante, esta "muerte" parcial es nece-

saria y se convierte en el origen de una nueva fuente

de la que bebe el inconsciente creativo del autor.

El proceso de crear una obra de arte —como

el de creacion de un juego— es un proceso ffsico. En

la poesia de los libros futuristas rusos, el proceso y la

experiencia son, en definitiva, mas importantes que el

resultado de la experimentacion: "Los constructores de

palabras deberian escribir en las cubiertas de sus

libros 'jUna vez leido, rdmpeioZ'"44. En la practica

creativa, el artista se adapta al discurrir de la existen-

cia, con su movimiento variable y esquivo. La acepta-

cion abierta del azar, del momento, da lugar a la esen

cia de "estar presente", la esencia de provocar el

momento de la verdad. Este es el momento mas

importante en la poetica de la iniciacion y el juego,

y lo es tambien en la poetica de la creacion artistica

que existio en los primeros anos de la vanguardia rusa.
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El primitivismo en

el diseno del libro

futurista ruso 1910-14

En la introduccion a su libro "Primitivism" in 20th

Century Art, William Rubin apunta la relativa escasez de

obras especializadas dedicadas al "primitivismo —el

interes de los artistas modernos por el arte y la cultura

tribales, tal y como se manifiesta a traves de su

pensamiento y su obra—"L Mientras que desde la

publicacion de Rubin en 1984 el primitivismo en el arte

trances y aleman de principios del siglo XX ha recibido

una atencion considerable, la conciencia en Occidente

de la existencia de una corriente paralela en Rusia sigue

estando relegada, en cierta manera, a los eruditos y a los

especialistas. Sin embargo, las caracterlsticas princi-

pales de las formas de arte primitivas que los artistas

rusos reconocieron y veneraron desempenaron un papel

tan profundo en la orientacion de la evolucion del arte y

la literatura modernos en Rusia como en la conformacion

de las expresiones artlsticas de Europa Occidental. Los

terminos "primitivo" y "primitivismo", tal como se

emplean en este texto, definen un arte o un estilo artls-

tico que revela la primacla y la pureza de la expresion y

que hace caso omiso de las leyes dictadas o impuestas

por la naturaleza, la ciencia, la ensenanza academica o

las convenciones. Estos terminos no tienen, en ningun

caso, connotaciones despectivas ni peyorativas. Al con-

trario, los denominados artistas primitivos llevaban con

orgullo los nombres que los crfticos les atribufan —bar-

baros o salvajes— y no se ofendian por las acusaciones

que les tildaban de "incivilizados".

El movimiento primitivista ruso (1909-1914)

cubrio el periodo comprendido entre el simbolismo

(1904-1908) y los estilos mas distintivos de la primera

vanguardia rusa —el cubofuturismo, el alogismo y el

rayonismo (1912-1914), primero, y el suprematismo

(1915-1920), despues—. Con la adopcion del primi

tivismo y el neoprimitivismo (nombre acuhado por sus

defensores en 1913), artistas rusos como Mikhail

Larionov, Natalia Goncharova, Kazimir Malevich y Olga

Rozanova propugnaron los principios esteticos y las

teorlas fundamentales, establecieron las prioridades y

dieron el diflcil paso de abandonar el naturalismo en el

arte en pos de la creacion libre, la expresion pura y, en

ultima instancia, la abstraccion.

El presente ensayo se centra en el libro

ilustrado como marco de trabajo ideal para analizar

el primitivismo en Rusia. A traves de este medio, los

artistas y los escritores de la incipiente vanguardia

materializaron una de las respuestas mas originales al

primitivismo, as! como una de sus mas particulars

adaptaciones modernas, y llevaron a la practica los

objetivos principales y los credos esteticos expuestos en

sus declaraciones y manifiestos de grupo. Estos artistas

se inspiraron en una amplia variedad de formas de arte

primitivas de su propio pals: manuscritos iluminados,

miniaturas, tal las en madera, iconos y xi lograflas religio-

sas pintadas a mano del arte ruso antiguo; antiguedades

y obras de la Rusia precristiana (en concreto las de los

escitas y otros pueblos asiaticos); arte popular, como los

lubkl (estampas populares que sollan estar coloreadas a

Jared Ash
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mano), libros xilograficos, juguetes, letreros de tiendas,

ruecas y bordados; y la obra de los primitivos

"modernos" (ninos, artistas autodidactas, pintores de

letreros comerciales y las tri bus nomadas de Siberia y

Asia Central).

La forma libro permitio a los artistas rusos

explorar materiales y tecnicas nuevos, reducir las ima-

genes a sus rasgos esenciales y Ilevar hasta sus ultimas

consecuencias los elementos cromaticos. La colabo-

racion entre los artistas y los poetas multiplied el poten-

cial expresivo de la palabra escrita y de los tipos. Este

esfuerzo colectivo desafio las practicas establecidas del

diseno de libros, el arte y la poesfa y promovio la

creacion de una plataforma polftica e ideologica compar-

tida. El arte y la poesfa rusos se revital izaron y comen-

zaron a reflejar mejor el espfritu y las tradiciones del

pueblo ruso. Al venerar en igual medida las imagenes de

lo cotidiano y las representaciones de lo sagrado, estos

libros desdibujaron las Ifneas divisorias entre el arte de

"primera clase" y de "segunda clase". Estas posturas

innovadoras ante el concepto de libro permitieron a los

artistas rusos reivindicar sus propios logros al margen de

las influencias occidentales. '

Las caracterfsticas que comunmente se

asocian al primitivismo2 occidental ya eran patentes en

el arte ruso en torno a 1907 y 1908. Las crfticas de

exposiciones y los artfculos de la epoca sobre el desa-

rrollo artfstico y las corrientes rusas documentan la

existencia de una conciencia, tanto entre los artistas

como entre su publico, de "ese primitivismo al que ha

llegado la pintura contemporanea"3. Las obras expuestas

en 1908 en las exposiciones Corona-Stephanos de

Moscu y Tendencias contemporaneas en arte de San

Petersburgo llamaron la atencion de los crfticos por su

deformacion, su "'simplif icacion de la forma' Nevada a la

mas 'absoluta naivete"'* y el uso energico y expresivo de

colores brillantes y "pinceladas nerviosas"5.

Al igual que los fauvistas, los cubistas y los

expresionistas alemanes, los artistas rusos que abrazaron

el primitivismo aspiraban al "realismo" en la pintura (la

representacion de "la esencia de los objetos") en contra-

posicion al "naturalismo" ("la imitacion externa de su

forma")6. Como el escritor Aleksandr Shevchenko explica

en su ensayo de 1913 Neo-primitivismo: su teoria, su

potencial, sus logros, "Ya no nos basta con una simple

copia organica de la naturaleza. Nos hemos acostum-

brado a verla a nuestro alrededor, alterada y mejorada

por la mano del hombre creador, y no podemos sino

exigir lo mismo del arte"7.

El mayor conocimiento de las tendencias artfs-

ticas contemporaneas occidentales y de su evolucion

ratified, estimulo y alimento las tendencias no naturalis-

tas. Los propios artistas rusos mencionan su descubri-

miento del postimpresionismo como el factor que

proporciono el impulso inicial al neoprimitivismo ruso.

Los artistas occidentales cuyas influencias son mas

visibles en el primitivismo ruso temprano (1907-1909)

son Paul Cezanne, Vincent van Gogh y Paul Gauguin.

En 1908, David Burliuk sugirio que en las obras de

estos pintores se podfa encontrar "la esperanza del

renacimiento de la pintura rusa"8. Varios anos mas tarde,

Burliuk, en referencia a estos mismos artistas, calificarfa

su redescubrimiento de las "obras de arte 'barbaro' (los

egipcios, los asirios, los escitas, etc.)" como "la espada

que corto las cadenas del academicismo convencional

[...] de modo que tanto en el color como en el diseno (la

forma), [el arte] pudo traspasar la oscuridad de la

esclavitud y llegar al camino de la primavera luminosa y

de la libertad"9. Por extension, los artistas rusos tambien

admiraron a aquellos coetaneos franceses [sic 91] en

cuya obra reconocfan la adopcion de los principios

esteticos defendidos por Cezanne, van Gogh y Gauguin.

Se trata, en particular, de Henri Matisse, Georges

Braque, Pablo Picasso y Kees van Dongen, cuyas obras y

escritos llegaron a los artistas rusos a traves de repro-

ducciones en publicaciones periodicas de arte, exposi

ciones, colecciones privadas y durante sus propios viajes

y periodos de estudio en el extranjero.

Como Shevchenko explica en su Neo-primiti-

vismo, "La palabra neoprimitivismo nos remite, por un

lado, a nuestro punto de partida y, por otro —con su

prefijo 'neo'— , nos recuerda su implicacion en las

tradiciones pictoricas de nuestro tiempo"10. Al igual que

Matisse y Picasso, rusos como Larionov, Goncharova y

Malevich basaron su obra en una sfntesis de los princi

pios encontrados en las formas primitivas de arte y en

la pintura postimpresionista.

Los artistas rusos compartfan con sus homolo-

gos occidentales el entusiasmo por ciertas obras de arte

primitivas: las xilograffas japonesas y chinas, las minia-

turas y los manuscritos persas y chinos, el arte egipcio y

bizantino, los dibujos infantiles y los objetos rituales

decorados. En su ensayo Principios del arte nuevo

(1912), Vladimir Markov senala: "Los pueblos de la

antiguedad y de Oriente no conocfan nuestra racionali-

dad cientffica. Eran ninos cuyos sentimientos e imagi-

nacion dominaban a la logica [...] ninos ingenuos, sin

malicia, que entendfan intuitivamente el mundo de la

belleza y a los que ni el realismo ni las investigaciones

cientff icas de la naturaleza podfan sobornar"11.

Si bien es cierto que los artistas rusos cono

cfan muchas de las mismas formas de arte extranjeras

que sus coetaneos europeos y que tenfan acceso a

ellas12, las obras que mas atrajeron su interes y que mas

se reflejan en su propio arte no se encontraban precisa-

mente entre las paredes de los museos ni de las

colecciones, sino en las calles de los pueblos y las

ciudades de Rusia, Ucrania y Asia Central. Como apunta

Evgenii Kovtun, los artistas rusos "tenfan a la puerta de

su casa un deposito activo de arte campesino que

constituyo un estimulo directo para sus creaciones. No

era preciso navegar hasta Tahitf, como hiciera Gauguin;

a un artista le bastaba con poner rumbo a las provincias

de Viatka 0 Tula para descubrir en el trayecto tradiciones

remotas y, en ocasiones, incluso arcaicas, de arte

popular"13.

Cuando Aleksei Kruchenykh introdujo en 1912

el uso de textos manuscritos en Amor antiguo (p. 66) y

Juego en el Infierno (p. 70), lo hizo motivado por algo

mas que el mero deseo de perpetuar el asalto a las
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tendencias aceptadas y la estetica tradicional del diseno

de libros lanzado a traves de las paginas impresas en

papel mural de Trampa para jueces (1910; p. 63)

y las cubiertas de arpillera de Una bofetada a I gusto del

publico: en defensa de la libertad en el arte, el verso, la

prosa y los ensayos (1912; p. 63). El descubrimiento del

potencial expresivo de las palabras y las letras manus-

critas asi como la importancia del aspecto visual del

texto en el arte ruso tradicional llevaron a Kruchenykh

y a otros artistas a restablecer la preeminencia atribuida

a la palabra escrita en los textos antiguos, la escritura

ideografica y los jeroglif icos, y a alentar a los "construc-

tores de palabras" "a encomendar sus criaturas a un

artista, no a un tipografo"14. Como proclama la

introduccion colectiva a Trampa para jueces II (1913; p.

63), "Empezamos a dotar a las palabras de contenido en

funcion de sus caracteristicas graficas y fonicas"15 y, con

ello, recapturamos la cohesion del texto y la imaginena

propia de las formas tradicionales del pasado.

Tanto artistas como escritores veian los manus-

critos religiosos como obras en las que "la vida de las

letras" estaba bien interpretada y destacaban el amor

con el que "estan adornadas las iluminaciones [y] las

letras"16. Al usar palabras como Trebnikh (Misal) o

Izbornik (Verso) en los tftulos de sus libros, los futuristas

hacfan referencia a textos religiosos y establedan un

vinculo entre su obra y los manuscritos17. Este vinculo se

refuerza con el uso de tipos de letra arcaicos y trans-

cripciones manuscritas en libros como Explotividad de

Kruchenykh (1913; pp. 72, 73) y jYo! de Vladimir

Mayakovsky (1913; p. 89). En la transcripcion de dos

poemas realizada por Pavel Filonov en Una seleccion de

poemas con un epllogo del artifice de las palabras:

1907-1914 de Velimir Khlebnikov (1914; p. 90), la

ornamentacion y el antropomorfismo de las letras

constituyen una muestra particularmente valiosa de una

adaptacion moderna del tratamiento tradicional del texto

en los manuscritos (vease fig. 1). Aqui, la distribucion

del texto y las ilustraciones tambien se asemeja a la de

los manuscritos rusos antiguos18.

Rozanova y Goncharova tambien emplearon

disposiciones propias del manuscrito en sus respectivas

ediciones de Juego en el Infierno (pp. 70, 80, 81),

como las del ejemplo de principios del siglo XVI aqui

mostrado (vease fig. 2). Los diablos de Rozanova

recuerdan a los del manuscrito. En la edicion de

Goncharova, los retratos de una sola figura comprimidos

en estrechos espacios verticales sugieren una parodia de

la serie monumental de pinturas de la propia artista

titulada Evangel istas19 y revelan conexiones con iconos y

miniaturas.

La interpretacion futurista de las imagenes

religiosas y de los temas sagrados no solia contar con el

favor del gran publico ni con el de las autoridades. En

ocasiones, se consideraba incluso inaceptable. La repre-

sentacion de San Jorge realizada por Vladimir Burliuk en

la antologia El Parnaso rugiente (1914; p. 71) tuvo un

gran peso en la confiscacion y la censura del libro que,

a juicio de la Comision de San Petersburgo para asuntos

de imprenta, constituia una clara "desacralizacion de

Fig. 3 Relato de como el obrero burlo

al Diablo. Moscu, 1882. Litografia

con retoques de acuarela y gouache,
615/iex 149/ie" (17,7 x 37 cm).
Museo Ruso, San Petersburgo

una imagen sagrada y una afrenta obscena a los temas

sagrados y la santidad"20. La publicacion de esta figura

con un ojo desplazado —caracteristica de Vladimir—

junto con la mujer desnuda con tres pechos y "sacos de

sebo" en el bajo vientre (como el propio Burliuk los

denominaba)21 de su hermano David contribuyo a

agravar la ofensa. Sergei Podgaevskii y Filonov tambien

subvirtieron las imagenes y las formas de arte sacras.

En Huevo de Pascua futurista de Podgaevskii22, la

ilustracion "Resurreccion" es una estampacion de patata

con forma de petroglifo abstracto (1914; p. 79). En la

coleccion de versos de Khlebnikov, el homenaje de

Filonov a la tradicion del manuscrito ruso antiguo se

aleja ligeramente de la ortodoxia teniendo en cuenta que

la figura a la que esta dedicado el poema, Perun —dios

del rayo y el trueno— es la maxima deidad del

paganismo ruso.

Otra fuente cuya influencia es evidente en

libros como Juego en el Infierno de Goncharova es el

libro xilografico del siglo XIX —historias ilustradas

impresas mediante tecnicas de bajo coste en una sola

hoja de papel que despues se plegaba en forma de

libro—. Los libros xilograf icos son una extension de los

lubki o estampas populares, y tanto unos como otros se

han considerado generalmente arte "de segunda clase".

Los elementos esteticos de los lubki mas evidentes en

las ilustraciones de libros son: la inseparabilidad del

texto y la imagen y su disposicion en la pagina, una

perspectiva aplanada o invertida y proporciones no

cientff icas, una economia de recursos definida por la

simplicidad del dibujo, las lineas sueltas y la carencia

de detalles superfluos, y un uso del color en6rgico e

ilimitado, no naturalista.

Los lubki representan temas muy variados,

desde los santos y los apostoles a las batallas y los

heroes historicos o las imagenes de la vida rural coti-

diana. El lubok se nutre en gran medida de la epica,

la satira, los juegos de palabras y las anecdotas

populares y se caracteriza por el grado en el que
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Fig. 4. Tambor de cham^n. Siglo

XIX. Cuero, madera y metal, 22Vi6"

(56 cm) de diametro. Museo de
Antropologfa y Etnografia Pedro el

Grande, San Petersburgo

*v.

Fig. 5. Ciervo recostado con corna-
menta terminada en forma de

pajaro. Escita. Siglo V a.C. Oro.
Procedente de Ak-Mechet, Crimea.

Dibujo de Lynn-Marie Kara. Original

en el Museo Hermitage, San

Petersburgo

Fig. 6. Moharra con forma de cabeza

de pajaro, con imaginena super-
puesta y campanas colgantes. Siglo

VI a.C. Bronce. Dibujo de Lynn-

Marie Kara. Original en el Museo
Hermitage, San Petersburgo

"mantiene su caracter primitivo y [...] una falta de gusto

antigua" en contraste con la orientacion occidental del

arte ruso profesional que Pedro el Grande habfa querido

darle"23. Sin embargo, los futuristas se sentfan atrafdos

precisamente por la vulgaridad, la sinceridad y el

espfritu popular de estos modelos, mientras que los

artistas contra los que estaban reaccionando, los

asociados con el "mundo del arte", "tendfan a 'estetizar'

la cultura popular, limpiarla de 'vulgaridad' y maquillarla

para el consumo de una clientela elegante, educada y

sofisticada"24.

En ocasiones, los artistas crearon sus propias

interpretaciones de lubki populares, como la represen-

tacion infantil de "Susana y los viejos"25 realizada por

Ivan Puni para El Parnaso rugiente y la edicion de

Rozanova y Malevich de Un juego en el Infierno (p. 80),

un poema que Kruchenykh admite haber concebido

como "una parodia ironica del demonio arcaico inspirada

en los lubkP26 (vease fig. 3). El texto de los libros futur

istas tambien se asemeja al de los lubki en la presencia

de errores ortograficos y correcciones manuales, como la

insercion de letras en posicion de superfndice y sub-

fndice y las palabras tachadas. Este uso de las palabras

confiere al texto una mayor crudeza, pureza y tosquedad.

Las copias pintadas a mano se encuentran entre los

ejemplares mas distintivos, codiciados y valorados del

diseno de libros futuristas rusos y hacen especialmente

evidente la relacion con el lubok. En el neoprimitivismo,

Shevchenko identifica el "color corrido, es decir, el color

que traspasa el contorno de los objetos", presente en los

lubki de los vetero creyentes y en los iconos rusos, como

una representacion ejemplar de movimiento y vitalidad27.

Las ediciones pintadas a mano de Rozanova

destacan por su dinamismo y originalidad. En sus copias

coloreadas a mano de El nido del patito... palabrotas de

Kruchenykh (1913; pp. 76, 77), Rozanova "no imita a

nadie y aborda problemas a los que nadie se habfa

enfrentado antes. [...] Asigna a las ilustraciones o, mejor

dicho, al tratamiento cromatico del libro, un papel parti

cular. [...] Colorea, ademas de las ilustraciones, las pagi-

nas de texto. [...] Rozanova busca la interaccion interna

y emocional entre el color y la palabra. [...] La 'accion'

del color que invade el tejido figurativo de los versos

reconstruye el 'organismo' de todo el libro abriendo

nuevas vfas"28. Rozanova prosigue su exploracion del

color para alcanzar una cohesion aun mayor del texto y

la ilustracion en Te li le (1914; pp. 84, 85), que con su

sfntesis paradigmatica de pintura y poesfa es uno de los

mayores logros del diseno del libro futurista ruso.

En su ensayo Principios poeticos, Nikolai y

David Burliuk senalan: "En la transicion de la escritura

iconografica a la simbolica y a la fonetica perdimos el

esqueleto del lenguaje y acabamos padeciendo

raquitismo verbal. Solo un buen gusto profundamente

arraigado salvo a nuestros copistas y pintores, que

adornaban las letras mayusculas y las inscripciones de

los letreros. En muchos casos, el barbarismo es lo unlco

capaz de salvar el arte"29. Artistas como David Burliuk

consideraban que los letreros pintados de las tiendas,

dirigidos a una poblacion definida por su "total (sin

exageracion) analfabetismo", fueron "las unicas obras en

las que se materialize el don del pueblo para la pintura",

un fenomeno "sin analogfas" en la cultura occidental30.

Estos letreros atrajeron a los futuristas rusos por muchas

de las mismas razones que los lubki. Ambos presentaban

colores vivos y una iconograffa facilmente reconocible y,

a menudo, divertida, con interpretaciones ingenuas y

una relacion imaginativa entre el texto y la ilustracion.

Los dibujos infantiles constituyeron otra de las

fuentes de inspiracion de los artistas. Para la cubierta de

Crlas de camello del Cielo, el libro postumo de Elena

Guro (1914; p. 71), Mikhail Matiushin utilizo un dibujo

de la sobrina de siete anos de la artista31. Kruchenykh

incluyo a Zina V., una nina de catorce anos, como la

coautora de Lechones (1913; p. 74) y recopilo y publico

una coleccion titulada Historias reales y dibujos de ninos

(1914; p. 71). La transcripcion ilustrada de ll'ia Rogovin

del poema de Khlebnikov "Sobre Dostoevsky" en El

mundo al reves (1912; pp. 68, 69), y los dibujos de

David Burliuk, Mayakovsky y Puni para El Parnaso

rugiente (1914; p. 71) y Mi sal de los tres: una coleccion

de poemas y dibujos mostraban una clara afinidad con el

arte de los ninos. Se hicieron intentos expresos de alcan

zar la verdad y la pureza "infantil" mediante una serie

de metodos de impresion simples, como el uso un juego

de composicion tipografica manual para ninos32 y la

impresion de textos repletos de palabras tachadas, cor

recciones manuales, errores ortograficos, letras escritas

al reves y mayusculas colocadas arbitrariamente33.

Los ritos chamanicos y los objetos decorados

de los pueblos nomadas desperdigados por Siberia y Asia

Central procuraron a los artistas futuristas una extra-

ordinaria reserva indfgena de arte "tribal". La Coleccion

Etnografica Dashkov de Moscu era una muestra excep-

cional de ropa chamanica, objetos rituales y material

documental34. En la Union de la Juventud de San

Petersburgo y el Museo Politecnico de Moscu se repre-

sentaron danzas chamanicas en 191 135. El poema

Chaman y Venus de Khlebnikov, publicado por primera

vez en Tram pa para jueces II, y algunos poemas de

Kruchenykh con claras influencias de los cantos

chamanicos tienen una correspondencia visual en las

ilustraciones de Nikolai Kul'bin para Explotividad (1913;

pp. 72, 73) y de Larionov para El mundo al reves (1912;

pp. 68, 69) y Medio vivo (1913; p. 83). Estos dibujos

sugieren que sus creadores tomaron prestados sfmbolos

y recursos estilfsticos del arte relacionado con los rit

uales y los objetos decorados, sobre todo de los tarn-

bores chamanicos (fig. 4) y los palos con forma de

cabal lo, instrumentos ceremoniales esenciales para

hacer viajes espirituales a otros mundos36.

Mientras que en el arte occidental de princi

pios de siglo el primitivismo se manifesto principalmente

en la pintura, la escultura y el grabado —las formas

convencionales del arte—, en Rusia se extendio casi al

mismo tiempo a la poesfa y la literatura. A traves de su

esfuerzo y sus aspiraciones, Kruchenykh y Khlebnikov

dieron continuidad en la poesfa al objetivo de los artistas

rusos de liberar el arte de las restricciones del natura-

lismo y el sentido comun y de crear formas de arte ruso
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con identidad propia. Del mismo modo que Goncharova,

Larionov, Rozanova y los Burliuk aprovecharon la

simplicidad, la inocencia y la pureza de los lubki, los

iconos, los manuscritos y el folclor rusos, los poetas

retomaron estas formas y se interesaron tambien por el

lenguaje ritual y las oraciones de los sectarios religiosos

rusos. Estos poetas y otros escritores persegufan renovar

el lenguaje desde sus mismas raices y proclamaron su

derecho inalienable a la creacion de palabras en "un

intento de devolver a la palabra y la imagen la pureza

y la inmediatez primigenias que habian perdido. Lo que

inicialmente habian sido imagenes poeticas, con el

tiempo habian dado en convertirse en cliches verbales,

agotados por su excesivo uso y desprovistos de toda

carga emocional"37. Su busqueda del idioma ruso

primigenio los llevo a ampliar el ambito de retrospeccion

a la antiguedad, la mitologia y la prehistoria. Como

senala Anna Lawton, "La busqueda de la 'palabra como

tal'" impulso a los futuristas rusos en un "viaje hacia

una epoca prehistorica en la que las palabras brotaban

como flores fragantes en el alma humana virgen, [...]

donde la palabra, en su pureza pristina, creo el mito, y

donde el ser humano, en un estado mental prelogico,

descubrio el universo a traves de la palabra"38.

En el poema "El tumulo funerario de Sviatogur"

(1908), Khlebnikov se pregunta: "iHasta cuando segui-

remos siendo loros limitados a imitar las canciones

occidentales?"39. El abogaba por purgar la lengua rusa

de las palabras occidentales y buscarles sustituto en los

vocabularios del resto de los pueblos eslavos40. En una

carta a Kruchenykh de 13 de agosto de 1913, escribio:

"Para mi, lo importante es recordar que los elementos

de la poesia son fuerzas elementales. [...] La vida de la

epoca y el circulo de Pushkin pensaba y hablaba en una

lengua extranjera que se traducia al ruso. En consecuen-

cia, faltan muchas palabras. Otras languidecen cautivas

en los dialectos eslavos"41.

Kruchenykh compartio la consternacion de

Khlebnikov por el estado languideciente de la lengua y la

poesia rusas. Fue precisamente el deseo de recuperar la

pureza original del ruso y las fuerzas elementales de la

poesia lo que llevo a Kruchenykh a escribir Dyr but

shchyl, un poema compuesto enteramente por palabras

desconocidas y formado a partir de sonidos exclusivos de

la lengua rusa42. El poema, publicado por primera vez en

Pomada (1913; p. 67), fue elogiado por Kruchenykh por

poseer "mas del espiritu nacional ruso que toda la obra

de Pushkin"43.

En su denuncia de las corrientes y la cultura

occidentales y en su renuncia a el las, los futuristas rusos

hallaron un paralelismo con las figuras legendarias y los

pueblos del pasado glorioso y barbaro de su pais, como

Stenka [Stepan] Razin, "un cosaco renegado" que, en

1670, "convoco a las masas para que recuperasen su

libertad, tomaran las tierras, destruyeran a la nobleza y

establecieran un gobierno autonomo"44 y que fue

ejecutado por cometer actos contra la Iglesia y por

fomentar el resurgimiento del paganismo. Pero, por

encima de todo, se identificaron con los escitas,

infatigables guerreros y jinetes de los que Herodoto

destacaba su rechazo intolerante de las practicas y las

creencias extranjeras45.

En 1913, los Burliuk y sus colegas

(Khlebnikov, Mayakovsky, Kruchenykh y Benedikt

Livshits) bautizaron a su circulo con el nombre de Gileia.

En la historia clasica, Gileia es el marco en el que

suceden algunas de las hazanas de Hercules y es el

nombre con el que los Griegos se referian a Chernianka,

un area de Ucrania situada cerca de Kherson, el rio

Dnieper y el Mar Negro, habitada en la antiguedad por

los escitas y, de 1907 a 1914, por la familia de los

Burliuk. Durante ese periodo, Larionov, Khlebnikov,

Kruchenykh y Livshits visitaron a los Burliuk y, en

opinion de Livshits, fue Gileia lo que proporciono "la

interseccion de las coordenadas que dieron lugar a la

formacion del movimiento de la poesia y la pintura rusa

conocido como futurismo"46.

La casa de los Burliuk estaba rodeada de

amplias extensiones de estepa y de tumulos funerarios

escitas, excavaciones activas que permitieron a los

Burliuk y a sus invitados ver manifestaciones de arte

escita tanto in situ como en el museo arqueologico de

Kherson. Livshits recuerda que los Burliuk trabajaban en

un estudio rodeado de "jarras escitas con escobi I las,

pianos y espatulas y vasijas de bronce de Turkestan de

utilidad desconocida"47. Desde el ano de su traslado a

Chernianka en 1907, Vladimir y el padre de los Burliuk

estuvieron involucrados en actividades relacionadas con

el estudio de la cultura escita48.

Las referencias al arte escita, mas evidentes

en los dibujos de los Burliuk, van desde lo superficial y

lo iconografico hasta adaptaciones profundamente

sofisticadas y documentadas de los principios y los

recursos centrales de la expresion escita. En algunos

Fig. 7. DAVID BURLIUK Y
VLADIMIR BURLIUK. "Campesino

y caballos", La luna malsana
de David Burliuk, Nikolai

Burliuk, Velimir Khlebnikov et

al. 1913. Litografia de D.
Burliuk, 7n/i6 x 515/i6" (19,5 x

15,1 cm). Ed.: 1.000.
The Museum of Modern Art,
Nueva York. Donacion de la

Fundacion Judith Rothschild

Fig. 8. DAVID BURLIUK Y VLADIMIR

BURLIUK. Leche de yeguas: dibujos,
poemas y prosa de David Burliuk,

Nikolai Burliuk, Vasilii Kamenskii

et al. 1914. Litografia de V. Burliuk,
7n/i6x415/i6" (19,5 x

12,5 cm). Ed.: 400. The Museum
of Modern Art, Nueva York. Donacidn

de la Fundacion Judith Rothschild
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Fig. 9. DAVID BURLIUK, VLADIMIR

BURLIUK, ALEXANDRA EXTER Y VASILII

KAMENSKII. Futuristas: primera revista

de Ios futuristas rusos. 1914.
Litografla (detalle) de V. Burliuk,

97/s x 7V4" (25,1 x 18,5 cm). Ed.: se
desconoce. The Museum of Modern

Art, Nueva York. Donacion de la
Fundacidn Judith Rothschild

Fig. 10. fdolo hallado en una
excavacidn cerca de Dolmatov y

Akulinino, regidn de Moscu. Sin
fechar. Piedra, altura aprox. 12"

(30,5 cm). Museo Historico del

Estado, Moscu

casos, las ilustraciones presentan la forma de los propios

objetos escitas. En los dibujos de Vladimir Burliuk para

Obras, 1906-1908 (1914) y otras publicaciones del

periodo, el artista decoro los bordes con una fila de

agujeros que daba a la imagen el aspecto de las placas

decorativas que los escitas colocaban en los ropajes, las

aljabas u otros objetos (vease fig. 5).

La representacion de las formas y las figuras

con distintas orientaciones era uno de los recursos mas

comunes empleados por los artistas escitas para expresar

el movimiento, un principio distintivo del arte escita49.

Asf como el ejemplo de la figura 5 revela nuevos temas a

medida que se gira y se ve desde distintos angulos, las

ilustraciones de los Burliuk emplean una falta similar de

orientacion fija: los animales y otras figuras estan repre-

sentados boca abajo, girados 90 grados y corriendo en

varias direcciones a lo largo de los bordes de la imagen.

Los Burliuk adoptaron tambien otros recursos

de este arte como la representacion de los animales

aislados 0 solo de sus partes mas esenciales (fig. 6)50.

En Campesino y caballos (fig. 7), una ilustracion para

La luna malsana (1913; p. 64), David Burliuk combina

el principio de la rotacion con la tendencia escita a

aglomerar imagenes dispares. Un dibujo de Vladimir para

Leche de yeguas (1914; fig. 8), tftulo que designa de

por si una de las caracteristicas mas distintivas de la

cultura escita51, demuestra que el artista conocfa la

importancia del motivo del pajaro en la imagineria escita

y que, ademas, era consciente de esta tendencia al

aislamiento.

La transformacion y evolucion representadas

por la emergencia de una forma 0 figura a partir de otra

son principios escitas que los Burliuk transfirieron a sus

propias obras. La Primera revista de los futuristas rusos

(1914) luce en su portada una ilustracion de un rostro

humano que emerge de la grupa de un caballo realizada

por David. En otra ilustracion para la misma revista

(fig. 9), Vladimir adapta la practica escita de utilizar una

forma 0 figura como contenedor de otras; en este caso,

al girar la imagen 90 grados en el sentido de las agujas

del reloj, la figura en forma de cuadriga se convierte en

el ojo y el pico de un ave rapaz. Las orejas del caballo se

transforman en la cabeza de otro animal visto de perfil.

Las propiedades estructurales y esteticas de

las estatuas de piedra que reposaban sobre los tumulos

funerarios escitas en Ucrania sirvieron de inspiracion a

otros artistas. El origen y la funcion verdaderos de estas

estatuas siguen siendo desconocidos, lo cual las con

vierte en modelos ideales para los artistas y los poetas

que buscan un tema sin un significado fijo ni asocia-

ciones concretas52. Las "Doncellas de piedra" halladas

en los campos de Eurasia y Siberia y en los museos

etnograficos de San Petersburgo y Moscu tambien

sirvieron como modelo (fig. 10). Estas doncellas, un

tema recurrente de las primeras pinturas neoprimitivas

de Goncharova, tambien estan presentes en las ilustra

ciones de la artista para Viticultores en la vina (1913;

p. 87) y en El mundo al reves. Larionov tambien se

apropio elementos esteticos y estructurales de las formas

escultoricas arcaicas y los utilizo en sus dibujos. Sus

ilustraciones en forma de totem para Medio vivo y

Pomada se asemejan a idolos de madera y piedra de dis

tintos periodos prehistoricos descubiertos en yacimientos

arqueologicos de Rusia y Ucrania durante la segunda

mitad del siglo XIX y la primera decada del siglo XX53.

La variedad de formas primitivas e imagenes

en las que se inspiraron los futuristas rusos comparten,

a pesar de sus obvias diferencias de aspecto externo y

datacion, dos elementos distintivos fundamentals:

estilfsticamente, todas son ejemplos de la expresion

directa y pura del espiritu y el alma interior libre de las

trabas del academicismo, el conocimiento cientff ico y

el sentido comun y, tematicamente, todas son imagenes

que, tanto por si mismas como en sus interpretaciones

realizadas por artistas modernos, desaffan las conven-

ciones, las corrientes aceptadas y las normas estable-

cidas del livre d'artiste tradicional. A pesar de que tanto

el espectador culto como el grueso del publico conocian

estas formas de expresion, los futuristas arrojaron una

nueva luz sobre ellas al colocarlas en contextos origina-

les que sugerian interpretaciones singulares54.

A pesar de beber directamente de la tradicion,

los futuristas rusos no se limitaron a ella; tomaron las

formas de arte nacional como un mero punto de partida

hacia experimentos creativos desconocidos e inexplora-

dos. La mejor prueba de la novedad, el dinamismo y la

monumentalidad de los logros inspirados en la tradicion

alcanzados por Rozanova y otros artistas en el ambito del

libro ilustrado es quiza la inclusion de El nido del pati-

to... palabrotas y Te li le —ambos con referencias explic-

itas y deliberadas a las formas de arte tradicionales— en

la Exposicion Futurista Libre Internacional de la Galena

Sprovieri de Roma en 191455, organizada por Filippo

Tommaso Marinetti, el fundador del futurismo italiano,

defensor devoto de la tecnologia moderna y epitome del

antitradicionalismo.

Como Kruchenykh evoca en sus memorias,

"Con el papel mural y de envolver de nuestros primeros

libros, antologlas y declaraciones, lanzamos un ataque

contra la falta de gusto extravagante de los cantos dora-
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dos y las encuadernaciones burguesas repletas de perlas enfer-

mas y lirios ebrios de delicados ninitos"56. Las colaboraciones

futuristas, con paginas de papel de baja calidad de distinto

tamano, peso y color y textos impresos con caligrafla manual

litografiada, tipos manuales y sellos de caucho, reafirmaron el

antiacademicismo y el anticonvencionalismo de sus creadores

y supusieron un desaflo directo a la elegancia exagerada, las

ilustraciones lujosas y los papeles de primera calidad del livre

d'artiste tradicional. El libro se convirtio en otro medio a traves

del cual los artistas y los poetas reclamaban el arte y la literatura

desde sus posiciones privilegiadas. Con su reinterpretacion y su

ampliacion de la iconograffa y de los principios esteticos de las

formas de arte popular e indlgena, desdibujaron las fronteras

entre el arte de primera y segunda clase.

El alcance que el estudio del primitivismo tuvo en el

ambito del libro ilustrado entre los futuristas rusos y el grado

en el que el diseno de libros futuristas esta en deuda con el

primitivismo no tienen igual en ninguna corriente coetanea de

Occidente. La celebracion de la primacia de los elementos

artfsticos primarios (color, textura y forma), la espiritualidad

y la experiencia del proceso creativo y la innovacion inspirada

en la tradicion que los artistas y los escritores futuristas rusos

desarrollaron en sus primeros cinco anos de diseno de libros

dejaron una impronta significativa en las publicaciones de los

anos que siguieron. Las obras de arte judaico, los libros para

ninos y la propaganda impresa de los anos posrevolucionarios

conservan elementos de las formas de arte tradicional ruso,

particularmente los lubki. Incluso ciertos libros publicados

durante los anos 20 y 30 reflejan las caracterfsticas principales

y el espiritu creativo de las primeras publicaciones futuristas.
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Kruchenykh

contra Gutenberg

Aleksei Kruchenykh (1886-1968) todavia conserva la

reputacion de "salvaje de la literatura rusa"1 que se

gano entre sus companeros futuristas y el publico

general de los anos 20, y que se debio esencialmente a

la creacion de la forma mas radical del llamado lenguaje

transracional (zaum), que consistia en crear poemas con

palabras inventadas o distorsionadas de significado inde-

terminado. Su primer y mas conocido poema en lenguaje

transracional, Dyr but shchyl, fue publicado en marzo de

1913 y sigue siendo aun objeto central de la controver-

sia en torno a los excesos (o logros) de la experimenta-

cion verbal durante el futurismo ruso. Este y otros

poemas similares de Kruchenykh, as! como otros adscri-

tos a la poetica zaum, eliminan la frontera entre presen-

cia y ausencia de sentido y abordan la cuestion de si las

palabras pueden ser totalmente abstractas o carentes de

significado. En este caso, parece existir un mensaje

erotico subliminal2. Kruchenykh fue uno de los escritores

que trabajo de forma mas extrema y constante con el

lenguaje zaum, dejando atras incluso a Velimir

Khlebnikov, inventor junto con el del termino y del con-

cepto, pero que pretendfa que sus neologismos llegaran

a tener, al menos, un significado claro.

Sin duda, el zaum fue una de las expresiones

artfsticas mas llamativas de los futuristas rusos, que los

situo por delante de los italianos en cuanto a radicali-

dad. Incluso Filippo Tommaso Marinetti, que visito Rusia

en febrero de 1914, tuvo dificultades para comprender

esta practica literaria de los artistas rusos. Un peso simi

lar en la percepcion que tuvo el publico de la radicalidad

inherente al futurismo ruso debe concederse a la natu-

raleza de los libros que produjeron. Kruchenykh tambien

destaco en este ambito como uno de los miembros mas

creativos y extremistas de la vanguardia rusa.

Si Kruchenykh hubiera intentado desmantelar

(hoy dfa podrfamos decir "deconstruir") deliberadamente

el legado de Johannes Gutenberg (c. 1397-1468), diff-

cilmente habria obtenido un exito mbs completo en su

mision. La tradicion de los tipos moviles y la produccion

en serie del libro heredada de Gutenberg es un aspecto

tan connatural a la cultura occidental moderna que

hemos perdido la capacidad de comprender sus efectos

sobre nuestros patrones de pensamiento y asunciones

culturales. Y, sin embargo, no puede negarse que estos

efectos son muy profundos. Como conjeturaba Marshall

McLuhan: "Un nino nacido en cualquier entorno occi

dental esta rodeado de una tecnologia visual, explfcita y

abstracta de tiempo uniforme y espacio continuo, en la

que las 'causas' tienen efectos dentro de una estructura

secuencial, y las cosas se mueven y ocurren en pianos

unicos y en un orden sucesivo"3. La cultura de la

imprenta creo una sociedad de lectores silenciosos y

aislados que tienen su propia "direccion interior". "El

libro manuscrito era sin duda un material demasiado

lento e irregular para propiciar un punto de vista fijo o el

hcibito de deslizarse ordenadamente sobre pianos unicos

de pensamiento e informacion. [...] La interaccion equili-

brada de los sentidos se convirtib en algo extremada-

mente diffcil de alcanzar una vez que la imprenta elevo

el componente visual en la vida occidental hasta una

intensidad extrema"4. En una coleccion de libros reali-

zada entre 1912 y 1920, Kruchenykh y sus colabora-
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Fig. 1. MIKHAIL LARIONOV. /l/n£7r

antiguo de Aleksei Kruchenykh.

1912. Litograf la, 55/s x 3n/i6" (14,3

x 9,2 cm). Ed.: 300. The Museum of

Modern Art, Nueva York. Donacion

de la Fundacion Judith Rothschild

Fig. 2. NATALIA G0NCHAR0VA. Juego

en el infierno de Velimir Khlebnikov

y Aleksei Kruchenykh. 1912.

Litograf (a, 7 V* x 53A" (18,3 x

14,6 cm). Ed.: 300. The Museum of

Modern Art, Nueva York. Donacibn

de la Fundacibn Judith Rothschild

dores desafiaron esta trad icion de una manera extraordi-

nariamente completa, distanciandose paso a paso de la

idea europea de lo que un libro del siglo XX debiera ser5.

En este epoca, los parametros fundamentals

de las distintas artes se estaban poniendo en tela de jui-

cio y estaban siendo reformulados por muchas persona-

lidades innovadoras. Tal vez no sea del todo cierto que,

tal como dijo Virginia Woolf, "En torno a diciembre de

1910, el caracter humano cambio"6; pero sin duda ocu-

rrio algo que transformo la situacion, ya fuera una acu-

mulacion de avances tecnologicos 0 un aumento de los

contactos y las tensiones en el ambito internacional. De

repente, se impuso en todas las artes la tendencia de

cuestionar la naturaleza de cada forma artfstica, para

definir y potenciar las caracteristicas, los objetivos y los

medios basicos asociados a cada uno de los generos. Por

ejemplo, si la pintura era, en esencia, la combinacion

del color y la forma sobre una superficie (la fotograffa ya

habfa reemplazado a la pintura en la funcion puramente

representativa y mimetica), icomo podfa hacer el artista

un empleo mas expresivo de estos elementos? De ligual

manera, ^cual era la esencia de la literatura? En una

interpretacion literal estricta, no era otra que las letras

que componen el texto de una pagina. «;C6mo se puede

obtener la maxima expresividad de el las? Ciertamente, el

libro impreso tradicional no lograba del todo ese objetivo.

No cabe duda de que Kruchenykh no fue el

unico artista que exploro nuevas formas de presentar los

textos y redescubrio algunas ya existentes. Podemos

sehalar obras como Un Coup de des de Stephane

Mallarme (1897), La Prose du Transsiberien de Blaise

Cendrars y Sonia Delaunay-Terk (1913), los caligramas

de Guillaume Apollinaire (1918) y la recargada tipografia

de los futuristas italianos, entre otros ejemplos, para

ilustrar otros intentos de escapar —at menos en parte—

de los corses impuestos por la imprenta de Gutenberg.

Sin embargo, Kruchenykh ataco el problema desde mas

flancos que ninguna otra persona de su tiempo.

Enumeremos, para empezar, las caracteristicas

que definen el legado de Gutenberg que estos artistas
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pretendfan desafiar. La finalidad —y el resultado— de la

imprenta de tipos moviles era producir de forma

eficiente numerosas copias identicas de un texto. Esta

tecnologfa suplanto ciertos aspectos del libro manus-

crito: la tipografia producfa un texto rfgidamente lineal

que no permitfa desviaciones, tales como escrituras mul-

tidireccionales (no horizontales) 0 intersecciones; la uni-

formidad de los tipos se traducfa en una uniformidad de

la escritura y del aspecto general del texto, efecto que se

acrecentaba aun mas cuando, como ocurrfa con frecuen-

cia, se utilizada una unica variante y un unico tamano

de tipo a lo largo de un texto extenso; no se daba cabida

al trabajo manual, salvo el implfcito en el proceso invisi

ble de composicion de los tipos, con las decisiones ocul-

tas de espaciado, division de palabras, etc.; no existia

variacion entre las distintas copias, a excepcion de posi-

bles defectos de manufactura, y los errores tipograf icos

estaban presentes en todas las copias; y desde el punto

de vista de la tecnica, supoma un problema la incorpo-

racion de materiales no ti pograficos, como las ilustra-

ciones, que requerfan un tratamiento independiente, por

lo que debfan aislarse para aplicarles una tecnologfa

diferente. Como corolario de la uniformidad de las

copias, todos los ejemplares de un libro impreso tenfan

una encuadernacion, un papel, un tamano de pagina,

una tipografia y un estilo de edicion identicos. Cualquier

desviacion de este formato basico se consideraba un

defecto, un fallo en el control de calidad.

Podemos examinar ahora como Kruchenykh

acometio la ruptura de todas estas convenciones. Sus

primeras publicaciones muestran ya importantes aleja-

mientos de la norma. Incluso su primer libro, Todo

Kherson en historietas, caricaturas y retratos (1910),

que no era futurista, estaba compuesto de bocetos que

retrataban, sin nombrarlas, a las personalidades mas

relevantes de la sociedad de Kherson (ciudad portuaria

de Ucrania donde habfa nacido Kruchenykh) y reflejaba

mas su formacion artfstica que su capacidad como escri-

tor. Pero es en sus libros futuristas de 1912 donde se

empieza a apreciar una asombrosa originalidad. Amor

antiguo, realizado con Mikhail Larionov (fig. 1; p. 66) y

Juego en el Infierno, con Khlebnikov (la primera edicion

fue ilustrada por Natalia Goncharova; fig. 2; p. 70), son

sorprendentes no tanto por sus innovaciones poeticas

como por su incorporacion de un texto manuscrito

litografiado. De un plumazo, Kruchenykh elimino del

panorama la impresion con tipos sueltos y la reemplazo

por la cultura del manuscrito, empleando para el lo una

tecnica de reproduccion mas joven que la imprenta: la

Iitograffa, descubierta por Alois Senefelder en 1798. En

el caso de Amor antiguo, el texto y las ilustraciones se

inscribieron a la vez con lapiz I itograf ico y los compo-

nentes pictoricos invadfan el poema en ciertos pasajes,

dotando la obra de la libertad espacial y la apariencia

rudimentaria propias de los autenticos manuscritos

iluminados. El trabajo artesanal era muy visible y el

unico aspecto que diferenciaba estos libros de los

verdaderos manuscritos era el hecho de que la I itograf fa

permitfa la impresion de varios cientos de copias.

Juego en el Infierno, tan profuso en llamativas
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ilustraciones, se asemejaba aun mas al concepto tradi-

cional del libro manuscrito iluminado, con la excepcion

de que, en este caso, las ilustraciones hablan sido ejecu-

tadas por separado por Goncharova y se distingulan

claramente del texto. Mientras que Amor antiguo esta

escrito en una letra semicursiva de tineas toscas que

evoca intencionadamente el estilo torpe del texto poetico

de esa "nota de amor" semiliteraria, la escritura aqul es

mas formal y geometrica, y mantiene cierto parecido con

los primeros tipos empleados en las ediciones rusas

impresas, que imitaban en su fabricacion los rasgos cali-

graficos de la escritura manuscrita (fig. 3). En la epoca

de Kruchenykh, este estilo de fuente aun se empleaba

en las publicaciones de la Iglesia Ortodoxa Rusa, por lo

que su presencia en este trabajo de irreverentes connota-

ciones parodicas tiene cierto componente de blasfemia.

Por su parte, la segunda edicion de Juego en el Infierno

(1914), con ilustraciones de Olga Rozanova y Kazimir

Malevich, revela otra posible relacion entre el texto y

la ilustracion. En este caso, el texto de muchas de las

paginas se adapta al espacio irregular que dejan las

ilustraciones (pp. 80, 81). El estilo de la escritura

tambien es irregular, a medio camino entre la cursiva

de Amor antiguo y la redonda de la primera edicion

de Juego en el Infierno.

En estas tres obras Kruchenykh pone de mani

festo un amplio espectro de posibles relaciones entre el

texto y las imagenes que se abren cuando el artista se

libera de las restricciones impuestas por la letra tipogra-

fica. Tambien certifica el potencial expresivo del texto

manuscrito, tema que abordo en el manifiesto La letra

como tat, escrito con Khlebnikov en 1913. En el expo-

nen de manera hiperbolica la importancia de la caligra-

f la: "Una palabra escrita con la escritura propia o com-

puesta con un tipo determinado no guarda ninguna seme-

janza con el aspecto de esa misma palabra en otra ins-

cripcion"7. En la impresion tipograf ica, aunque se puede

decir que cada tipo produce un efecto concreto, al elegir

la fuente que se va a emplear se define la apariencia

uniforme que tendra el conjunto del texto, y todas las

palabras tendran exactamente el mismo aspecto cada

vez que se mencionen. En cambio, en un texto manus

crito todas las palabras son ligeramente distintas entre

si, con lo que se mantiene el componente expresivo.

"Existen dos proposiciones:

1. Que la cal igrafla se modifica durante el

proceso de la escritura en funcion del estado anlmico del

que escribe.

2. Que la cal igraf la alterada por las variaciones

anfmicas del escritor es capaz de transmitir ese estado

de animo al lector, sin intervenir en esta transmision la

propia palabra"8.

Como es bien conocido en la publicidad mod-

erna, los tipos de letra utilizados en los logotipos y otros

contextos tienen un efecto, probablemente subcons-

ciente, en el publico y deben elegirse con sumo cuidado

para crear la imagen deseada de una empresa. Compren-

demos mejor este fenomeno al analizar los efectos que

producen las letras redondas simples de Adidas y la

elegante cursiva de Cartier. Ya sea cierto o no que la

escritura de una persona revela las facetas mas profun-

das y complejas de su personalidad —como afirman con-

vincentemente los grafologos9 —, lo que resulta innegable

es que la cal igraf la produce una impresion determinada

en la persona que la lee. Una escritura primorosamente

articulada transmite algo muy distinto a lo que proyecta

una cadena de garabatos sueltos e ilegibles. Se trata de

un factor metommico de la personalidad que caracteriza

a cada individuo tanto como su forma de hablar o el tipo

de libros que suele leer. Este es un factor que Gutenberg

elimino y Kruchenykh recupero10.

Kruchenykh siguio produciendo libros manus-

critos a lo largo de toda su camera e incorporo algunas

variantes, como el cambio en la orientacion de las pagi

nas, la aplicacion de color a mano, y las composiciones

de letras y formas en las que con frecuencia resultaba

diffcil distinguir unos elementos de otros; pero los para-

metros esenciales ya estaban establecidos en 191211. Al

margen de estas consideraciones, conviene indicar que,

si bien estos primeros ejemplos de libros incorporaban la

flexibilidad propia de la produccion manuscrita, una vez

disenados quedaban fijados sobre la piedra Iitografica,

por lo que la composicion se repetfa de forma invariable

en todos y cada uno de los ejemplares. Todas las copias

del libro eran esencialmente identicas, con estampacio-

nes que apenas variaban entre si salvo contadas ocasio-

nes en las que el tipo de papel empleado no era uni

forme o se inclulan toques de color a mano.

Kruchenykh introdujo, tambien en 1912, otra

formula de ruptura con la tradicion de Gutenberg: el

libro con variaciones en el orden de las paginas. El

mundo al reves es una antologla, miscelanea en un

sentido inusual. El erudito ruso del futurismo, Evgenii

Kovtun, describio esta obra con las siguientes palabras:

"La forma de la escritura, su grafla y su ritmo cambian

de una pagina a otra: en una es pausada y redonda, en

otra angulosa, nerviosa y quebrada; en una vuela precipi-

tadamente, liviana, en otra las palabras aparecen impre

sas con rasgos firmes. Las llneas se acumulan profusa-

mente en una pagina y en la siguiente se espacian para

crear relaciones armoniosas entre el bianco y el negro.

Las paginas de texto se intercalan con ilustraciones a

toda pagina, los dibujos se entretejen con el texto manus

crito, lo interrumpen o se apartan respetuosamente hacia

los margenes. Cada vez se produce una nueva armonla,

una nueva organizacion plastica de la pagina. En su con-

junto, la coleccion se construye en torno al principio de

alternar los contrastes, de manera que la atencion del

lector no pueda decaer ni un solo instante"12.

En este contexto, ha sido de gran ayuda para

el estudio de este material el hecho de que la Fundacion

Judith Rothschild pudiera reunir cinco ejemplares de El

mundo al reves (pp. 68, 69), ya que la comparacion

directa de las distintas copias ha permitido tener una

impresion mas clara del alcance de las diferencias exis-

tentes entre ellas13. Como han indicado Kovtun y otros

autores, esta antologla es notablemente heterogenea en

sus contenidos generates. El volumen cuenta con ilustra

ciones litografiadas completamente independientes, rea-

lizadas en varios estilos y por diversos artistas, que no
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Figs. 4-6. NATALIA GONCHAROVA,

MIKHAIL LARIONOV, NIKOLAI ROGOVIN Y

VLADIMIR TATLIN. Paginas de tres

copias distintas de El mundo al reves

de Velimir Khlebnikov y Aleksei

Kruchenykh. 1912. Estampaciones
de Kruchenykh con sello de caucho

y patata , aprox. lxh x 5V2" (19 x

14 cm). Ed.: 220. The Museum of

Modern Art, Nueva York. Donacion de

la Fundacion Judith Rothschild
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estan vinculadas a ningun texto; paginas litografiadas

que combinan texto manuscrito de Kruchenykh 0

Khlebnikov en varios tipos de escritura con ilustraciones

de distintos pintores (Larionov, Goncharova, Nikolai

Rogovin), tal como ocurria en los ejemplos anteriores;

paginas con textos estampados con sellos de caucho en

los que se combinan varios tipos de fuentes y se alter-

nan mayusculas y minusculas dentro de las mismas

palabras y Ifneas, con 0 sin retoques manuscritos; pagi

nas con texto orientado indistintamente en sentido verti

cal u horizontal; papeles con diferentes grosores y colori-

dos; y paginas con cortes no uniformes. A estas caracte-

risticas hay que sumar una cubierta compuesta por dos

elementos principales montados en forma de collage: un

panel litografiado con el titulo y los autores y un recorte

de papel, generalmente con la silueta de una hoja.

Estos recortes varian considerablemente en

forma, color y tipo de papel, y el titulo aparece sobre la

hoja en unas ocasiones y bajo ella en otras. £sta es la

caracteristica que hace que cada ejemplar sea unico. No

obstante, al comparar las cinco copias de la Fundacion

Judith Rothschild, ademas de otras copias pertene-

cientes a otras colecciones, se descubre que el orden de

las paginas de esta antologfa varia de un ejemplar a otro,

y que algunas paginas individuales tambien son diferen

tes. Incluso las paginas litografiadas presentan diferen-

cias en cuanto a gramaje y colorido del papel. Algunas

han pasado dos veces por la prensa. Pero las diferencias

mas sorprendentes se encuentran en las paginas con

estampaciones realizadas con sellos de caucho. Dado el

numero de copias producidas (220), cabe pensar que las

paginas creadas con el sistema de sellos de caucho se

habrian estampado mas rapido utilizando el mismo sello

0 conjunto de sellos con cada una de el las. En los casos

en los que el texto se compone de un numero de renglo-

nes excesivo para un unico soporte, es esperable encon-

*' CtB*B

trar, como de hecho se observan, variaciones en el espa-

ciado y la orientacion, como ocurre con las estampacio

nes de color y las letras ahadidas con matrices de patata

(patatas que se tallaban con la forma de una letra 0 un

diseno, se entintaban y se empleaban para estampar

como si fueran sellos). Pero curiosamente, incluso los

textos cortos y senciI los, como el de la pagina "Stikhi A.

Kruchenykh" (Poemas de A. Kruchenykh)14- varian signi-

ficativamente entre los distintos ejemplares de la Funda

cion Judith Rothschild (figs. 4-6). Una de las estampa

ciones con patata que representa una «T» no aparece en

todos los casos15 y los mismos sellos han sido compues-

tos para las distintas copias con diferencias en el uso de

las mayusculas y las minusculas, y con estrellas y otros

motivos decorativos; tareas laboriosas, en suma, que ale-

jan estos trabajos de la produccion en serie. En una de

las copias, ademas, falta la pagina completa. Por tanto,

se debe extremar el cuidado al generalizar partiendo del

estudio de uno solo de los ejemplares de este trabajo, ya

que Kruchenykh recupera en esta obra el concepto de

que cada ejemplar de un libra debe ser unico.

Una situacion similar se presenta en las dos

ediciones de Explotividad (la primera y la segunda edi

cion aparecieron en la primavera y el otono de 1913,

respectivamente; pp. 72, 73). Si bien las discrepancias

existentes entre distintas copias de la misma edicion

aparentemente son pocas (aunque debemos tener en

cuenta que se dispuso de menos copias de cada edicion

para el estudio comparativo), las diferencias entre ambas

ediciones son notables. La segunda edicion se anuncia

como "ampliada", lo que hace creer que el contenido

original se mantiene y se han anadido elementos nuevos.

Pero de hecho, los textos estampados con sello de cau

cho han disminuido en numero 0 han sido sustituidos

por poemas diferentes incorporados en el mismo con-

texto, 0 incluso por el mismo texto impreso en una nueva
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version litografiada por Rozanova16- Las figuras 7

(primera edicion) y 8 (segunda edicion) muestran una

misma pagina en sus versiones impresas con sello de

caucho y tecnica Iitografica, respectivamente, que per-

miten poner a prueba la hipotesis propuesta en La letra

como tal segun la cual dos ejemplos de una misma

palabra inscritos con escrituras o tipos distintos no

guardan ningun parecido entre si17. La heterogeneidad

es sin duda el sello distintivo de estas producciones.

Por su parte, Pomada (1913; p. 67), a pesar

de contener solo I itograf fas, anade una nueva dimension

a la produccion manual, ya que en esta obra el artista

monta los textos y las ilustraciones (que en algunas

copias tambien contienen toques de color aplicados a

mano por el) sobre pan de oro y convierte asf cada pagi

na en una estampa enmarcada, contraponiendo ironica-

mente el talante primitivo de la escritura y el dibujo con

la elegancia de la presentacion. Esta obra tambien nos

permite examinar otra de las rupturas con el legado de

Gutenberg: el tratamiento de la uniformidad de las

letras. Como se ha apuntado anteriormente, y queda

ilustrado en las figuras 4 a 7, las paginas estampadas

con sellos de caucho utilizaban intencionadamente una

mezcla caotica de letras y espaciados18. Pomada pone

de manifiesto un efecto similar en una variante manus-

crita. En tanto que Amor antiguo y Juego en el Infierno

eran bastante sistematicos en el empleo de formas de

letras cursivas o redondas19, los poemas de Pomada

mezclan libremente ambos estilos en Ifneas alternas e

incluso dentro de una misma Ifnea. En la figura 9, por

ejemplo, la primera y la tercera palabra de la primera

Ifnea estan escritas en cursiva, mientras que la segunda

palabra esta realizada en letras redondas. A lo largo de

la pagina, las palabras en cursiva se alternan con las

palabras en redonda de una forma aparentemente aleato-

ria. Incluso hay palabras que combinan ambas escrituras

(por ejemplo, la palabra serdets al final de la octava

Ifnea, que cambia de tipo de escritura en el centra). En

Medio vivo (1913; p. 83) Kruchenykh empleo una amal-

gama similar de escrituras. Esta falta de sistematizacion

llevarfa a un psicologo a sugerir que el escritor estaba

mentalmente trastornado. Y, de hecho, varios comen-

taristas rusos del momento lo pensaron20.

Como se ha sugerido a proposito de algunos de

los ejemplos anteriores, Kruchenykh y sus colaboradores

exploraban constantemente las diversas relaciones posi-

bles entre el texto y el dibujo ("ilustracion" es quiza un

termino demasiado restrictivo para lo que se esta tratan-

do aquf). Por un lado, hay libros en los que entre un

determinado poema y los dibujos que lo preceden o lo

siguen no existe ningun tipo de conexion (hemos visto

que el orden de las paginas puede incluso llegar a

variar). En el extremo opuesto estan los libros en los

que, como muestran los ejemplos que hemos visto, el

texto y los dibujos comparten el mismo espacio visual,

estan intercalados o se dan forma los unos a los otros,

creandose entre estos dos elementos vfnculos mas

fuertes que los que se logran combinando la impresion

tipograf ica con ilustraciones. Kovtun senala asimismo

que en muchos casos los dibujos son parte integral del
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texto en los libros I itograf iados: "Emerge una nueva

vision de la ilustracion en la que los artistas han dejado

de utilizar los dibujos para volver a contar lo que dice el

texto. Las ilustraciones ya no estan meramente ligadas al

texto, sino que desarrollan y completan las imagenes

poeticas o contrastan con ellas. Por consiguiente, en

estas colecciones no existe un ilustrador en el sentido

estricto: el artista se ha convertido en el coautor del

poeta o el prosista"21.

Pomada ofrece al menos un ejemplo en el que

el dibujo guarda la clave oculta de la interpretacion del

poema. Se trata, en concreto, de la famosa poesfa zaum

Dyr but shchyl y del dibujo rayonista de Larionov que la

acompaha (p. 67). El dibujo esconde la figura de una

mujer desnuda con las piernas separadas que confirma

la intencion erotica del poema-trfptico22.

Entre 1915 y 1917, Kruchenykh explore, a

menudo en colaboracion con Olga Rozanova, otras alter-

nativas. En El nido del patito... palabrotas (1913; p. 76 y

77) y Te li le (1914; pp. 84, 85) el color desempeha un

papel esencial. En El nido del patito, Rozanova colored a

mano no solo los dibujos, sino tambien las paginas con

contenido estrictamente textual, creando un efecto mas

armonioso y organico que el Transsiberien de Cendrars y

Delaunay-Terk. En Te li le, incluso las palabras se elabo-

raron en varios colores mediante la tecnica hectografica

(un proceso similar a la mimeograffa). En Bichibro tran-

sracional (1915; p. 82), se intercala la fantastica serie

de linoleos de estilo cubista y aspecto homogeneo inspi-

rados en las cartas de la baraja realizada por Rozanova

con textos de Kruchenykh, impresos con sello de cau

cho, escritos mayoritariamente en zaum y sin conexion

aparente con las obras de la artista. Esta obra invierte el

modelo tradicional de libra en el que el texto constituye

el hilo conductor y las ilustraciones plasman visualmente

determinados momentos de la narracion.
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Figs. 7, 8. NATAN AL'TMAN, NATALIA

GONCHAROVA, NIKOLAI KUL'BIN, KAZIMIR
MALEVICH Y OLGA ROZANOVA.

Paginas de dos copias distintas de
Explotividad de Aleksei Kruchenykh.

1913. Sello de caucho de
Kruchenykh (fig. 7); litografla de

Rozanova (fig. 8), 67/fe x 45/s" (17,4
x 11,8 cm) (irreg.). Ed.: 350 y 450

(2a ed.). The Museum of Modern Art,
Nueva York. Donaci6n de la Fundacion

Judith Rothschild.
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Fig. 9. MIKHAIL LARIONOV. Pomada de

Aleksei Kruchenykh. 1913.

Litografla, 53A x 37/fe" (14,7 x
9,9 cm). Ed.: 480. The Museum of
Modern Art, Nueva York. Donacidn de

la Fundacidn Judith Rothschild
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Figs. 10, 11. ALEKSEI KRUCHENYKH

AND KIRILL ZDANEVICH. jAprended,

artistas! Poemas de Aleksei

Kruchenykh. 1917. Litograffa de
Kruchenykh (fig. 10) y Zdanevich

(fig. 11), 9 5/i6 x 7 W (23,6 x 18,5

cm).
Ed.: aprox. 250. The Museum of

Modern Art, Nueva York. Donacidn de
la Fundacion Judith Rothschild
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Guerra (1916; pp. 100-102) incluye un fndice

impreso con caracteres tipograficos en el que figuran,

ademas de los tftulos de las xi lograffas de Rozanova,

textos zaum destinados a acompanar a algunas de las

obras de la artista, es decir, hay poemas que solo estan

presentes en el fndice. Sin embargo, otros poemas se

incluyen solos en paginas de texto xilografiadas del

cuerpo del libro y no figuran en el fndice mas que como

"Poema de A. Kruchenykh". Ademas, algunas de las

imagenes de Rozanova contienen textos relacionados

presentados como "Pasaje de un periodico" con respecto

a los cuales la imagen desempena el papel de ilustra-

cion. Como vemos, la diversidad de formas de combinar

el texto con las ilustraciones y de separarlos es grande.

En Guerra universal {1916; pp. 103-05), por otro lado,

el texto y las ilustraciones estan completamente separa-

dos, lo cual constituye un salto de la literatura a lo pura-

mente visual dentro de una sola obra. El fndice tipografi-

co contiene textos zaum y los tftulos de los fabulosos

collages de Kruchenykh, abstractos y completamente

desprovistos de texto. Al mismo tiempo, el contraste

entre la reproduccion tipografica y los collages originales

hechos a mano —cada uno de los cuales es ligeramente

distinto al resto— es maximo23.

El libro 1918 (1917; pp. 107-110), realizado en cola-

boracion con Kirill Zdanevich, ofrece otra variante. Su

gran formato apaisado permite yuxtaponer lo que por

separado se considerarfa un texto a toda pagina y una

ilustracibn a toda pagina (p. 109). Aunque ambos ele-

mentos estan separados por el fondo marron del papel

de envolver sobre el que estan montados, se ven de un

solo golpe de vista. Los dibujos cubistas y la escritura

angulosa armonizan bien, tanto que los trazos finos de

ambos parecen ser, al mismo tiempo, letras y formas

abstractas. De manera similar, las paginas de jAprended,

artistas! Poemas (1917; p. Ill) borran todas las fron-

teras entre la escritura y el dibujo. En la figura 10, las

letras forman parte de una composicion abstracta, y en

la figura 11 el tftulo y la firma del artista estan integra-

dos en los trazos rftmicos del dibujo.

El ultimo de los embates de Kruchenykh con

tra Gutenberg pudo haber estado motivado especffica-

mente por necesidades economicas y ffsicas. El metodo

de produccion empleado en las obras que Kruchenykh

agrupo bajo la denominacion de "Libros autograficos

(Hectograficos)", 1917-2024 debe haber venido

impuesto, en gran medida, por la falta de dinero y de

medios de impresion. Estas obras eran esencialmente

folletos o librillos rudimentarios formados por un

pequeho conjunto de paginas (entre diez y veinte hojas)

y producidos mediante tecnicas diversas que no exigfan

el uso de la imprenta o de la litograffa. La mayorfa de

ellos son hectograficos, aunque tambien emplean la

copia con papel carbon, la estampacion con sello de

caucho, el texto mecanografiado y la caligraffa manus-

crita a lapiz. Kruchenykh utilizaba el papel que tuviera

a mano, desde artfculos de papelerfa a papel pautado

de cuadernos escolares o papel milimetrado, es decir,

aprovechaba los suministros de oficina a los que tenia

acceso cualquiera que trabajara como delineante en la

companfa ferroviaria de Erzrum, como era su caso en

aquel momento. Dado que la hectograffa permitfa obte-

ner un buen numero de copias a partir de un unico origi

nal antes de que la matriz se deteriorase y las copias se

volviesen demasiado claras, son muchas las paginas pro-

ducidas por este medio. De las obras copiadas con papel

carbon se producfan, a lo sumo, entre cinco y diez ejem-

plares que iban perdiendo calidad a medida que se iba

imprimiendo. De hecho, algunas de las ultimas copias

realizadas estan tan borrosas que resultan ilegibles.

La mayorfa de los ejemplares lucen cubiertas

hechas a mano. Solo unos pocos cuentan con cubiertas

impresas producidas inequfvocamente en Tiflis (hoy

Tbilisi) por el grupo 41° con ayuda de ll'ia Zdanevich y

en el las se aprecia la impronta del estilo del diseno

tipograf ico de este (Melancolia en bata [1919; p. 118] y

las series Zamaul [1919; pp. 112, 113], numerada del

1 al 4, y Motfn [1920], numerada del 1 al 10). Aunque

no se ha logrado aun reunir un juego completo de estas

series hectograficas, el analisis de varias de ellas revela

que estaban organizadas de una forma unica. Si bien El

mundo aI reves ya habfa sentado un precedente de rela-

tiva irregularidad en la recopilacion, en estas obras se

Neva al extremo. En el contexto de Gutenberg, se tiende

a asumir que la distincion entre un libro y un manuscrito

radica en el hecho de que el manuscrito existe como

unica copia escrita a mano mientras que el libro existe

como conjunto (numeroso) de copias identicas, de modo

que todas las copias de un mismo tftulo tendran el

mismo contenido. ^Que pasarfa si un tftulo fuese simple-

mente la rubrica de una recopilacion de paginas variadas

extrafdas de un conjunto de material? <;Que ocurrirfa si

recopilaciones similares de paginas del mismo material

respondiesen a diferentes tftulos? <;Que sucederfa si de

un determinado tftulo solo se produjese una copia?

Otro factor es que estos folletos, hechos esen-
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cialmente a mano, sol fan estar compuestos por un con-

junto de hojas dobladas por la mitad y unidas por el cen

tra con un hilo. Si la hoja se hectografiaba de modo que

contuviese dos paginas de texto (las mitades izquierda y

derecha de una cara de la hoja), entonces, dependiendo

de su posicion en el folleto, la pagina de la derecha

podia aparecer en el recto seguida de una pagina en

bianco, mientras que la pagina de la izquierda podia

aparecer en el verso precedida de una pagina en bianco

en el recto, o viceversa. Por otra parte, la segunda

pagina tenia que figurar en el libra en la secuencia

dictada por la posicion de la primera pagina de la

recopilacion. Este tipo de montaje admitfa ademas todo

tipo de textos, desde declaraciones en prosa a compo-

siciones abstractas. Sin embargo, raramente contenfa

nada similar a lo que se ha convenido en llamar ilustra-

cion. Los elementos puramente graficos que estan

presentes suelen limitarse a simples Ifneas agregadas

a composiciones de palabras o letras. Valoradas desde

el punto de vista de la produccion de libros, estas obras

son, en su esencia, bastante minimalistas. La ordenacion

irregular de las paginas de texto, las paginas en bianco,

los manuscritos, las hectograffas, las copias de carbon,

etc., alcanza en ellas un grado de imprevisibilidad sin

precedentes. Hay copias de algunas paginas que figuran

bajo muchos tftulos mientras que otras solo existen

como manuscritos originales unicos.

Examinemos brevemente algunos ejemplos. La

coleccion de la Fundacion Judith Rothschild atesora tres

copias de Melancolia en bata con variaciones sign if icati-

vas. Dos de las copias son casi identicas. Apenas se

diferencian en que el orden de las paginas es ligera-

mente distinto y en que en uno de los ejemplares ciertas

paginas se han obtenido por hectograffa y en la otra

mediante copia de carbon de un mecanografiado. La ter-

cera copia (p. 118) difiere bastante de las dos primeras

y esta realizada fundamentalmente a lapiz. Asimismo,

incluye hacia el principio del libra una serie de siete

paginas adicionales con citas de varios autores famosos

que ilustran el "erotismo anal" oculto de la literatura

rusa. De esta forma, el libra gana en su parte final otras

siete paginas colocadas de forma simetrica con respecto

a las primeras que proporcionan espacio para colocar

textos adicionales, con lo que el volumen de esta copia

duplica practicamente el de las otras dos. Esta tercera

copia es una segunda edicion del libra elaborada en

19 1 925. Para entonces Kruchenykh habfa recopilado mas

citas pero, segun parece, tambien se habia quedado sin

copias de muchas de las paginas originales y tuvo que

volver a crearlas a mano.

Zamaul II (1919) constituye un caso aun mas

extremo. Como se ha analizado e ilustrado antes 26, pue-

de ocurrir que libros completos aparezcan como compo-

nentes de otras obras. Podemos recordar aqui el caso de

la copia de Lenguaje transracional (1921) perteneciente

al Instituto de Literatura Rusa de San Petersburgo. En

una estructura similar a la de las matrioscas (las rnuhe-

cas rusas de madera que se guardan unas dentro de

otras), esta obra contema De todos los libros (1918),

que a su vez contema F/nagt {1918), que a su vez con

tema en el centra, de lado y doblada por la mitad, una

copia tipografica impresa del folleto Declaracion del

lenguaje transracional. Dada la naturaleza de estas

obras, al hablar sobre ellas es aconsejable precisar la

copia concreta del tftulo a la que se esta haciendo refe

renda, puesto que es probable que el resto de las copias

de la misma obra presenten diferencias sustanciales27.

Este es el caso de Zamaul II. La copia de la coleccion de

la Fundacion Rothschild comienza, al igual que la copia

de Lenguaje transracional que acabamos de describir,

con la pagina de tftulo de De todos los libros. La paginas

que siguen son, sin embargo, enteramente distintas de

las de la copia de Zaum. El siguiente nivel de la

matriosca no es F/nagt, sino una copia Integra de

Kachildaz (1918; pp. 114, 115) —una obra completa-

mente distinta28 — que, a su vez, tampoco contiene nin-

guna Declaracion impresa. Por otra parte, una segunda

copia29 de Zamaul II con la misma cubierta tipogra-

fiada30que la primera (motivo por el cual se tiende a

asumir que ambas tienen el mismo contenido) no hace

ninguna referencia a De todos los libros. Sin embargo,

incluye algunas paginas presentes en la primera copia,

aunque cada copia tiene paginas que la otra no tiene.

En este ejemplar, el nucleo lo ocupa tambien una copia

completa de F/nagt en la que la pagina estampada con

sello de caucho se ha sustituido por una copia de carbon

manuscrita. En el centra de F/nagt hay una pagina con

el texto "Chardzhuinyi / A. Kruchenykh" (De Chardzhui /

A. Kruchenykh) hectografiado que no existe en el resto

de las copias.

El lector habra notado lo confusas y complejas

que parecen (y son) estas variaciones estructurales.

Cualquier intento de encontrar en estas construcciones

algo parecido a una unidad organizada con arreglo a un

criterio concreto carece de sentido. En estas circunstan-

cias, aventurar una interpretacion de las obras basada en

el orden o el contenido de sus paginas es, cuando

menos, adentrarse en terreno pantanoso. En el mejor de

los casos, cabrfa analizar las paginas sueltas en tanto

que unidades. Cierto es que muchas de las paginas son

similares, compuestas por unas pocas letras o palabras

zaum colocadas en distintas posiciones y combinadas

con Ifneas rectas o curvas. Algunas paginas contienen

solo Ifneas y otras, solo palabras. Sea como fuere, en las

manos de Kruchenykh, la naturaleza del libra se reduce

a un nivel mfnimo: un conjunto de paginas unidas por el

borde izquierdo y agrupadas bajo un tftulo.

Sin embargo, Kruchenykh no fue mas alia. No

desafio, por ejemplo, el formato del codice (aunque des-

dibujo sus Ifmites), y no convirtio el libra exclusivamente

en un objeto, como sucedio en decadas posteriores tanto

en Europa Occidental como en Rusia31. Para Kruchenykh,

el libra siguio siendo un objeto que se podfa coger,

hojear y leer, al menos en un nivel elemental. No obs

tante, desafio el resto de las asunciones que tenemos

sobre la naturaleza de los libros.

En el contexto del marco conceptual estable-

cido por Walter Benjamin en 1936, podemos afirmar que

Kruchenykh afronto la cuestion de "el arte en la dpoca

de la reproduccion mecanica"32 de una manera original.
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Kruchenykh intento desarmar un legado que existfa

desde mucho antes que la fotograffa y el cine —las dos

disciplinas objeto de las investigaciones de Benjamin—

y que, a pesar de ello, compartfa con estas algunos prin-

cipios: "Lo que se desvanece en la era de la reproduc

cion mecanica es el aura de la obra de arte [...] la tecni-

ca de la reproduccion distancia el objeto reproducido del

dominio de la tradicion. Con la reproduccion en serie, la

unicidad de las obras se pierde en pos de la multiplici-

dad"33. Kruchenykh, en cambio, dinamito la tradicion de

Gutenberg desde dentro. Utilizando el disfraz de un

medio concebido en esencia para la produccion en serie,

creo libros que, sin embargo, eran obras unicas. Compa-

radas con otros libros con una vocacion de unicidad

obvia e intencionada, las obras de Kruchenykh producen

un efecto de multiplicidad y, a diferencia de los elegan

tes livres d'artiste coloreados a mano, tienen un aspecto

descuidado y desordenado. Paradojicamente, su aura

como obras de arte se oculta en una postura manifiesta-

mente contraria a la comercializacion que las hace aun

mas valiosas en la actualidad34.

Al mismo tiempo, Kruchenykh fue uno de los

pioneros en la lucha por restituir la naturaleza ffsica y

activa del libro y la escritura: "La escritura no se puede

entender como un objeto, porque el mundo es un mundo

de verbos y escribir es algo que se hace. Escribir es una

accion que se realiza en el mundo. Escribir es la mente,

cualquier mente con lenguaje en su mente y activa en el

mundo"35. Escribir es accion, dibujar es accion, escribir

es dibujar. La restauracion de la presencia ffsica del

libro y del texto es un aspecto fundamental de la moder-

nidad europea, como Jerome McGann afirmo en Black

Riders y otros han sugerido en los ultimos anos36.

Kruchenykh compartio "la opinion de que el significado

envuelve la obra en el piano de su aspecto ffsico y sus

significantes lingufsticos"37.

En un analisis de los fascfculos manuscritos de

Emily Dickinson, con su particular uso de las Ifneas, la

variedad de sus tipos de escritura y la diversidad de sus

lecturas, McGann senala: "En una poesfa que se ha ima-

ginado y ejecutado a sf misma como un acto de escritura

mas que como un acto de tipograffa, todas estas cues-

tiones deben dirimirse a la luz de la finalidad inicial de

la obra"38. Este razonamiento, aplicable en el caso de

Dickinson y de otros, tambien lo es en el de Kruchenykh:

la version original escrita o hectografiada (o litograf fada,

estampada con sello de caucho o producida por cual

quier otro medio) de un poema constituye su verdadera

encarnacion y, por tanto, debe reproducirse mediante

metodos facsimilares y no mediante la impresion tipogra-

fica39. Si como Ronald Silliman expone, "el tipo movil

de Gutenberg elimino la gestualidad de la dimension

grafemica de los libros"40, Kruchenykh fue uno de los

creadores modernos que devolvieron el gesto al texto.

Al desmantelar el legado de Gutenberg, al abrir

el espacio de la pagina y yel espacio del libro, al

devolver al libro fisicalidad de gesto, al deconstruuir su

rfgida linealidad, Kruchenykh abrio la mente hacia la

era pos-gutenbergiana que nos acecha.

NOTAS

1 Este es el tftulo de una colec-
cion de artfculos en torno a su
figura, Buka russkoi literatury,
editada por Sergei Tret'iakov en

1923.
2 Para un estudio sobre el zaum

en general, y sobre este poema
en particular, vease Janecek,

G., Zaum-. The Transrational
Poetry of Russian Futurism
(San Diego: San Diego State

University Press, 1996).
3 McLuhan, M., The Gutenberg

Galaxy (Nueva York: Signet,
1969), p. 28. traduccion del
ingles de Juan Novella: La

Galaxia Gutenberg, Galaxia
Gutenberg, Barcelona, 1993

4 Ibid., p. 39.
5 Tal vez esto ocurrio en Rusia,

como apunta McLuhan (ibid.,

pp. 30-31), porque en aquel

momento se trataba aun de
una sociedad "profundamente

oral" en la que el ochenta por
ciento de la poblacion era

analfabeta. Mas adelante
senala: "Solo cuando pene-
tramos en las capas mas bajas

de la conciencia no letrada,
encontramos las ideas mas

avanzadas y sofisticadas del
arte y la ciencia del siglo XX"

(p. 37).
6 Woolf, V., "Mr. Bennett and

Mrs. Brown" [1924] en

Collected Essays (Nueva York:

Harcourt, Brace & World,
1967), vol. 1, p. 320. En

espanol, La torre inclinada y
otros ensayos, Lumen,

barcelona, 1980
7 Khlebnikov, V. y Kruchenykh,

A., "The Letter as Such" en

Lawton, A. y Eagle, H., eds.,
Russian Futurism through Its

Manifestoes, 1912-1928
(Ithaca: Cornell University

Press, 1988), p. 63.

8 Ibid.
9 Por ejemplo, el doctor Herry 0.

Teltscher, en la primera pagina

de su libro Handwriting—
Revelation of Self: A Source
Book of Psychographology

(Nueva York: Hawthorn Books,

1971), incluye las siguientes
afirmaciones: "La escritura
manuscrita es un registro per-

manente de la personalidad,
un espejo en el que se reflejan

los rasgos del caracter, las

cualidades, las emociones; la
orientacidn hacia el entorno y

las personas en general; el int-
electo; la aptitud para las

tareas; los valores; las fort-
alezas y debilidades; incluso

las experiencias pasadas y el
estado presente del desarrollo

de la persona; el grado de
fuerza ffsica y la elasticidad:
todos estos parametros se
reflejan en cada trazo de tinta

[...] Las muestras de escritura
de la epoca escolar tienen

poco que ver con las de la
etapa adulta. Del mismo modo,

una carta escrita durante un
periodo de salud y felicidad
tendra una apariencia muy dis-

tinta a la de otra redactada
cuando el escritor esta triste,

deprimido o enfermo [...] La
mano solo sujeta la pluma o el

lapiz; es el cerebro el que
dirige sus movimientos y es

responsable de la manera en
que se forman las letras o se

dejan espacios entre los ren-
glones".

10 Si bien existe la certeza de que

Kruchenykh fue la principal
fuerza creadora tras estos

libros litografiados, tambien
hay evidencias que demuestran
que eran con frecuencia los

artistas, y no el propio
Kruchenykh, quienes escribfan

los textos de su pufio y letra.
Esto podrfa explicar el hecho

de que se aprecie una cierta

homogeneidad en los textos
ilustrados por Larionov (Amor
antiguo, Pomada, Medio vivo),

frente a los libros ilustrados
por Goncharova Uuego en el

lnfierno[ la ed.], Habitantes
del desierto), Nikolai Kul'bin

(Explotividad, Te li le) o
Rozanova (El nido del patito...

palabrotas, Te li le). El mani
festo La palabra como tal
admite e incluso alenta la

siguiente propuesta: "Por
supuesto, no es obligatorio que

el constructor de palabras tam
bien sea el copista de un libro

manuscrito: de hecho, es
preferible que el creador

encomiende esta labor a un
artista". (Lawton y Eagle, eds.,
Russian Futurism, p. 64.)

11 En 1993, La Hune (Paris) y
Avant-Garde (Moscu) publica-

ron un conjunto de reproduc-

ciones facsimiles de seis libros
manuscritos creados por
Kruchenykh (El mundo al

reves, Ermitahos, Medio vivo,

Explotividad, Juego en el
Infierno [2a ed.] y Seleccion de
poemas, con Khlebnikov) edi-

tado por Nina Gurianova, para

48 KRUCHENYKH CONTRA GUTENBERG



el que se emplearon los libros

del Archivo Estatal Central de

Literatura y Arte de Moscu.

Para un estudio mas extenso

de los libros manuscritos de

Kruchenykh, con mas ilustra-

ciones, vease Poliakov, V.,

Knigi russkogo futurizma

(Moscu: Gileia, 1998), esp.

pp. 200-27.

12 Kovtun, E. F., Russkaia futuris-

ticheskaia kniga (Moscu: Izd.

Kniga, 1989), p. 79.

13 Andrei Shemshurin, amigo y

benefactor de Kruchenykh, ya

menciono estas diferencias en

1928: "Ocurrfa con frecuencia

que todas las copias de una

misma publicacion variaban

completamente entre sf".

Shemshurin explicaba que

Kruchenykh recurrfa a publicar

con medios artesanales en

parte por falta de medios

economicos para producir

libros impresos y en parte

porque los impresores se nega-

ban a publicar esa "basura".

Shemshurin, A., "Slishkom

zemnoi chelovek" en

Sukhoparov, S., ed., Aleksei

Kruchenykh v svidetel'stvakh

sovremennikov (Munich: Verlag

Otto Sagner, 1994), p. 62.

14 En algunas copias, estas pagi-

nas introductorias estan des-

colocadas y preceden el trabajo

de otra persona, o hay dos

paginas iguales seguidas.

15 El ejemplar reproducido en el

conjunto de Gurianova (vease

nota 11) contiene una «T»

estampada con una matriz de

patata, al igual que una de las

copias de la Fundacion

Rothschild.

16 Para un estudio mas detallado,

vease Janecek, G., The Look of

Russian Literature: Avant-

Garde Visual Experiments,

1900-1 930 (Princeton:

Princeton University Press,

1984), pp. 94-96; y Poliakov,

Knigi russkogo futurizma, pp.

254-55.

17 Una yuxtaposicibn similar se

puede ver en Compton, S. P.,

The World Backwards: Russian

Futurist Books 1912-1 6

(Londres: British Museum

Publications, 1978), p. 77,

donde se incluye ademas un

estudio comparativo.

18 Conviene senalar el detalle de

que las letras que se situan por

encima de la linea base de

escritura son unicamente aque-

llas letras cirflicas que se

pueden invertir sin que cambie

su aspecto (o, i, n), ya que el

sistema de composicion de los

sellos permite producir facil-

mente este efecto. Sdlo hay

que invertir la letra minuscula

en el componedor, sin emplear

dispositivos especiales de

espaciado como seria necesario

en el caso de otras letras.

19 Debe indicarse que algunas

paginas de la primera edicion

de Juego en el Infierno utilizan

la escritura cursiva en lugar de

la redonda, que prevalece en el

resto del libro.

20 Para ampliar este tema, vease

Janecek, Zaum, pp. 153-61.

21 Kovtun, Russkaia futuristich-

eskaia kniga, pp. 127, 130.

22 Para una interpretacion deta-

llada del poema, vease

Janecek, Zaum, pp. 49-69.

23 Para una interpretacion deta-

llada de esta obra, vease

Stapanian, J., "Universal War

'b' and the Development of

'Zaum': Abstraction Towards a

New Pictorial and Literary

Realism" en Slavic and East

European Journal 29, n° 1

(1985): 18-38.

24 Kruchenykh, A., Zaumnyi iazyk

u Seifullinnoi, Vs. Ivanova,

Leonova, Babelia, I.

Sel'vinskogo, A. Veselogo i dr.

(Moscu: VSP, 1925), p. 61.

25 Vease Nikol'skaia, T.,

"Fantasticheskii gorod":

Russkaia kul'turnaia zhizn' v

Tbilisi (1917-1921) (Moscu:

Piataia strana, 2000), pp. 81,

124.

26 Janecek, Look, pp. 108-11.

Estas paginas tambien ofrecen

una reproduccidn completa de

un libro hectografico, F/nagt

(1918), fig. 89. Pueden verse

otras ilustraciones e interpreta-

ciones de paginas de estas

obras en Zaum, pp. 235-50.

27 Por ejemplo, la copia de Zaum

de la Fundacion difiere sustan-

cialmente de la copia que se

ha descrito aqui.

28 El Instituto de Literatura Rusa

de San Petersbugo posee una

copia de Kachildaz con las

mismas paginas que se han

encontrado en esta copia de

Zamaul II.

29 Esta copia pertenece a un

coleccionista privado que

gentilmente me ha permitido

hacer una reproduccidn en

color.

30 Es muy probable que existiese

un numero mayor de cubiertas

impresas y que tuviesen que

rellenarse con paginas varia-

das, ya que de estas existia un

numero de copias considera-

blemente menor.

31 Para una coleccidn de artfculos

recientes sobre la naturaleza

del libro, vease Rothenberg, J.

y Clay, S., eds., A Book of the

Book: Some Works &

Projections About the Book &

Writing INueva York: Granary

Books, 2000). Para un analisis

de los libros objeto rusos vease

Karasik, M., ed., Bukhkamera

Hi Kniga i stikhii (San Peters-

burgo: Izd. M. K„ 1997).

32 Benjamin, W., "The Work of Art

in the Age of Mechanical

Reproduction" en Arendt, H.,

ed., Illuminations (Nueva York:

Schocken Books, 1969), pp.

217-51. Hay traduccibn al

espahol directa del aleman por

J. Aguirre: lluminaciones, I y

II, Taurus Ediciones, Madrid,

1993.

33 Ibid., p. 221.

34 El nivel de comerciabilidad se

puede medir a traves de dos

indicadores. Uno es el aumen-

to de los precios a medida que

el caracter de unica de cada

copia se hace m^s evidente. El

otro es la creciente aparicion

de falsificaciones.

Paradojicamente, el rudimenta-

rio trabajo manual que exige su

produccidn aumenta las posi-

bilidades de falsificarlos. Dado

que cada copia es distinta, el

hecho de que una copia que

acaba de "descubrirse" sea

distinta de una copia cuya

autenticidad esta reconocida

puede interpretarse como un

rasgo que le agrega valor en

lugar de restarselo.

35 Davies, A. Signage (Nueva

York: Roof Books, 1987), p.

132, como se cita en McGann,

J., Black Riders: The Visible

Language of Modernism

(Princeton: Princeton

University Press, 1993), p.

138.

36 Ademcis de los libros que ya se

han mencionado, otros de cita

obligada son Perloff, M.,

Radical Artifice: Writing Poetry

in the Age of Media (Chicago:

University of Chicago Press,

1991); McCaffery, S. y

bpNichol, Rational Geomancy:

The Kids of the Book-Machine.

The Collected Research

Reports of the Toronto

Research Group, 1973-1982

(Vancouver: Talonbooks,

1992); Drucker, J., Figuring

the Word: Essays on Books,

Writing, and Visual Poetics

(Nueva York: Granary Books,

1998) y su ensayo "Visual

Performance of the Poetic

Text" en Bernstein, C., ed.,

Close Listening: Poetry and the

Performed Word (Oxford:

Oxford University Press,

1998), pp. 131-61; y

Sanders, J. y Bernstein, C.,

Poetry Plastique (Nueva York:

Marianne Boesky Gallery and

Granary Books, 2001).

37 McGann, Black Riders, p. 12.

38 Ibid., p. 38.

39 La antologfa de Vladimir

Markov titulada A. E.

Kruchenykh, Izbrannoe

(Munich: Wilhelm Fink Verlag,

1973) fue una iniciativa pio-

nera en este eimbito porque

contenia reproducciones en

fotocopia de todos los poemas.

El conjunto de obras en fac-

simil editado por Nina

Gurianova (vease la nota 11)

constituye otro paso valioso

porque reproduce la escala, el

color y la variacidn del tipo de

papel. El poema trfptico de

Kruchenykh Dyr but shchyl

esta incluido en fotocopia del

original con una traduccidn al

ingles en Rothenberg, J. y

Joris, P., eds., Poems for the

Millennium (Berkeley:

University of California Press,

1995), vol. 1, pp. 232-33. No

obstante, la seleccion de obras

de Kruchenykh recogida en

Al'fonsov, V. N. y Krasitskii, S.

R., eds., Poeziia russkogo

futurizma (San Petersburgo:

Akademicheskii proekt, 1999),

pp. 206-37, ha sido repro-

ducida en letra de imprenta,

aunque algunas obras de otros

poetas estan reproducidas en

fotocopia. La nueva edicion de

Krasitskii de las poesfas com-

pletas del artista, Aleksei

Kruchenykh, Stikhotvoreniia,

Poemy, Romany, Opera (San

Petersburgo: Akademicheskii

proekt, 2001), tambien se ha

reproducido fntegramente

mediante impresibn tipogra-

fica.

40 Silliman, R., The New

Sentence (Nueva York: Roof

Books, 1995), p. 41.
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El diseno constructivista

de libros:

moldear la conciencia

proletaria

Margit Rowell Nos damos por satisfechos si en nuestro libro hemos

sabido dar forma a la evolucion epica y Ifrica de

nuestros tiempos. —El Lissitzky 1

Una de las revelaciones de este libro y exposicion es que

el arte del libro de vanguardia desarrollado en Rusia en

las primeras decadas del siglo XX no tuvo igual en nin-

gun otro lugar del mundo. Otra observacion, no menos

sorprendente, es que el libro, tal y como se concibio y

elaboro en el periodo entre 1910 y 1919—dominado en

esencia por lo que se conoce como futurismo— difiere

radicalmente del que se produjo en los anos 20, durante

la decada del constructivismo sovietico. Estos libros

representan dos momentos politicos y culturales tan

diferentes entre si como puedan serlo otros cualesquiera

en la historia de la Europa moderna. El punto de infle

xion entre ellos hay que buscarlo en los anos inmediata-

mente posteriores a la Revolucion de Octubre de 1917.

El movimiento futurista de los poetas y pinto-

res rusos se ha comparado en no pocas ocasiones con el

futurismo italiano, mejor conocido. Y sin embargo, el

futurismo ruso, como se trata mas adelante, nace en un

contexto diferente, persigue otros objetivos y bebe de

fuentes mas diversas que su equivalente italiano, al que

supera tambien en alcance. En el ambito de la poesfa y

el texto impreso, los dos movimientos se lanzaron a una

cruzada para liberar la palabra escrita del legado de

Gutenberg2, reemplazando con frecuencia la sintaxis

lineal tradicional por agrupaciones dinamicas de signos

visuales y verbales (fig. 1). Con todo, los libros futuristas

rusos eran "anti-ortodoxos" de un modo que va mucho

mas alia que la limitada produccion de libros del futuris

mo italiano. Como ejemplo, basta con recordar que los

libros futuristas producidos en Rusia eran inusualmente

pequenos y que, tanto si se habian hecho a mano como

si no, perseguian deliberadamente una apariencia arte-

sanal. Sus paginas estan cortadas y unidas de manera

desigual. Las inscripciones ti pograficas y las estampa-

ciones realizadas con caucho o con patata, y las letras y

cifras manuscritas copiadas con papel carbon o con tec-

nicas como la hectografia surgen toscas y desordenadas

entre las paginas. Las ilustraciones figurativas, normal-

mente litografiadas en bianco y negro y algunas veces

coloreadas a mano, reflejan —tanto en los motivos como

en la tecnica— el primitivismo popular de los primeros

lubki o xi lograffas populares y de otras fuentes arcaicas3,

y se integran y confunden con las paginas de texto poe-

tico formando con el las una unidad. El uso de papel de

bajo precio (papel mural, en algunos casos), cubiertas

con collages y lomos grapados refuerza el sabor artesanal

que caracteriza estas obras. La naturaleza de esos libros,

publicados salvo contadas excepciones en tiradas de

cientos de ejemplares, venia ademas impuesta por la

escasez de papel y de recursos tecnicos.

Esos libros, creados por poetas y pintores futu

ristas que vivian en las mismas comunidades y compar-

tian los mismos ideales, reflejan la exuberante vitalidad

y la capacidad de improvisacion irracional que inspira-
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ban todas sus actividades, desde lecturas de poesfa y

soirees futuristas hasta manifestaciones callejeras, las

pinturas de caballete y la poesfa transracional. Produ-

cidos en tiradas de multiples copias, estos pequenos

volumenes nacfan ademas con el proposito de transmitir

un mensaje subversivo al mundo. Era, en el mejor de los

casos un mundo reducido, consecuencia de los limitados

medios de produccion, pero, pese a ello, los futuristas

rusos intentaron a traves de sus obras y de todas las vfas

de expresion que tenfan a su alcance transformar la

definicion, la percepcion y la funcion del arte.

Las diversas facetas del libro futurista, tal y

como surgio y se desarrollo en San Petersburgo, Moscu,

Tiflis y otros lugares de Rusia, tienen una inmejorable

representacion en la coleccion de la Fundacion Judith

Rothschild. Estas colaboraciones entre artistas y poetas

son unicas en la historia del libro de diseno o ilustrado.

Pero en torno a 1919 o 1920 se inicio un proceso que

culminarfa con la casi total erradicacion de estos experi

ments singulares y estas voces individuales. El libro,

junto con otras expresiones de la actividad artfstica, se

redefinio como vehfculo de una ideologfa colectiva,

anonimo en estilo y social en proposito.

No podemos dejar de insistir en la distincion

entre el futurismo ruso y el constructivismo sovietico.

Mientras que aquel surgio espontaneamente de la vida

anarquica, intensamente irracional y deliberadamente

excentrica de poetas y pintores, el segundo fue resultado

de una ideologfa polftica y social impuesta por las fuen-

tes oficiales dentro de un programa de produccion nor

mative. Aunque los Ifderes originales del constructivismo

procedfan del campo de la pintura, dieron la espalda a

la creacion de cuadros, a diferencia de los pintores futu

ristas. De hecho, el estilo y la imaginerfa de estos ulti-

mos permanecieron intactos en sus libros, considerados

tan solo un vehfculo mas para difundir su mensaje. Por

su parte, los libros constructivistas reflejan un intento de

establecer y difundir un lenguaje visual racional y estan-

darizado, mas apropiado para las preocupaciones socio-

polfticas y las tecnicas de produccion industrial que

representarfan al mundo comunista. En ese contexto, el

artista paso a entenderse como catalizador del cambio

social, concebido al principio como un "obrero" —com

parable al trabajador proletario— y, con el tiempo, como

un "constructor" o "ingeniero". La nocion del arte como

expresion del genio individual se desterro oficialmente y

se reemplazo por otra forma de arte producida en serie

con mayor eficacia polftica y utilidad social.

Con vistas a desarrollar una nueva estetica y

formar a los artistas en el servicio a la nueva funcion

social del arte, nacieron dos importantes instituciones

creadas por decreto oficial en 1920: el INKhUK (Ins-

tituto de Cultura Artfstica), en el que se formulaban las

bases cientff icas y teoricas del constructivismo, y el

VKhUTEMAS (Taller Artfstico y Tecnico Superior del

Estado), de cuyas aulas salfan "artistas altamente cuali-

ficados para la industria"4. Casi todos los pintores y

arquitectos vanguardistas de la epoca formaron parte en

un momento u otro del cuerpo docente de estas institu

ciones. Entre el los estuvieron Liubov' Popova, Aleksandr

s' EL DISENO CONSTRUCTIVISTA DE LIBROS

fertilisation

dynamlque

Is mile

PRUs,

tralingarcn don)

donl donl x X + X vronkap

vronkap x x x X x wgolft

angoll angola angolin vronkap

+ diraor dlranku faiasd fal.t

sdhh I alas/) pxpic vjjaAAK.

viameloknnu bimbim

Fig. 1. FILIPPO TOMMASO MARINETTI.

Les Mots en liberte futuristes. 1915,

impreso en 1919. Tipograffa, 103/i6 x

9V4" (25,9 x 23,5 cm). The
Museum of Modern Art, Nueva York.
Coleccion Jan Tschichold, donacidn
de Philip Johnson.

Rodchenko, Varvara Stepanova y el arquitecto Aleksandr

Vesnin, que en la exposicion 5 x 5 = 25 celebrada en

1921 (pp. 184, 185), proclamo la muerte de la pintura.

Otros muchos pasaron por una u otra de las escuelas,

como Vasily Kandinsky, Aleksei Gan, Vladimir Tatlin, El

Lissitzky, Kazimir Malevich o Gustav Klutsis, por citar

solo algunos5. Aunque los debates y la formacion de los

primeros anos reflejaban las vocaciones originales de los

participantes, estas acabaron por depurarse dando lugar

a unos principios teoricos y practicos encaminados a ser-

vir a las necesidades y fines de la sociedad comunista.

La doctrina subyacente propugnaba una "organizacion

eficaz de los materiales", premisa hecha extensiva a la

sociedad en general y, en definitiva, a todas las facetas

de la vida humana. El plan de estudios proponfa una in-

vestigacion sistematica de los componentes fundamen-

tales de la expresion visual, desde la Ifnea, el color y la

forma al espacio, la luz, la textura y el volumen. El pro

grama se ejecutaba en talleres del VKhUTEMAS median-

te el analisis de diversos materiales y el estudio y aplica-

cion de las tecnicas de produccion. Esos planteamientos

justifican la descripcion extendida en nuestros dfas del

VKhUTEMAS como la Bauhaus sovietica. Ironicamente,

los proyectos que los estudiantes hacfa rara vez llegaban

a la ultima fase d produccion industrial, consecuencia

de la falta de materiales y tecnologfa avanzada.

Teorica y practicamente, los objetivos construc

tivistas sufrieron diversas transformaciones en respuesta

a las transiciones y turbulencias que atravesaron estos

centros y a los cambios de sus principales representan-

tes6. Pese a todo, el principio rector permanecio invaria

ble: generar metodos objetivos para la ordenacion racio

nal de los materiales con el fin de crear objetos de uso

cotidiano practicos, economicos y de produccion masiva.

Este programa, basado en una ideologfa polftica y en

codigos formales, estructurales y tecnicos elementales,

engendro una metodologfa facil de ensenar y que, pese a
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Fig. 2. JAN TSCHICHOLD. "Lindauers

Bellisana". Hacia los anos 20.

Publicidad

ser susceptible de diversas interpretaciones (una especie

de ars combinatoria), no se debi'a transgredir.

Este telon de fondo resulta util para compren-

der el diseno constructivista de libros y carteles, que en

los primeros anos 20 estuvo gobernado por principios de

integridad material, utilidad funcional y finalidad social.

Estas prioridades, determinadas por rigurosas directrices

polfticas y destinadas a una gran audiencia mayoritaria-

mente analfabeta, solo podfan llevarse a la practica

mediante el uso de un vocabulario visual estandarizado.

El resultado final fue una de las primeras y mas radica-

les revoluciones del diseno grafico que han tenido lugar

en el mundo occidental. No olvidemos, sin embargo, que

esta manifestacion de la modernidad puede entenderse

como un subproducto del plan sovietico. El principal

objetivo de ese plan era la divulgacion de la promesa

utopica de transformacion social y de una cultura colec-

tiva. Una comparacion del diseno grafico sovietico con

otros movimientos contemporaneos que estaban viendo

la luz en Europa y Estados Unidos pone de manifiesto

que, aunque compartfan el vocabulario basico (espacio,

color, tipograffa) y la voluntad de racionalizar la cultura

visual, el contexto era totalmente diferente. El diseno

grafico de Europa Occidental era internacionalista, en

contraposicion a lo nacionalista, y reflejaba los valores

del capitalismo (fig. 2). La libertad de expresion y el

igualitarismo democratico, la experiencia individual, el

bienestar material y la comodidad, junto con la disponi-

bilidad de tecnologfa avanzada, eran motores del cambio

social, economico y estilfstico. En otras palabras, el

sueno capitalista era diferente, como lo era el publico al

que se dirigfa. En consecuencia, el diseno grafico del

occidente europeo se desarrollo en el ambito de la publi

cidad comercial dirigida a un mercado de consumidores,

mientras que el sovietico estaba basado en el compro

mise ideologico de reeducar la conciencia proletaria.

A pesar de la aspiracion sovietica de reempla-

zar la expresion individual con un lenguaje anonimo y

colectivo, los artistas lograron interpretar el sistema de

muy diversas formas, ya fuera sirviendo a sus objetivos o

estirando y transgrediendo sus Ifmites. Los materiales

aquf mostrados son una buena muestra de el lo. En ese

contexto, Rodchenko y Lissitzky encarnan dos enfoques

diferentes: uno que intenta trabajar dentro del sistema y

otro que parece moverse en sus fronteras. Ambos artistas

inventaron unos estilos personales originales y distintivos

que reflejan dos posibles adaptaciones sovieticas de los

principios basicos del diseno grafico del siglo XX.

Rodchenko inicio su carrera de pintor dentro

del modernismo, con un claro interes por los patrones

decorativos abstractos de ese genera. Su tardfa exposicion

al futurismo en 1914 le impidio tomar parte en las acti-

vidades de este movimiento. Ese mismo ano se traslado

a Moscu y hacia 1915 ya estaba experimentando con un

vocabulario puramente abstracto. Creaba sus obras con

una regla y un compas y centraba su atencion en las

superficies planas y los campos de color monocromaticos

(fig. 3). En aquella epoca conocio a Tatlin y Vesnin, que

le despertaron el interes por la arquitectura y los mate

riales. Entre 1915 y 1917, Rodchenko se dedicd a sus

experimentos pictoricos y los simultaneo con la aplica-

cion de los mismos principios abstractos a los objetos

utilitarios. En 1918 trasladarfa esos principios a las

construcciones espaciales geometricas.

El temprano y radical alejamiento de Rodchenko

del ilusionismo espacial intrfnseco a la practica pictorica

convencional y su precoz invencion de un lenguaje formal

abstracto ayudan a entender su transicion natural hacia

el constructivismo. De hecho, como miembro fundador

del INKhUK, contribuyo a la elaboracion de los principios

teoricos de este movimiento. Sus primeras cubiertas para

los libros proto-constructivistas Lenguaje transracional y

Transracionalistas (pp. 186, 187), de 1921 y 1922,

muestran su preferencia por destacar los volumenes

pianos y las construcciones lineales, e incluyen sus

experimentaciones con la textura mediante tecnicas

como el linograbado y el collage. Sus trabajos posteriores

de diseno grafico constituyen una de las aplicaciones

mas puras de la teorfa y la metodologfa constructivistas.

Rodchenko persigue una ordenacion de los

materiales que permita lograr el maximo impacto visual

con una gran economfa de medios. Este planteamiento

se observar ya en las primeras cubiertas de libros impre-

sos que disena entre 1923 y 1925. Sus disenos son

directos y concisos. Su paleta se limita deliberadamente

a dos colores (a veces tres) aplicados de forma plana y

elegidos para obtener un mayor contraste y facilitar la

lectura. Los tftulos se escriben con grandes caracteres

impresos a partir de tipos sueltos de madera o metal y,

en muchos casos, de letras dibujadas y elaboradas por el

propio artista. Los caracteres rectos impresos en positivo

(oscuro sobre claro) o negativo (claro sobre oscuro), son

uniformes (sin modulaciones expresivas) y se disponen

de forma ordenada y regular sobre cuadrfcula horizontal,

vertical o perpendicular. En su estilo mas representative,

Rodchenko apenas deja espacios vacfos y, en todo caso,

nunca los concibe como vacios activos, a diferencia de

Lissitzky y de otros disenadores graficos de Europa

Occidental. Sus superficies se llenan de paneles de color

y letras muy directas; los elementos se distribuyen orto-

gonalmente en patrones pianos y compartimentados que

conforman una unidad completa y equilibrada.

Unos ejemplos sirven para ilustrar el metodo

de Rodchenko y la estetica resultante. En la cubierta de

Poesia escogida de Nikolai Aseev (p. 189), de 1923, el

nombre del autor aparece en color negro escrito de arri-

ba a abajo sobre una eje vertical central y superpuesto al

tftulo del libra, impreso en grandes letras de color naran-

ja. Aunque las letras del tftulo ( Izbran) se han girado 90°

(se leen de abajo arriba), tambien estan alineadas a lo

largo de un eje central, cubriendo casi por completo la

superficie. La eleccion del naranja para el tftulo del libra

hace que el nombre del autor destaque en una ilusion de

relieve y contribuye a la legibilidad de los dos textos. La

inusual introduccion de caracteres en caja baja en el

nombre del autor suaviza la angulosidad de las mayuscu-

las, dentro de un flujo poetico que sugiere la naturaleza

Ifrica del contenido. El punto situado tras el apellido del

autor, eco del que aparece detras de la primera inicial,

insinua una ruptura entre el autor y el tftulo y contribuye
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a la simetrfa y estabilidad del diseno7.

En Mayakovsky sonrie, Mayakovsky rie, Maya-

kovsky se burla (1923; p. 189), Rodchenko divide la

superficie de la cubierta en seis franjas horizontales de

tamano aproximado. La ausencia del negro, la alternan-

cia de los colores verde y rojo y la impresion negativa (en

bianco) de las letras dibujadas a mano, crean una sen-

sacion de frivolidad coherente con el tftulo. La distribu-

cion regular del espacio entre las palabras crea un ritmo

acompasado que solo rompe accidentalmente la palabra

"rfe" —smeetsia, en la cuarta Ifnea—, mas corta, cuyas

letras se expanden necesariamente para rellenar la franja

y "dilatan", al hacerlo, el aspecto global del diseno.

Otros ejemplos del estilo constructivista puro

del artista pueden verse en las cubiertas disenadas por

Rodchenko para los catalogos de la exposicion postuma

dedicada a L. S. Popova en 1924 y los dos del pabellon

de la URSS en la Exposicion Internacional de Artes

Decorativas e Industrials Modernas de Paris en 1925

(p. 191). En los tres casos, los caracteres de palo recto

de gran tamano son uniformes en sus dimensiones y su

distribucion, y aparecen en su mayorfa en negativo,

recurso que "destaca" los pianos de color yuxtapuestos.

Estas obras ponen de manifiesto con mas claridad que

las primeras la torma en que Rodchenko sol fa enmarcar

(y por tanto contener) sus disenos, evitando invadir los

bordes con color. Elementos como la simetrfa, el

equilibrio, el uso de un eje medio vertical, los pianos

saturados fuertemente contrastados y separados por

reservas lineales de bianco y las alusiones simbolicas al

contenido definen el estilo propio de Rodchenko.

Aunque los codigos revolucionarios y el deseo

de lograr un impacto visual y emocional daban prioridad

al rojo, el bianco y el negro8, en algunas obras de los

anos posteriores, cuando el contenido parecfa requerirlo,

Rodchenko experimento con otras tonalidades. El tur-

quesa y el terracota utilizados en Espafia, Oceano, La

Habana, Mexico, America (1926; p. 191) son habituales

en la evocacion de las culturas de Espafia y el "nuevo

mundo"9. La asimetrfa rftmica de la cuadrfcula recuerda

a la geometrfa zigzagueante de las formas arcaicas,

sugerida tambien en las letras abiertas y ligeramente

torcidas dibujadas por Rodchenko. La cubierta disenada

en 1929 para La muchacha china Sume-Cheng [p. 193)

es otro caso destacable. Sus colores exoticos (turquesa y

morado) y los "palillos chinos" utilizados como motivos

decorativos, presentes tambien en las letras, sugieren el

caracter oriental de su ambientacion y su contenido. El

fondo bianco vacfo, inusual en Rodchenko, realza la idea

y el efecto de una caligraffa sobria.

Hacia el final de los anos 20, Rodchenko

amplio su paleta y experimento con mayor libertad con

la estructura y la textura, abriendo caminos que no habfa

explorado antes. Esto se percibe en las letras "temblo-

rosas", en la eleccion de colores (turquesa y marron) y

en el efecto aterciopelado de la cubierta de La chinche

de Vladimir Mayakovsky (fig. 4), realizada en 1929. En

general, las obras de finales de los anos 20 y principios

de los 30 tienen un aspecto menos estatico y austero.

La incorporacion de ideogramas, como por ejemplo fle-

chas, la dilatacion de las letras que puede apreciarse en

la «l» —correspondiente a la conjuncion «y»— en Ida y

vuelta (1930; p. 190), asf como el vibrante juego optico

de las diagonales y el tftulo "telescopico" de Orador

(1929; p. 193), que sugiere una voz amplificada, son

recursos que utiliza para producir disenos atractivos y

dinamicos. Por entonces, Rodchenko llevaba varios anos

colaborando como disenador en revistas (LEF, Nueva

LEF-, pp. 209, 236) y realizando trabajos publ icitarios10.

En estas obras, los graficos llamativos, los pictogramas y

los ideogramas destinados a un publico definido son

esenciales. Estas experiencias sirvieron sin duda para

mejorar su comprension de la manipulacion psicologica

de la respuesta del publico mediante la ordenacion de

los materiales graficos.

Tal y como hemos visto, el trabajo grafico de

Rodchenko estaba gobernado por el programa construc

tivista: organizar el material, reflejar el contenido, provo-

car un impacto visual y producir en serie con medios

mecanicos y precios accesibles para el pueblo. En la

teorfa y en la practica, los tipos de letra, los codigos de

color y las cuadrfculas relativamente uniformes eran faci-

les de aplicar y de comprender. Ironicamente, a pesar de

la aspiracion constructivista de producir una estetica

colectiva y anonima, no se disponfa de una tecnologfa

totalmente mecanizada que permitiera borrar por com-

pleto la interpretacion individual del artista y la huella

de su mano, por lo que aunque Rodchenko destaco por

su apl icacion de la metodologfa, sus disenos eran facil-

mente reconocibles. En otras palabras, su fidelidad a las

estrategias visuales del constructivismo dio lugar, pese a

todos los esfuerzos, a un estilo claramente personal.

La vision de Lissitzky del diseno grafico es

muy diferente a la de Rodchenko. Y esto es logico, dado

que sus orfgenes y su experiencia eran radicalmente

diferentes. Las rafces judfas de Lissitzky y su vinculacion

con el suprematismo impregnaron su obra de una dimen

sion metaffsica que sus colegas constructivistas nega-

ban. Ademas, sus largas estancias en el extranjero con-

tribuyeron a distanciarle del constructivismo ortodoxo.

En terminos formales o plasticos, su experien

cia inicial en el diseno de libros judfos (fig. 5 y pp. 136-

139) le puso en contacto con el potencial expresivo de

una tecnica marcada por la ejecucion modulada, con

tinta y pluma, de la Ifnea caligrafica (en este caso la

hebrea) que desarrollarfa en sus experimentos tipografi-

cos posteriores. Su encuentro con Malevich en Vitebsk

en 1919 serfa decisivo para su ulterior desarrollo artfsti-

co, tanto en el campo de las pinturas Proun (1919-1923)

como en el diseno de libros y carteles. La influencia del

suprematismo se percibe en sus motivos formales y sus

configuraciones espaciales, pobladas por formas abstrac-

tas supraterrestres que flotan en un vacfo activo e infini-

to. Lissitzky, arquitecto, tenia una profunda comprension

del espacio tridimensional que esta en el origen de sus

representaciones axiometricas de volumenes entrelazados.

Esta formacion resulta tambien evidente en la exactitud

de delineante con la que organiza sus superficies bidi-

mensionales y en el uso de instrumentos de precision.

Los dos ejemplos mas tempranos del trabajo

Fig. 3. ALEKSANDR RODCHENKO.

Dibujo de Ifnea y compas. 1915.

Pluma y tinta sobre papel, 10Vi6 x
8V16" (25,5 x 20,5 cm). Archivo A.

Rodchenko y V. Stepanova, Moscu

B. MOHHOBCKMM

rOCVAAPCTBEHHOE M3AATE/1I»CTB0

1929

Fig. 4. ALEKSANDR RODCHENKO.

La chinche de Vladimir Mayakovsky.

1929. Cubierta tipogr£fica, 75/s x
55/ie" (19,4 x 13,5 cm). Ed.: 3.000.

The Museum of Modern Art, Nueva
York. Donacibn de la Fundacion

Judith Rothschild (Archivo Boris

Kerdimun)
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Fig. 5. NATAN AL'TMAN Y EL LISSITZKY.

Catalogo de la Exposicion de pinturas
y esculturas de artistas judios. 1917.

Tipograffa de Lissitzky, 6 1U x 4 1h"
(15,9 x 11,4 cm). Ed.: se
desconoce. The Museum of Modern

Art, Nueva York. Donacidn de la
Fundacion Judith Rothschild

grafico maduro de Lissitzky que se incluyen aquf, las

cubiertas realizadas para el libro de Malevich Sobre los

nuevos sistemas en el arte: estatica y velocidad y para el

folleto Comite para combatir el desempleo, fueron dise-

nadas en Vitebsk en 1919. Muy diferentes entre sf en

cuanto a concepcion y objetivos, ambas obras coinciden

en proponer un nuevo vocabulario plastico y espiritual.

Resulta uti I comparar Sobre los nuevos siste

mas en el arte con un libro anterior de Malevich, Del

cublsmo y el futurismo al suprematismo: un nuevo rea-

lismo pictorico, realizado en 1916 (p. 147). Aunque

Malevich ya habfa dibujado un cuadrado negro en la

cubierta del primer libro, esta carece por completo de

la energfa del trabajo posterior de Lissitzky. La cubierta

de Malevich presenta el diseno y la tipograffa mecanica

previsibles en una publicacion convencional. En cambio,

el cuadrado y el cfrculo de Lissitzky tienen un contorno

y un marco irregulares y estan ligeramente descentrados.

La tension generada por esta sutil asimetrfa queda real-

zada por la ubicacion excentrica de las pequehas

inscripciones manuscritas horizontales, verticales y

diagonales. Esta combinacion de un estilo de dibujo

deliberadamente tosco y una escritura expresiva, que

se desvfa de la atencion tradicional al tftulo o al autor,

refleja a primera vista la poetica anarqufa de los prime-

ros libros futuristas. Y sin embargo, esta era la cubierta

de un tratado pedagogico y el diseno de Lissitzky tenia

una finalidad didactica: sacudir los habitos perceptivos

arraigados en el lector e iniciarle en un lenguaje formal

que expresa una vision indeterminada y desmaterializada

del mundo.

En la cubierta disenada por Lissitzky para el

folleto Comite para combatir el desempleo (p. 151), el

artista crea un campo dinamico mas pictorico en el que

flotan motivos bidimensionales y tridimensionales que

sugieren una arquitectura utopica. El empuje vertical de

la composicion queda reforzado por las inscripciones de

texto manuscrito curvadas y diagonales. Aunque no hay

una referencia explfcita a un tema o contenido, el

mensaje es ideologicamente preciso: estamos en presen-

cia de un nuevo mundo en construccion, un mundo de

renovacion espiritual en el que el vector de movimiento

ascendente atraviesa la curva del globo.

La mayor parte del trabajo grafico posterior de

Lissitzky, si bien comparte ciertos ideales y premisas

visuales con el constructivismo ortodoxo, se desarrollo

fuera de la Union Sovietica. Aunque impartio clases de

arquitectura en dos ocasiones en el VKhUTEMAS, entre

1921 y 1926 paso buena parte de su tiempo en Europa

Occidental. Aparte de sus estancias en sanatorios

occidentales en los que era tratado contra la tuberculo

sis, podfa viajar libremente y su dominio del aleman le

convirtio en un inmejorable portavoz del arte moderno

ruso en el extranjero. Durante sus viajes, Lissitzky tuvo

oportunidad de conocer a muchos de los principales

disenadores graficos y pintores no objetivos de la epoca,

incluidos miembros de la Bauhaus. Aunque se ha sugeri-

do en ocasiones que el estilo grafico del Lissitzky

maduro estuvo influido por sus colegas occidentales, en

la actualidad se acepta de forma generalizada que el

proceso fue el inverso. De hecho, la radical transforma-

cion del diseno grafico de la Bauhaus durante la activi-

dad docente de Laszlo Moholy-Nagy en 1923, caracteri-

zada por una mayor claridad y por la prevalencia de la

asimetrfa dinamica, se atribuye a la influencia de

Lissitzky.

Lissitzky tenia tambien amistad con miembros

del grupo Dada, en especial con Kurt Schwitters y Hans

Arp. Aunque la postura "revolucionaria" de estos crea-

dores era muy diferente de la de Lissitzky, este era sen

sible a su espfritu libre e iconoclasta y a su sentido del

juego, asf como a su interes por los procesos organicos y

los sistemas biologicos y a su rechazo general de las

convenciones sociales y artfsticas. El uso alocado de la

tipograffa dadafsta alemana ya estaba muy avanzado por

esa epoca (el contacto de Lissitzky con el grupo Dada

comenzo en 1922), y se ha argumentado que sus cola-

boraciones con Schwitters en la revista Merz propiciaron

una "ferti Iizacion cruzada" o un intercambio de fantasia

y diseno geometrico riguroso. Ademas, Lissitzky encontro

en Alemania tecnicas e equipos de produccion muy

superiores a los de Rusia.

Los disenos de cubiertas de libros de Lissitzky

entre 1922 y 1923 destacan por un diseno grafico basa-

do sobre todo en la invencion tipografica. La tipograffa

determina, conforma y ordena el esquema compositivo

en todos los casos: en aquellas cubiertas en las que los

elementos se distribuyen creando una Ifnea de movi

miento continuo (Pajaro sin nombre: poesia escogida

1917-1921 ; p. 197), en las cubiertas que ofrecen una

construccion asimetrica y equilibrada ( Vladimir Mayakov-

sky, "Misterio" o "Bufo"-, p. 197) o incluso en las que

combinan ambas caracterfsticas (Objeto; p. 196). Las

fuentes que empleo, de tamahos, formas y pesos enor-

memente variados, tenfan una resonancia optica, foneti-

ca y semantica. Lissitzky entendfa que un texto debfa

tener expresividad "optica", ser un transmisor visual de

"las presiones y las tensiones" de la voz en su dimen

sion fonetica11. A su modo de ver, la representacion

tipografica del contenido verbal y emocional era lo que

definfa el libro como un objeto sumamente "funcional".

A pesar de la diversidad de cubiertas de libros

de Lissitzky desde 1922-23, todas presentan elementos

comunes que les confieren un estilo personal reconoci-

ble. La cubierta, en su totalidad, constituye un terreno

vacfo que se extiende hasta los bordes y da idea de una

extension infinita en el espacio. Las letras y los motivos

geometricos parecen flotar por encima de este piano

espacialmente indeterminado. La asimetrfa dinamica de

las composiciones, sea organica o tectonica, esta equili

brada, ha sido resuelta. La mayorfa de los libros presen

tan tipos distintos, elegidos con arreglo a cada caso con-

creto. La combinacion de tipos —de forma, tamano y

peso distintos— crea un efecto rftmico que se acentua

mediante el uso de caracteres impresos en positivo y rel-

lenos (oscuro sobre claro) junto con caracteres impresos

en negativo y transparentes (claro sobre oscuro), forman-

do una secuencia ininterrumpida. La rotulacion suele ir

acompanada de un motivo geometrico monocromatico o

sombreado. Durante este periodo, emplea una paleta que
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suele limitarse al negro, el bianco y una media tinta, en

detrimento de una paleta de tonalidades contrastadas.

Aunque pueda parecer fastidioso intentar deter-

minar los denominadores comunes de una variedad de

disenos tan amplia, puede ayudar a aclarar las diferen-

cias fundamentals que distancian a Lissitzky de la

practica constructivista ortodoxa. Como hemos senalado

antes, el diseno constructivista seguia un metodo racio-

nal y un vocabulario formal reduccionista adaptados para

producir una estetica estandarizada para la comunicacion

de masas. En cambio, la forma de trabajar de Lissitzky

obedecia a un sistema flexible, basado en el potencial

expresivo de la palabra impresa desde el punto de vista

optico, que le permitia manipular a su voluntad los tipos

y los acentos en funcion del contenido de los libros. Exa-

minemos algunos ejemplos seleccionados al azar entre

sus publicaciones de 1922: la rotulacion con tipos geo-

metricos y el uso de elementos en distintos pianos de la

cubierta de Objeto (p. 196) desprenden un pronunciado

caracter objetual ; la cubierta de Rabino (p. 197) evoca

resonancias judfas tanto por la forma de las letras como

por la rigidez de los elementos de dibujo en bianco y

negro12; por otro lado, los graficos de lineas finas y el

delicado lirismo de Pajaro sin nombre: poesia escogida

1917-1921 (p. 197) sugieren el movimiento desmate-

rializado de un pajaro alzando el vuelo.

Estos libros, como la mayoria de los libros de

principios de la decada de 1920 mostrados aqui, se

publicaron fuera de la Union Sovietica, especialmente

en Berlin, donde se contaba con mas y mejores medios

tecnicos. Las sofisticadas fuentes y tecnicas de impre-

sion disponibles en el extranjero facilitaron el trabajo a

Lissitzky que, a diferencia de Rodchenko (salvo contadas

excepciones), no tuvo que dibujar o fabricar artesanal-

mente los tipos. De las obras de Lissitzky, tan expresivas

en su tipografia, la mas famosa es sin duda su creacion

para el volumen de poesia Para la voz{ p. 194) de

Mayakovsky, producido tambien en Berlin. Solo la

cubierta es ya un magnifico ejemplo del conocido sis

tema de Lissitzky, con su uso de la estructura tipograf ica

acompanada de motivos graficos evocadores. Pero es en

las paginas del libro y, en particular, en la primera pagi-

na de cada poema, donde se despliega la extraordinaria

creatividad de Lissitzky en el uso de la impresion tipo

graf ica. A partir de los recursos que ofrecian los cajones

del cajista (tipos, reglas, curvas, circulos, lineas ondu-

ladas, simbolos) invento llamativos pictogramas rojos y

negros, mezclando letras y motivos abstractos, con

objeto de proyectar visualmente la naturaleza exuberante

y exclamativa de los poemas de Mayakovsky. Puesto que

los poemas de Mayakovsky habian sido concebidos para

ser recitados13, Lissitzky invento un fndice de pestanas

que facilitaba su localizacion y que ejemplificaba la

nocion del libro como objeto funcional14.

La colaboracion de Lissitzky y Mayakovsky en

Para la voz nos permite comprender mejor la relacion

personal con la cultura y la ideologia sovieticas de estos

dos artistas. Ambos hombres estaban intensamente com-

prometidos con la renovacion sovietica de la sociedad

pero no comulgaban con el arte literalmente politico,

metodico o utilitario. Aunque creian en el "funcionalis-

mo" y en la produccion mecanica, rechazaban la racio-

nalizacion programada del proceso creativo de los cons-

tructivistas y defendian la importancia de la creacion

intuitiva. Proponian un arte que revolucionara la con-

ciencia colectiva a traves de la ruptura con la tradicion y

que respondiera al funcionalismo mediante la invencion

de formas accesibles y producidas en serie. Por ejemplo,

el poema de Mayakovsky incluido en Para la voz dedica-

do a la Tercera Internacional acompanado por el diseno

geometricamente abstracto de Lissitzky —un martillo,

una hoz y el numero romano «lll»15 — ilustra sus pos-

turas: el efecto optico y fonetico de la forma artistica y

el verso poetico es primordial; no obstante, el mensaje

politico subyacente es explicito, es perfectamente claro.

Huelga decir que para contar la historia de la

grafica constructivista es preciso ver mas alia de la obra

de estos dos artistas. Rodchenko y Lissitzky —cada uno

con arreglo a sus creencias y recursos— encabezaron la

revolucion del diseno grafico abstracto que tuvo lugar en

la Union Sovietica en la decada de 1920. Sin embargo,

como muestra esta coleccion, muchos otros artistas que

trabajaron durante este periodo inventaron sus propios

lenguajes graficos en relacion con las circunstancias

historico-culturales del momento. Esa diversidad de

formas de asumir o transgredir el sistema estetico engen-

drado por una situacion politica excepcional determino

la textura y el contenido que adoptaria el diseno sovietico

de los libros durante el periodo. Ademas, estas formas

demostraron su especificidad respecto a las tendencias

similares del occidente europeo.

Aunque en la decada de 1920 se siguieron ex-

plorando las metaforas graficas abstractas, hacia 1923 y

1924 esta actividad extraordinaria, concebida para "re-

organizar" la sensibilidad colectiva, fue puesta en tela

de juicio por considerarse demasiado abstracta y esoteri-

ca para el consumo del pueblo. Se penso que una expre-

sion mas "objetiva" serviria mejor a la causa y por este

motivo se fomentaron el cine, la fotografia y el fotomon-

taje, considerados medios mas fidedignos para difundir

la realidad sociopolitica de la vida contemporanea sovie

tica. Queda fuera del ambito de este ensayo analizar el

papel del cine como catalizador del desarrollo de la foto

grafia y el fotomontaje, pero conviene senalar que la in-

dustria del cine se nacionalizo en 1919 y que su popu-

laridad se generalizo de forma inmediata. En concreto,

las innovaciones tecnicas en la elaboracion de films (por

ejemplo, el montaje) y la sintesis ideologica que propo

nian las peliculas resultaron fundamentales para el desa

rrollo y la aceptacion de la fotografia y el fotomontaje.

El artista constructivista Gustav Klutsis fue el

primer teorico del fotomontaje. En un ensayo anonimo

publicado en LEF en 192416 titulado " Ilustracion y

fotomontaje" escribio:

Se entiende por fotomontaje la explotacion de la foto

grafia como medio visual, en el que la combinacion

de fotografias aisladas se sustituye por la composicion

de imagenes graficas. Esta sustitucion se basa en el

hecho de que la fotografia es la retencion exacta de

los hechos visibles y no su ilustracion. Para el obser-
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fuerzas psicomecanicas de la camara (optica) y de la

qufmica puestas al servicio de la agitacion y la propa

ganda. [...] El arte debe alcanzar el mlsmo nivel que

la industria socialista18.

Klutsis proclamo asf el fotomontaje como el

nuevo medium artistico, tanto por su veracidad docu

mental como por su uso de los avances de la ciencia y la

industria, dos piedras angulares de la reconstruccion

socialista. En su primer artfculo de 1924, Klutsis senalo

a Rodchenko como modelo por sus cubiertas, carteles,

ilustraciones y obras de propaganda, y menciono en par

ticular su colaboracion con Mayakovsky en Sobre esto:

a ella y a mi de 1923 (pp. 210, 211). Esto resulta un

tanto paradojico considerando que el objetivo de la obra

de fotomontaje de Rodchenko anterior a 1924 era Ilevar

la cultura al pueblo, en ningun caso estar directamente

al servicio de la propaganda. Los fotomontajes que

Rodchenko compuso para Sobre esto, el poema de amor

que dedico Mayakovsky a Lily Brik, eran poeticos y esta-

ban concebidos en respuesta al contenido; no guardaban

relacion alguna con las prioridades de "agitacion" que

Klustis describfa. Sus fotomontajes de 1924 para las

cubiertas de la serie de misterio de pequeno formato

Arreglo chapucero o yanquis en Petrogrado (p. 212)

permiten comprender mejor su uso del medio entre

1924 y 1926. Los recortes de figuras y motivos fotogra-

ficos, repartidos en una narrativa fragmentada y sorpren-

dentemente expresionista sobre un fondo geometrico

lleno de color, dan la impresion de escenas cinematogra-

ficas simultaneas "montadas" sobre un decorado cons-

tructivista abstracto. Las referencias cinematograficas no

son arbitrarias, teniendo en cuenta que durante el

mismo periodo Rodchenko ideaba los tftulos de los

noticieros cinematograficos Kino-Pravda (Cine verdad;

1922) de Dziga Vertov y los carteles "montados" para su

serie de cortometrajes Cine ojo (1924; fig. 6).

Rodchenko realizo sus mejores fotomontajes

despues de 1924, cuando empezo a hacer sus propias

fotograffas y estas se convirtieron en un medio expresivo

muy personal. Las dramaticas angulaciones de la camara

por las que se hizo famoso estan estrechamente relacio-

nadas con los experimentos cinematograficos contem-

poraneos. Si bien se puede arguir que su observancia de

los codigos constructivistas y la escasez de medios tecni-

cos inhibieron en cierto modo la pureza de sus disenos

abstractos, la combinacion de su formacion, el contacto

con el cine y su dominio personal de la fotografia, dio

como resultado algunas de sus mejores obras. La inte-

gracion de sus expresivas fotograffas en bianco y negro

con motivos dinamicos de colores llamativos no tiene par

entre las cubiertas de libros de principios y mediados de

la decada de 1920 (veanse pp. 214, 215). Se podrfa

sostener que estas cubiertas expresan como ninguna la

verdadera voz de Rodchenko.

Las cubiertas de 1927 y 1928 de la revista

Nueva LEF {p. 236) ilustran mas ortodoxamente los

objetivos constructivistas. Su lenguaje formal eficaz-

mente organizado proyecta una sfntesis de claridad e

innovacion estetica, de sentido politico y cultural. El

diseno de cubierta se caracteriza por el uso de una

Fig. 6. ALEKSANOR RODCHENKO.

Cartel para la pelicula Cine ojo de
Dziga Vertov. 1924. Litograffa,

353/a x 263/4" (90,8 x 68 cm).
The Museum of Modern Art,

Nueva York. Donacion anonima

Fig. 7. GUSTAV KLUTSIS. La ciudad

dinamica. 1919. Fotomontaje, 143/4

x lO'/s" (37,5 x 25,8 cm). Museo

Estatal de Letonia, Riga
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vador, la precision y la fidelidad documental confie-

ren a la fotografia una fuerza de persuasion que

ningun otro tipo de representacion grafica puede

igualar. Un cartel sobre la hambruna compuesto por

fotograffas de personas que padecen hambre provoca

una reaccion mucho mayor que un dibujo sobre el

mismo tema. [...] Las fotograffas de ciudades, paisa-

jes o rostros conmueven al espectador mucho mas

que las pinturas17.

En un posterior texto de 1931, Klutsis desa

rrollo estas ideas:

El fotomontaje [...] esta estrechamente relacionado

con el desarrollo de la cultura industrial y las formas

de arte para difusion de masas. [...] En la evolucion

del fotomontaje se distinguen dos direcciones. Una

nace de la publicidad americana. Se denomina foto

montaje publicitario, es de caracter formalista y la

han usado particularmente los dadafstas y los expre-

sionistas occidentales. La segunda se ha desarrollado

de forma autonoma en la Union Sovietica. Constituye

por derecho propio el nuevo arte de las masas, puesto

que representa el arte de la Construccion Socialista.

Las viejas disciplinas de las artes plasticas (dibujo,

pintura y diseno grafico), con sus tecnicas y sus

metodos de trabajo obsoletos, son insuficientes para

satisfacer la demanda de la Revolucion en lo concer-

niente a las tareas de agitacion y propaganda en gran

escala. En el fotomontaje es esencial el uso de las
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severa cuadrfcula, elementos pianos de vivos colores y

unas letras de gran claridad en los tftulos. Los elementos

fotograficos son detalles directos de la vida sovietica,

aislados, perfilados y agrandados para producir un mayor

efecto visual y psicologico. Estas imagenes dinamicas en

bianco y negro, en muchos casos detalles o fragmentos,

a veces dispuestas en diagonal, desatan una tension

sutil en el conjunto del diseno.

En las composiciones de Rodchenko para la

revista Vamos a producir de 1929 (p. 237) se detecta

un mayor entasis en la imagen fotografica como vehfculo

de propaganda. Los primeros pianos, recortados y

ampliados, ocupan toda la portada de la revista para

llenar el campo de percepcion del observador, cauti-

vando su atencion con poderosas evocaciones de la

realidad industrial o agricola sovietica.

Las cubiertas de dos libros de 1926 y 1927,

SifHis (p. 214) y Materializacion de lo fantastico (p. 215)

respectivamente, obras literarias y no propagandisticas,

reflejan con mayor claridad el interes de Rodchenko por

la experimentacion estetica. Los retratos de ambas

portadas estan modelados por un juego de luces y som-

bras. El primero se obtuvo mediante subexposicion y el

segundo a traves de una tecnica de montaje con efecto

cinematografico. La ambiguedad de estos rostros huma-

nos —ireales o fantasticos?— se acentua por la inciden-

cia de elementos graficos de colores destacados, que

sugieren el halo neblinoso de la luna en el primero y

unos intensos haces de luz en el otro. Estos ejemplos

confirman que el medio fotografico libera la voz creativa

de Rodchenko.

El interes de Lissitzky por la fotograffa durante

este periodo tenia una orientacion distinta a Rodchenko

y se acercaba mas a los conceptos que se estaban desa-

rrollando simultaneamente en Alemania (Bauhaus, por

ejemplo). Las primeras obras fotograficas de Lissitzky

respondfan en menor medida a motivos polfticos (ni si-

quiera pretendfan ser atractivas para el pueblo) que las

de Rodchenko. En la mayoria de los fotomontajes de este

el proceso era fotografiar, recortar y monta como collage

una imagen que representaba el contenido primario. A

Lissitzky, en cambio, le intrigaban mas los mecanismos

de la fotograffa y las metaforas misteriosas que pro-

ducfan los experimentos de laboratorio. Su postura ante

la fotograffa era mas affn a la de Man Ray, cuyos fotogra-

mas admiraba. La fotograffa no le interesaba ni por su

veracidad documental ni en su calidad de indicador de

la realidad. Por el contrario, la exploro como tecnica

artfstica con el objetivo de producir una "nueva vision"

basada en la textura, el simbolismo y la ambiguedad.

La cubierta de Arquitectura de VKhUTEMAS: obras del

Departamento de Arquitectura, 1920-1927 (1927; p.

216), la de Notas de un poeta (1928; p. 215) y su

autorretrato en capas que Jan Tschichold utilizo en la

cubierta de Foto-Auge (1929; p. 216) dan fe de el lo.

Todas estas portadas muestran imagenes veladas,

obtenidas mediante la superposicion de negativos, que

son mas sensoriales que "fidedignas", mas simbolicas

que realistas y mas ambivalentes que concretas. Este

uso de la fotograffa como elemento de diseno tan carac-

terfstico de Lissitzky esta presente en sus tres libros de

arquitectura — Francia, America y Rusia, de 1930 (pp.

228, 229), en los cuales las imagenes fotomontadas

estan desdibujadas y transformadas en estructuras

esquematicas genericas. Un enfasis en lo curvilfneo, lo

vertical y lo diagonal, respectivamente, crea campos

abstractos simbolicamente elocuentes y superficies con

texturas cambiantes.

Estas descripciones dejan claro que el foto-

montaje no es un lenguaje para expresar la verdad, sino

para representar la ficcion. Considerando que el fotomon-

taje es una forma de arte basada en la fragmentacion, el

aislamiento y la separacion de las imagenes fotograficas

de su funcion y su contexto "realista" originales, carece

de fundamento toda pretension de utilizarlo para docu-

mentar la realidad. Al mismo tiempo, son estas cualida-

des las que lo hacen particularmente apropiado para

satisfacer las necesidades de la propaganda, porque

tanto uno como otra, por su propio proceso y finalidad,

deforman la realidad objetiva y eliminan detalles sign if i-

cativos con el fin de resaltar otros. Cuanto mayores son

los logros artfsticos del fotomontaje, esto es, cuanto mas

elaborada es su imagen, mas desprovista estara de la

verdad objetiva. De forma similar, la propaganda es una

relacion reconstruida de acontecimientos que fabrica

deliberadamente una mitologfa.

Las "falsedades" esteticas del fotomontaje,

independientemente de que este estuviera concebido

como incentivo cultural del pueblo o con fines de agita-

cion, se ensalzaron como nuevas verdades durante la

primera etapa del constructivismo. Proclamado como el

nuevo lenguaje visual, el medio conto con muchos adep-

tos, entre el los Sergei Sen'kin, Stepanova, Solomon

Telingater y otros autores aquf representados. Tal vez no

sorprenda que el artista que mas incondicionalmente cre-

yera en el fotomontaje como instrumento politico fuera

Klutsis, discfpulo de Malevich y colega de Lissitzky. El

fue posiblemente el primero en utilizar elementos foto

graficos en forma de collage para crear una composicion,

en este caso suprematista (fig. 7)19. Fue tambien su

primer teorico y el que declaro el fotomontaje como

medio por excelencia de la nueva sociedad sovietica.

Klutsis empezo a hacer fotomontajes a princi-

pios de los afios 20. Sus obras de entonces ya tenfan un

estilo de agitacion personal y convincente. Pese a defen

der la fotograffa y el fotomontaje por su capacidad para

"retener con exactitud los hechos visibles", la relacion

con la realidad objetiva en la mayoria de estas obras es,

cuando menos, indirecta. Las siluetas fotograficas de

Klutsis, recortadas y desplazadas de su contexto original,

se reorganizan y se contextualizan posteriormente dentro

de un "cuadro" inventado. La edicion especial de El

joven guardia: para Lenin, dedicada a Lenin en 1924

(p. 235), constituye una excelente muestra de la tecnica

del fotomontaje que Klutsis complementa con un estilo

grafico complejo. La figura de Lenin, representado cada

vez de una forma distinta en acontecimientos polfticos

imaginarios diferentes, esta presente en todas las

ilustraciones. Un aspecto interesante de estas tempranas

obras de propaganda es que no representan a Lenin solo

Fig. 8. GUSTAV KLUTSIS. Maqueta para
Locutor de radio. 1922. Construccion

con cart6n, papel, madera, hilo y pun-

tillas pintados, 453A x 14V2 x 14'/2"
(116,2 x 36,8 x 36,8 cm).
The Museum of Modern Art, Nueva

York. Fondos de la Coleccidn Sidney
and Harriet Janis
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Sergei Eisenstein y Vertov y adapt tecnicas del montaje

a sus fotomontajes. En estos anos comenzo a hacer sus

propias fotograffas y creo con amigos suyos escenogra-

f fas "revolucionarias" que posteriormente uti Iizarfa como

materia prima. Aunque hasta 1930 elaboro fotomontajes

exclusivamente al servicio de la agitacion y la propagan

da, sus interpretaciones eran sensibles y originales.

Es interesante notar que uno de los modelos

occidentales de Klutsis —al igual que de otros autores

rusos (p. 238) — fue el artista aleman del fotomontaje

John Heartfield. La comparacion de las obras de Klutsis

y Heartfield ayuda a comprender la diferencia entre el

fotomontaje dadafsta aleman (y de Heartfield en particu

lar) y el sovietico. Heartfield concebia el fotomontaje

como un "arte mecanico" democratico con el que librar

una agresiva guerra ideologica contra los valores polfticos

y sociales capitalistas existentes en Alemania tras la

Primera Guerra Mundial. Los montajes de sus carteles e

ilustraciones de revistas proyectaban un ataque brutal-

mente satfrico y caustico contra todas las formas de

autoridad, en el que el bianco de su ofensiva eran la

hipocresia y el liderazgo viciado de la sociedad moderna

(fig. 9). El poder y la complejidad de las imagenes de

estas obras residfa en una sutil dialectica de contradic-

ciones que correspondia descifrar al espectador.

En 1930, Heartfield afirmo en las paginas de

la revista Gefesselter Blick: "Los nuevos problemas polf

ticos requieren nuevos medios de propaganda. En este

sentido, la fotograffa tiene el mayor poder de persua

sion"21. Llama la atencion la proximidad de esta afirma-

cion con la de Klutsis, antes citada. Y, sin embargo,

tanto el contexto como las soluciones de ambos artistas

fueron radicalmente distintos. Los profesionales sovieti-

cos que realizaban fotomontajes polfticos con fines de

agitacion utilizaban el medio para glorificar la autoridad,

a sus dirigentes y sus valores. No podfan permitirse ser

crfticos, satfricos ni negativos. Y puesto que el objetivo

era organizar el "material" de la revolucion y conformar

la conciencia proletaria, solo estaba permitido crear

material con un nivel de significado, incapaz de dar

lugar a ambiguedades.

El grupo Octubre, fundado en 1928, era una

asociacion de artistas comprometidos a elevar el nivel

cultural de la clase obrera y a organizar el modo de vida

colectivo a traves de los nuevos avances tecnologicos de

los medios de comunicacion de masas22. Rodchenko,

Lissitzky y Klutsis formaban parte de sus filas. A pesar

de sus ambiciones de servir al programa cultural oficial,

los fotomontajes de estos tres artistas diffcilmente po

dfan percibirse como vehfculos anonimos de propaganda

sociopolftica. Por el contrario, cada uno de el los demos-

traba una forma sensible y personal de utilizar la tecno-

logfa como medio para dirigirse a la conciencia colectiva.

No obstante, en 1930 los artistas del grupo Octubre fue

ron tachados por otras escuelas mas realistas (en parti

cular, la AkhRR, Asociacion de Artistas de la Rusia Revo-

lucionaria, fundada en 1922) de impersonales y mecani-

cistas en su vision y de formalistas, extranos y crfpticos

en sus resultados23. A partir de entonces, el Partido

Comunista determinarfa la forma y el contenido de todo

como Ifder emblematico exhortando a las masas, sino

que tambien lo retratan como ciudadano de a pie, con

traje humilde, sin ningun rasgo heroico. No se trata de

Lenin como personalidad unica, concreta y autoritaria

(como anos mas tarde Stalin querrfa verse representado),

sino Lenin como la fuerza romantica y energica de la

revolucion de todos los hombres20. Los lemas inscritos

eran consignas "callejeras" conocidas pero anonimas.

Otra invencion de Klutsis extremadamente

eficaz fue el uso de paneles fotograficos o de franjas que

enmarcaban una masa de ciudadanos sovieticos anoni

mos pero con rostro. Esos mares de rostros integrados en

pianos geometricos e ideogramas creaban una poderosa

textura social y visual. Finalmente, los motivos abstrac

ts, las estrategias de delimitacion y los ideogramas en

rojo y negro organizaban el contenido ideologico y le

infundfan vigor. Entre el los, las flechas que apuntan

hacia arriba y hacia abajo o que emulan un movimiento

de rotacion, los esquemas abstracts que evocan sus

propios proyectos de estrados y altavoces (fig. 8) y las

bandas cruzando la cubierta en zigzag a traves de una

poblacion heterogenea, son visual e ideologicamente

poderosos y personales.

A finales de los anos 20, Klutsis, al igual que

Rodchenko, mantuvo una estrecha relacion profesional

con el cine. Fue miembro de ARK (Asociacion Revolucio-

naria de Cineastas) y de ODSK (Sociedad de Amigos del

Cine Sovietico), y creo disehos para revistas de cine

(p. 232). Conocfa en profundidad la obra de montaje de

Fig. 9. JOHN HEARTFIELD. El significado del

saludo de Hitler; el pequeno hombre pide

grandes regalos. 1932. Cartel publicitario,
183/8 x 13" (46,7 x 33 cm). Akademie der

Kunste, Berlin

Fig. 10. GUSTAV KLUTSIS. La realidad

de nuestro programa. 1931.

Litografla, 563/s x 403/<>" (143,2 x
103,5 cm). Coleccion Merrill C.

Berman
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el material grafico publicado y someteria los carteles y

las cubiertas de los libros a una severa censura en cada

fase de la produccion. Casi la totalidad de las imagenes

estaba dominada por retratos fotograficos ampliados de

Stalin en los que este aparecfa representado como una

autoridad heroica, en lugar de una fuerza abstracta y

energica; como una presencia zarista —por ironico que

parezca—, en lugar de un "camarada" (fig. 10). Se eli-

minaron las primeras consignas colectivas y se sustitu-

yeron por citas tomadas de los discursos y los panfletos

de Stalin24. El tamano y la composicion del material

textual silenciaba el resto de las imagenes, por otro lado

rigurosamente controladas y estereotipadas. Por ultimo,

en 1931, Stalin proclamo que la fotograffa y el foto-

montaje eran medios demasiado frfos e incluso dema-

siado veraces para plasmar una realidad que se habfa

vuelto problematica. Se desconfio inclusive de la foto

grafia documental mas directa y de los monumentales

frisos fotograficos "factograficos"25 utilizados en la calle

y en las ferias comerciales (p. 228). Se decreto la sus-

titucion de las imagenes fotograficas por un "realismo

humanista" basado en la reintegracion de la pintura y

el dibujo con objeto de "suavizar" y retocar la realidad

de los hechos y servir mejor a las circunstancias socio-

polfticas. Esta breve exposicion del contexto y las

estrategias que generaron el diseno grafico construc-

tivista y lo gobernaron es, a todas luces, incompleta.

No pretende ni hacer un repaso de todos los artistas en

activo de la epoca ni examinar en profundidad sus logros

formales y tecnicos. Su objetivo es mas bien intentar

aclarar, a traves del analisis de ejemplos concretos

aquf mostrados, los rasgos que definen el diseno grafico

y el fotomontaje sovieticos de los anos 20. En ella tam-

bien se ha procurado arrojar luz sobre las circunstancias

que condicionaron el trabajo de los artistas. Por fin, si

bien antes que nada, esta coleccion llama la atencion

sobre el extraordinario papel sociocultural que desem-

peno el libra.

Huelga decir que el libra impreso, desde el

momento de su invencion, se ha considerado un vehfculo

fundamental para difundir informacion a un publico lo

mas amplio posible. Por esta razon constituye, tanto en

su presentacion ffsica como en su contenido, una perfec-

ta serial indicadora de las circunstancias sociopolfticas y

culturales. Si se nos permite el atrevimiento, podriamos

comparar el entasis que el regimen sovietico hizo en la

alfabetizacion del pueblo con el momento que vivio el

Norte de Europa durante la Reforma del siglo XVI. En

ambos casos, la alfabetizacion no se fomento como un

fin en si misma sino como un medio para erradicar las

tradiciones orales, las creencias irracionales y las supers-

ticiones populares de una poblacion esencialmente anal-

fabeta y sustituirlas por un conjunto de reglas e ideas

transmitidas a traves de la palabra escrita. Al margen

de la obvia desemejanza de contexto historico, una de

las mas claras diferencias entre estos dos momentos

culturales es la autoridad a la que se servfa: en un caso,

a Dios y a la Iglesia; en el otro, a un Estado laico. Pero

en ambas instancias el objetivo era convertir y subyugar

a una sociedad vasta e indiferenciada.

Los libros y publicaciones periodicas produci-

dos en los afios posteriores a la Revolucion Sovietica

estaban orientados a la transformacion de la sensibilidad

cultural de las masas. El entusiasmo y la confianza de

sus creadores eran tan solidos que resultarfa limitativo

achacarlos a la perspectiva unica de crear una nueva

cultura colectiva. En este contexto, muchos de los libros

que se publicaron en los primeras afios del periodo pos-

revolucionario (la poesia de Mayakovsky y de Aleksei

Kruchenykh, por ejemplo) tenfan una forma y un

contenido poeticos radicalmente revolucionarios pero

resultaban muy hermeticos para un publico no instruido.

Por consiguiente, implicar a los artistas en la creacion

de un idioma visual nuevo, simple y directo para las

cubiertas y las composiciones de estos libros era, en

teorfa, una iniciativa logica. ^Quienes eran, sino los

artistas mas "revolucionarios" de este periodo, los mas

capacitados para atraer la conciencia proletaria y

modelarla mediante el impacto de la experiencia visual

en estado puro? Como quiera que fuera, en este punto la

historia se complica.

Las extraordinarias publicaciones reunidas aquf

fueron concebidas y producidas por algunos de los

mejores artistas y poetas del siglo XX. Lo que demues-

tran es que el arte, por definicion, no puede servir a

otras verdades mas que a la suya propia. A pesar de la

implicacion de estos artistas y poetas al servicio de un

sistema ideologico y de la lealtad que profesaron a sus

fines, sus valores y sus estrategias, la unica revolucion

que pudieron honrar y expresar fue artfstica y no polftica.

Mientras que la situacion historica precisaba transformar

en afirmaciones retoricas los mensajes explfcitos dirigi-

dos a un publico colectivo y, en definitiva, a un obser-

vador pasivo, la flor y nata de los artistas y los poetas en

activo durante este periodo desarrollo un lenguaje visual

y poetico en el que el mensaje politico quedaba sumer-

gido o sublimado y cuya comprension demandaba una

implicacion intelectual activa.

No obstante, el sueno utopico de formular

verdades artfsticas como verdades polfticas es el deto-

nante de las tensiones dialecticas que definen el diseno

grafico sovietico. La contradiccion logica e irresoluble de

los objetivos populistas y la estetica moderna es la razon

de ser de la fuerza y la singularidad del estilo sovietico

y lo que lo distingue de los ideales y el lenguaje formal

de sus coetaneos del mundo capitalista occidental. El

triste epflogo de esta historia es que, con el adveni-

miento del estalinismo a principios de los afios 30,

estas metaforas revolucionarias de la abstraccion y el

fotomontaje quedaran totalmente suprimidas y seran

reemplazadas primero por el fotoperiodismo o "facto-

graffa" y, mas tarde, por el ilusionismo pictorico del

realismo socialista. Como demuestran las ultimas obras

aquf exhibidas, el prosafsmo politico acabarfa por

sustituir a la poetica individual, en una victoria

inequfvoca del ideal de la comunicacion de masas.
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desde allf, el artista viajd por
tierra hasta Nueva York.

10 Entre 1923 y 1925, tras la
fundacidn de la NEP (Nueva

Polftica Econdmica de Lenin)
en 1921, Rodchenko colaboro
con Mayakovsky en campanas

de promocidn de los productos

de las empresas estatales.
11 Vease Lissitzky, E.,

"Typography of Typography" en

Lissitzky-Kuppers, S., El
Lissitzky, p. 359.

12 Este diseno recuerda las rftmi-

cas franjas negras de los bor-
des del tallith bianco, el chal

tradicional utilizado por los
judfos durante la oracidn.

13 El tftulo ruso se ha traducido
tambien en algunas ocasiones

como Para leer en voz alta.
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14 Lissitzky volveiia a utilizar este

recurso en 1927 en el catalogo

de la Exposition National de

Artes Graficas, disenado en

colaboracion con Solomon

Telingater (p. 228).

15 Esta ilustracidn muestra un

ejemplo singular, si no unico en

este libro, en el que Lissitzky

elaboro a mano un motivo (una

hoz curvada con forma de C) en

lugar de utilizar los tipos exis-

tentes.

16 Existen hoy razones para pen-

sar que este texto, atribuido

inicialmente a Rodchenko, es

en realidad obra de Klutsis.

Vease Gassner, H. et al.,

Gustav Klucis, Retrospectiva

(Stuttgart: Gert Hatje, 1991),

ed. en espahol, p. 307.

17 Ibid.

18 Ibid., p. 308.

19 El fotomontaje La ciudad

dinamica, realizado por Klutsis

en 1919, se considera el pri

mer ejemplo de fotomontaje

sovietico y muestra una com-

posicion suprematista abstracta

y dincimica en la que se han

integrado fragmentos fotografi-

cos de figuras de edificios y

trabajadores. Es contemporaneo

de los primeros fotomontajes

creados por el grupo dadafsta

de Berlin — Heartfield, George

Grosz, Raoul Hausmann y

Hannah Hoch— pero, por

supuesto, su esplritu es com-

pletamente diferente. Vease

Gustav Klucis, Retrospectiva,

pi. 50.

20 Vease Gassner, H., "Aspectos

del fotomontaje" en Gustav

Klucis, Retrospectiva, pp.

190-91.

21 Citado en Aynsley, J., Graphic

Design in Germany 1890-

1945 (Berkeley y Los Angeles:

University of California Press,

2000), p. 167.

22 Vease Dickerman, L., ed.,

Building the Collective: Soviet

Graphic Design, 1917-1937.

Selections from the Merrill C.

Berman Collection (Nueva York:

Princeton University Press,

1996), p. 32.

23 Ibid.

24 Vease Tupitsyn, M., "Escenarios

de autoria" en Glassner et al.,

Gustav Klucis, Retrospectiva,

pp. 261, 264-65.

25 El interesante ensayo de

Benjamin Buchloh —"From

Faktura to Factography", 30 de

octubre (otono de 1984):

83-118 — incluye la definicidn

y el ancilisis de la "factograffa"

y revisa el uso que Lissitzky

hizo de este medio fotoperio-

distico en la feria comercial

Pressa de Colonia en 1928.

Notas al lector

En los pies de iIustracion se indica, en primer lugar, el nombre de los artistas que

participaron en la produccion de cada libro o publicacion, por orden alfabetico. En algunas

ocasiones se mencionan los tltulos de manera abreviada. Al final de cada pie de ilustracion,

entre corchetes, se incluye el numero correspondiente en el Inventario (paginas 249 a 284),

que contiene los nombres completos de todas las obras. En los casos en que se conocen los

tltulos de imagenes individuales, estos aparecen bajo la imagen o bien en un listado incluido

a continuacion del pie de ilustracion. Todos los tftulos de las obras fueron traducidos del ruso

al ingles por el equipo de investigacion del Museum of Modern Art, Nueva York, excepto para

la obra de El Lissitsky Of Two Squares: A Suprematist Tale in Six Constructions (pp. 153-55),

para la cual confiaron en la traduccion de Patricia Railing (vease Bibliografia). En muchos

casos se muestran algunas paginas interiores de los volumenes. Cuando aparecen todas las

paginas interiores, se incluye la frase "reproduccion Integra de las ilustraciones". Todas las

dimensiones reflejan el alto y el ancho de las paginas, por este orden.

The Museum of Modern Art, New York

La presente edicion en espahol (enero 2003) es la primera version a otra lengua de la obra

original, The Russian Avant-Garde Book, publicada por el MoMA en 2002. Para ello, los

equipos traductor y editorial (vease pagina 304) de documenta artes y ciencias visuales

han partido, naturalmente, del libro neoyorquino. Pero, en lo concerniente a los tftulos de

los libros, folletos y otros impresos de la vanguardia rusa que son el corpus central de esta

publicacion, no nos hemos atenido solo y exclusivamente a esa version en ingles, sino que

en numerosos casos ha sido preciso remontarse al original ruso. Asl, se han recuperado

nociones e ideas que, de haber seguido literalmente la version en ingles, hubieran conducido

a expresiones absurdas o alejadas del significado e intenciones originarias. Por dar un

ejemplo entre los mas simples, se hubiera traducido newspaper por "periodico", perdiendose

la nocion tan europea de "gaceta" que esta en el original ruso...

Al riesgo y perdida de fiabilidad de toda traduccion hecha de, a su vez, otra traduccion previa

se anade en este caso una dificultad particular. La vanguardia historica rusa, por sus

componentes tanto futurista como revolucionario en lo politico-social, emplea un enorme

arsenal de neologismos, expresiones innovadoras, frases poeticas rupturistas, palabras

inventadas —e incluso todo un lenguaje nuevo, el zaum—, vocablos manejados para generar

nuevas percepciones en el lector, la mayor parte de las ocasiones revolviendose contra la

logica establecida de manera deliberada y consciente... El lector tendra en cuenta el esfuerzo

de trasladar ese mundo en lo sustancial, mas alia de la literalidad del idioma intermediario.

En todo caso, agradecemos a Nuria G. Agullo y a Tomas Mansilla, ciudadanos estadounidense

y ruso, respectivamente, su desinteresada ayuda en tal labor.

El Editor

BD
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POETAS Y PINTORES
FUTURISTAS
1910-16

La primera coleccion de poesia futurista, Trampa para jueces (1910; p. 63), marco el inicio

de la colaboracion entre David y Nikolai Burliuk, Elena Guro, Vasilii Kamenskii y Velimir

Khlebnikov, integrantes del grupo que se conocerfa como Gileia. A Trampa para jueces siguio

la famosa publicacion colectiva Una bofetada al gusto del publico (1912; p. 63), que

propugnaba el derrocamiento de los "clasicos del pasado", atacaba los "idolos del presente"

y exigia que se "veneraran" los derechos de los poetas. Una bofetada fue el primero de una

serie de libros futuristas publicados entre 1910 y 1916 que produjeron un efecto analogo al

succes de scandale obtenido por las exposiciones de los pintores vanguardistas.

La interconexion entre poesia y arte en Rusia, reflejada en los articulos y

manifiestos de la vanguardia, cristalizo en osados experimentos de los que nacieron generos

unicos, como el teatro futurista y el libro futurista. Este vinculo ya se habia anunciado en la

conciencia "linguistica" de la vanguardia mas temprana, manifiesta en una tendencia a

ampliar los dominios del lenguaje poetico y plastico, y en la gravitacion de los pintores hacia

las formas poeticas y de los poetas hacia las categorias visuales.

Los poetas futuristas, muchos de los cuales comenzaron sus carreras como pintores

(los Burliuk, Guro, Aleksei Kruchenykh y Vladimir Mayakovsky), trabajaban en constante

colaboracion con artistas vanguardistas del grupo Union de la Juventud (Pavel Filonov,

Nikolai Kul'bin y Olga Rozanova, entre otros) en San Petersburgo y con integrantes del grupo

neoprimitivista de Mikhail Larionov, como Natalia Goncharova o H'ia Zdanevich, en Moscu.

Larionov y Goncharova —primeros colaboradores de los textos de Kruchenykh y Khlebnikov—

crearon el concepto visual de las publicaciones Iitograficas que serian precursoras del resto.

A partir de 1913, la mayoria de los libros de Kruchenykh y Khlebnikov fueron disenados por

Rozanova, entre cuyas principales contribuciones destaca una fuerte inyeccion de color, la

recuperacion de la peculiar tecnica de impresion hectografica y el innovador uso de los

linograbados. Entre 1913 y 1914, Kasimir Malevich introdujo en el arte la teorfa del

alogismo, que tuvo un enorme impacto en la evolucion hacia la abstraccion tanto plastica

como poetica. Por su parte, el poeta Kamenskii fue tambien un atrevido experimentador

visual que combatio la monotonia de la tipografia tradicional realizando distribuciones poco

convencionales de las palabras en las paginas y mezclando distintos tipos de fuentes.

Las improvisaciones que estos artistas y poetas incorporaron a la creacion de libros

bebian de las fuentes mas diversas: desde esculturas neoliticas, dibujos en acantilados y

caligraffa china, hasta manuscritos iluminados medievales o la riqueza plastica de los lubki

(xilografias populares de bajo precio). Encontraron inspiracion en el impactante minimalismo

del "graffiti de pared", copiado de las barracas de soldados, y en el refinado estilo

manuscrito de la poesia de los simbolistas franceses. Aunque demostraban conocer los

modelos mas puramente occidentales, en general los rechazaban. En los libros futuristas

rusos, cada letra y cada palabra estaban concebidas para percibirse como un tema plastico

(palabra-imagen) y cada pagina adquiria la categoria de obra de arte unica. El principio de

lo inconcluso o lo implicito adoptado por los poetas futuristas dotaba de ambiguedad a la

obra y ofrecfa al espectador multiples posibilidades de interpretacion. En una ocasion,

Nikolai Burliuk comparo la palabra con un "organismo vivo". Este simil es tambien aplicable

a estos libros I itograf icos.

N. G.



Derecha y abajo:
VLADIMIR BURLIUK. Trampa para
jueces de David Burliuk, Nikolai
Burliuk, Elena Guro, Vasilii
Kamenskii et al. 1910. Ed.: 300.

Tipograffa sobre papel mural, 4% x

315/ie" (12,4 x 10 cm) [1]

BURLIUK. "Retrato de Sergei
Miasoedov". Tipograffa
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Abajo:
DAVID BURLIUK, VLADIMIR BURLIUK,
NATALIA GONCHAROVA, ELENA GURO Y
MIKHAIL LARIONOV. Trampa para
jueces II de David Burliuk, Nikolai
Burliuk, Elena Guro, Velimir
Khlebnikov et al. 1913. Ed.: 800.

Tipograffa sobre papel mural, 7n/i6

x 6 W (19,5 x 16,5 cm) [53]
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Una bofetada al gusto publico: en
defensa del arte, la poesia, la prosa y
el ensayo libres de David Burliuk,
Nikolai Burliuk, Vasily Kandinsky,
Velimir Khlebnikov et al. 1912.
Ed.: 600. Tipografia sobre arpillera,

9 Vie x 6u/i6" (23 x 17 cm) [12]
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Bimfc. Hoct 11 raaat

Torja Poccia uptaime oaartijapHoe ;wa 6or«Ma3a
Bi neti ohii vBiiatTi. aojiambi jrhshb bt> aeHb cTpauiHaro

DAVID BURLIUK Y VLADIMIR BURLIUK.
El tapdn. Antologia: Velimir
Khlebnikov; David, Vladimir y Nikolai
Burliuk; Dibujos, Poesia de David
Burliuk, Nikolai Burliuk y Velimir
Khlebnikov. 1913.
Ed.: 450. Litograffa con acuarela
de V. Burliuk, 93/i6 x 7 Vie"
(23,3 x 18cm) [20]

DAVID BURLIUK Y VLADIMIR BURLIUK.
La luna malsana: nAntologia de los
unicos futuristas del mundol!
de David Burliuk, Nikolai Burliuk,
Velimir Khlebnikov, Aleksei
Kruchenykh et al. 1913.
Ed.: 1.000. Litograf fa de
V. Burliuk, 7u/i6 x 515/ie"
(19,5 x 15,2 cm) [19]
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DAVID BURLIUK Y VLADIMIR BURLIUK.

Leche de yeguas: dibujos, poemas y

prosa de David Burliuk, Nikolai

Burliuk, Vasilii Kamenskii, Velimir

Khlebnikov et al. 1914. Ed.: 400.

Acuarela de V. Burliuk (arriba),

litografia de D. Burliuk (abajo),

7u/i6x415/i6" (19,5 x 12,5 cm)

[63]

CtflbCKftS m
KatC-V rfe TWXMXIb ftGfiV

Hro f<c ton - .  - ?.« »

Kajc-fa r«Mtoca> r« fa

.naery-, ; .u,v:.

cnvtii >. . : ; w. . 

H  h« � . r �

H nnwerv  Mnptfo son in aopoxb

� 8T" ftfMMEt TAHHCTSgMHOfl C> .

ilpe*f*c»y odutt* v« HeafeaoMw

fOsorne* ftac-e jgNtoecb

C>. chIuiwkh R»ua«n »>opa** -

Ha yTpc npHiur.M ««», Mrwpwe «

8w pyrfc 6yn-b y tcawaaro >tirrxatt

T <*£cthkkh Sn&ra no*yict»i>

Cwirftw .ivpx m pacToponHk*

Bit pycun xyapeft nogpMTIM

K-b rpyay HpMBfcWuw * »*� -

Oh* npoennacB at- pat-.

K«K4H TO .p«10S?Vi

. . - gNtflMMf#

B*v «p*9Nf >-r. < X

H kaw.fi«*; a-i � '� ** t*

npHtiJAM O** « V H««Tk» fptm-M

Qp»a j/5,.

5 ft A

KOJC* (St. ktlict,

rfoyKAo}*OvL   

Ht^CA.n>ju-«"6 ujiufl jttJCaiidCVfrtitrt

I...
0 fit flfOfm. C8<31i£ yAitfKoiX.

rX^KoX

Htck^ojHtui/,1 ycirtfXMJimXi

^ fytcfio- ji.  

(sck-^Aoi ar«M '

Kmk.Tvx*.

fiuu \ *> K 6

— 17 —

C»fla mxt. Tpona npHBeaa

A Ba ajyMHbix*b m JierRHXT» npuna.

Ct Toro nanpacHo CHnrb Ra3anocb tu/iei

nOKpWT-b XHOCTOMb Ha M^AHOH CRpfent

Ohi. 6bin-b 6u /lysine h CBMp-bntu.

Ohi pycbift CTorb

Ann cna6ux-b npocb6*b h

Apyroft we RpoTOR-b, MHcrb h Htwb

MeHTaTenb 6un*b h bchh rpe3-b.

Kan-b nMX-b h aHK-b 6um, tott. bi 3a6pant

H Becen-b ronoci mokt. Meseii!

HHbie CHbi apyroro yMi H36pann

E*y 6bUrb cny thhkomtj pysen

H OH-b yMfe/Tb bt> tmujh sacaMH

ApywHT-b c-b HOHHbiMM He6ecaMH.

Kam> CTpoKt 3eMHH hhumi cosBywie,

Kanii oa'fenHbe cepauy nymuee.

Ceno hxt» Beceno npieMnerb

H cenbCKin Kpyri. hxt. CKaaKaM-b BHewner-b.

TBepanTi. Ha Bee chokohho: aa!

He TonbKO HauiH ropoaa.

Ohm BoianH bt> ceMbio cena.

Hmt. cenbCKin 6urb 6bini> aaH-b cyab6oH.

H KaR-b aBa cfepue xpuna

Pat 6wn*b oaHHi, TaMt GbiJfb apyroA.

Apyr-b c-b apyroM-b wh3hh hxt, cnnenHCb;

C"b HHblMH KaR-b-TO He COUinHCb.

H BCfc npHBtTCTByiOT-b HX-b.

YMonRnH 3nue h3urm.

Xotb BopnanH CTapHRH:

Torb enHUJKOM-b HMXTj, TOTIs CaHUJKOM-b THXTs,

Bs POETAS Y PINTORES FUTURISTAS



MIKHAIL LARIONOV. Amor antiguo de
Aleksei Kruchenykh. 1912. Ed.: 300.

Litografia, 5% x 3n/i6"
(14,3 x 9,2 cm) [9]
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Abajo:
Pomada. Ejemplo con anadidos de

acuarela, 53A x 3%" (14,7 x
9,9 cm) [34]

MIKHAIL LARIONOV. Pomada de
Aleksei Kruchenykh. 1913.

Ed.: 480. Litograffa, 515/i6 x 41/s"
(15,2 x 10,5 cm) [35]
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NATALIA GONCHAROVA, MIKHAIL
LARIONOV, NIKOLAI ROGOVIN Y
VLADIMIR TATLIN. Cuatro ejemplos de
El mundo al reves de Velimir
Khlebnikov y Aleksei Kruchenykh.
1912. Ed.: 220. Cubiertas de

collage de Goncharova, aprox. 7 Vi x

53/ie" (19 x 13,2 cm) [arriba: 16,
15; abajo: 17, 18]

Pagina siguiente:
Quinto ejemplo de El mundo al reves
[14]

a: Goncharova. Cubierta de collage;
b, d, e, h: Larionov. Litograffa;
c: Kruchenykh. Sello de caucho;
f, g, i: Goncharova. Litograffa
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NATALIA GONCHAROVA. Juego en el

Infierno de Velimir Khlebnikov y

Aleksei Kruchenykh. 1912.

Ed.: 300. Litograffa, 73/i6 x 5V2"

(18,3 x 14,6 cm) [7]
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Ckso^a rp(¥\o«b, taM'A h CKHCTa,

Csoh onycrx ctwaaHBO StMHK

Cwma^aaaia... A/inm/A7»AmT

riovu baj haw* e a^am

^fO?K«M,gblAH H MMfAAn

£.* HKYAfTrtbK mttA*  

(3AtfucyA/>» c-({or» *#£1 kaj*aam!J

H BAAroh TOH>fib KOTOOOM MM A A

OhA MOfUlHHHITyW ngOTA 7

0 HH.fifracA OTfc niilAA,

Hckaah M^xy nosopoTb .

H YffTH me AT* EAHHHltb*

CTAfiUIMMZ MyVHTbia pABAMTi,

H nT«ua gfttAW^ ctahhhai

Taa^a KAtoNT&.nfhnAgi, KiryfiArt\.%

*AOX«OKHH<»

Muxv

u HfbnJ
R^xectu

UGcrv

Mno ji

VK.<XA,

v_
ce/bjnn. /Uyt

�XAbvcma »
U m«<n j*x»rtmu-
�tui.ll AUK.HC.O.A -

CnacfH'b* \y*«T Atecmu
U. LUA AJVHAkfil
L»|v>«* « Onycm*.4oe m< »
W. t»wv.j\A«-H ernai Ha*i»c uyi/amtuT/..

|\«.t»\ein h 6/OiaaH tiftaAK
Jl X»un*.t

AoAttjf mtyy* n»x t/iguu.

(ie^WM HAyio-A«*X i/ttSntC-~.

-JiouMltlllokM*! nit(n 4 1a} tH*-.'
\M»onj(mtL,y*hxrmiKt Khyt u-,-
^ HoyS/to.} rt»Aywy«i/tt:
4oH.ma.AYU.

/(m wantcx Srbvw« <m»Aa»
U^A»\OM. IfAtHH. AffSmiAA,

£*ytl eu^fi u v»<(Ybt )AAm<v.

<Mo«SCnv HCVAPAMfHft RHAtHb.j

ytwaAb* /»>ka..

^ cwEWMf^mytg/iibii,

W.t-HOTn^um 3»A*« My/iiiYXi
/Jom H|wmiuiW( //»*<(. 3/tvrt *.>
U (in m CAYf |uiyu mwwuhn. .. .

(4 CA/H.A,Vna.7KK0
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Derecha:
DAVID BURLIUK, VLADIMIR BURLIUK,
PAVEL FILONOV, IVAN PUNI Y OLGA
ROZANOVA. El Parnaso rugiente:
futuristas de David Burliuk, Nikolai
Burliuk, Elena Guro, Velimir
Khlebnikov et al. 1914.
Ed.: 1,000. Cubierta tipogaffca de

Puni, 83A x 65/ie" (22,3 x 16 cm)
[92]

Extremo derecho:
MARIANNA ERLIKH Y ELENA GURO.
Crias de camello del Cielo de Elena
Guro. 1914. Ed.: 750. Cubierta

tipografica de Erlikh, 87/i6 x 65/s"
(21,5 x 16,9 cm) [71]

<pyTyPMCTb,

D. .IttBllimu.UHTBJ(lIKf] r„. CTHXH: „ � b

H. BfraioKj, j,j mAHkob"'"' a. kP> II. XJHBHHK0B1. °sBRpjiHHHb

PHOVHKH: X li.VIMI(,K1l IIBAH'f. nylUI

Mv3MKa.i(.ui,ilT KjK>'n>:
'�'ojtob t

E.Hypa,
19*

P. BAKHAREV, MARIANNA ERLIKH Y
NINA KUL'BINA. Historias reales y
dibujos de ninos compilados por
Aleksei Kruchenykh. 1914. Ed.-, se

desconoce. Litografia, 9 x 73/i6"
(22,9 x 18,2 cm) [96]

a: Erlikh. "Reina de los abetos";
b: Kul'bina. "Aleman, zar,
trances..."

k(>P0J}3S^
[uxs. jN /

§
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Derecha:
NATAN AL'TMAN, NATALIA GONCHAROVA,
NIKOLAI KUL'BIN, KAZIMIR MALEVICH Y
OLGA ROZANOVA. Explotividad de
Aleksei Kruchenykh. 1913. Ed.: 350.
Cubierta litografica de Kul'bin,

6% x 4%" (17,5 x 11,8 cm) [56]

Pagina siguiente, extremo derecho:
Explotividad, 2a ed. Ed.: 450.
Litograffa. [55]

a: Rozanova. Cubierta. Litograffa;
b, f, g: Kul'bin. Litograffa;
c: Rozanova. Litograffa; d: Malevich.
"Oracion." Litograffa;
e: Kruchenykh. Sello de caucho

o/mM

OLGA ROZANOVA. El Diablo y los
oradores de Aleksei Kruchenykh.

1913. Ed.: 1.000. Litograffa, 813/i6

x 6 Va" (22,4 x 15,8 cm) [41]

ALEKSEI KRUCHENYKH, NIKOLAI KUL'BIN
Y OLGA ROZANOVA. Rapido forestal de
Velimir Khlebnikov y Aleksei
Kruchenykh. 1913.
Ed.: 400. Cubiertas Iitograficas de

Rozanova, 5% x 315/i6" (14,9 x
10,2 cm) [49]

A. KpyneHbix

Wn PS VETBOPIibl.

G/X

lafTftUw. u,

c k t.ualu n. Iif 4,4
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,M HTCfl B C'ETOU'E
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CTPABBHK w*™

c e pjwe JUOEESQ
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3nHa B.
H

A. KpyneHbix

KOPOCH

3f,

"Campesina"

Arriba y derecha:
KAZIMIR MALEVICH. Lechones de
Aleksei Kruchenykh y Zina V. 1913.

Ed.: 550. Litografia, 7n/i6 x 5n/i6"
(19,6 x 14,4 cm) [37]

"Retrato perfeccionado de un constructor"

H0MJ1 IH,( CO,1111(111

onepa fl.' KpyqeHux MyjbiKD «. MoTMuiHHa

fl. KpyneHbix h B. J(nt6HHK0B

cnoBo
KAK"b TAKOBOE

Extremo izquierdo:
DAVID BURLIUK Y KAZIMIR MALEVICH.
Victoria sobre el Sol. Opera de
Velimir Khlebnikov, Aleksei
Kruchenykh y Mikhail Matiushin.
1913. Ed.: 1.000. Cubierta
tipografica de Malevich,

9% x 6 n/i6" (24,4 x 17 cm) [21]

Izquierda:
KAZIMIR MALEVICH Y OLGA ROZANOVA.
La pa la bra como tal de Velimir
Khlebnikov y Aleksei Kruchenykh.
1913. Ed.: 500. Cubierta litografi-
ca ("Mujer cosechando") de

Malevich, 93/i6 x 73/s" (23,4 x
18,8 cm) [39]

. wv

21 cine mo jo a
yxo ClttTSH
npn Tyctio# atria
aeay... ax xmoa!

.leasy m.'ih rp«*y¥
n caBaH moQ frfej
6ujrb ji npeacje
Ban nyjfl cMfca

AOBOJbHO npMTM
.ie*y .via noauu
h AtBa ajmam aasx 6uth
BtAb X0.10AH0 6t*HJDKrt H3 M0p03fc

a a ojtia rajcryx
npanna uoBece.iHTbCH—
on roj h rjyx
oTptaana aecnnaa...

c 6okob cojpajn Boay
yerpoun cimcTajo
Tu 6u.n» He Tom
ua na-ieui. cau

noCo.ibme naayraib
mtij k ycTan
ito Havin.i iut. rjy-
nocwii?..

h B3fiyxnyjo apo
IX)pJO CK03h3K0e MOC—
yroJb cBC3eH any
Komirt n«Tbe
whom PoccIh aa cjasy...
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53.260/. 1-ij,

Arriba:
KAZiMIR MALEVICH Y OLGA ROZANOVA.
Protestemos de Aleksei Kruchenykh.
1913. Ed.: l.OOO. Litografia
("Campesina yendo a por agua") de

Malevich, 7V2 x 5V2" (19 x 14 cm)
[40]

'"ffic-Tx iUrti I"

Abajo:
DAVID BURLIUK Y KAZIMIR MALEVICH.
La poesia de V. Mayakovsky de
Aleksei Kruchenykh. 1914.
Ed.: 1.000. Litografia ("Paisaje

universal") de Malevich, 715/i6 x

57/s" (20,3 x 15 cm) [69]

A. KpvneHbixi..

1914 r. Maflar E y bl

KAZIMIR MALEVICH. Los tres de Elena
Guro, Velimir Khlebnikov
y Aleksei Kruchenykh. 1913.

Ed.: 500. Litografia, 79/i6X

7 Vie" (19,3 x 18 cm) [38]

cns.|lerbTh.>y-4.w/o^/
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OLGA ROZANOVA. El nido del patito...
Ileno de palabrotas de Aleksei
Kruchenykh. 1913. Ed.: 500 (100
con ituminaciones adicionales).
Cubierta tipografica con retoques
de acuarela (abajo), litograffa con
retoques de acuarela y gouache

(derecha y pagina siguiente), 7% x

413/ie" (18,8 x 12,2 cm) [43]

A. KpyneHbix

YTHH06
rH/&3flblwR0

aypiibin ciiOBi...

Phc h Ran.paeKa O. Po3aHOBOfl

imiK

uyjt (l ctfge/otmeftk

^ ? Ho) o if

- x eeafOytoyuL
c^otiJicid !

  — / a

3^-^yv-
PyA»* j»A^A8Ajtc^see^/iue

jieTjujH* naH«/ ry&

Utq KfAMt /Cy3hei±6£

n«/>ATij|

Eft A/»A4 <OMA C £*TPA At £/>A7£ i*

ip<k|rpo^eTl>AH

ftAkebBtcT* palOltn

8A3 bi

04 hA Do 3A ̂ fyro/i
yf>*A<*HaotT&»t>

M "TWMbHMH ̂ AIJKAMA! cSa
E0f>encAc#Af i3 wo/»®m

XaA

«
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A h/a cmI^o ha

n 0tf>An&n*oH
/� * ( nriA*

-Uoj\fc/Ko CKo/t>ffM CJtyj\hb*r
& //| Hyp fx K6;X nw o tax —

nyc*^ykv£y^ «T ch*

A '-tal Kf MM=> n/?4.SA

j(Lm I v« -£*% < * f\ i
a ve s£« K*<

. miA* nipid%r^

*Ci>
fc^u*m nptT*£uL

j �<&£
Pe «*|©t ci $ f/PJ5A

H f O^HfHCWWWH
n^ocnT

h «»rH< 3H!atMrI1/a,S3K̂

/**u-?Ua wu ««r*
1,' * �î "'r ^^^vwtjMnKporj

|i ':AK°»" K #frt^-^5"A»

%X4*Ŵy<^
. "-1J " H
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JtyGTbl HHHHH
TtO^MA

AKpy^EHbtXla

PwcyH^M Hat.TommaPo© O H

"S ** �s- ST x

£ Jefls

€ "-I 2n m'®a a ® w 2® s
�*#» CQ —P < X <
*£ * 1 a.O is
5t *<s*t

a t S<2 -'5.:t

«**<£*? £.

�S * g-S-o-s *>
0ia"3fs
P^w'aii

a ^
*r raj.
t- «*<
o a
«= "5.2-

O* 5 £

. ^ * - 5s *"£ <K.
ir * 3»"t" S-
w X i *» ««-X 3S1
= a W W * -C-. -8 a ~

^ *3* «1 £
If-'Srll'J-ii'SS'X*
*t-Z kS.5 ® ^
* * «5,2 a^S-— <S w ^ CL. © p

£*£3:100 e d'Scc

>

2
? ^ a .?

*— " _— »r

5 C E» kc x O
? o4: « - <&
cs c «< ^ 3 o *
-*J|;£ ^>>^I=X
X "* to' (O

3 5 "1 CC
rctn^Jd

NATALIA GONCHAROVA Y MIKHAIL
LARIONOV. Ermitanos. Ermitanas. Dos
poemas de Aleksei Kruchenykh.
1913. Ed.: 480. Litografia, 73/8 x
5S8" (18,7 x 14,3 cm) [28]

a: Larionov. Cubierta;
b, c: Goncharova
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Ml
inmzntuuuit

hhpicti

CEPrfbR

i mux

npoHH3H sepena

nenena,

oTAaflacbyKywarn

viV.

H!MJ

 «H V/»fi
 HfMXUlk

L\w 11 \J
* » JC-TOJif ft

SERGEI PODGAEVSKII. Huevo de
Pascua futurista de Sergei
Potigaevskii de Sergei Podgaevskii.
1914. Ed.: se desconoce.
Huecograbado de patata, collage,
acuarela, tipograffa y texto impreso,

7V2 x 43/s" (19 x 11,2 cm); repro-
duccion Integra del libra. [83]

ABTOBOPTPIT

(UOAlfABSCKlB

3IH380HX0ira
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KAZIMIR MALEVICH Y OLGA ROZANOVA.

Juego en el Infierno, 2a ed., de
Velimir Khlebnikov y Aleksei
Kruchenykh. 1914. Ed.: 800.

Litograffa, 7V8 x 5V4" (18,1 x
13,3 cm) (79]

a: Malevich. Cubiertas

Pagina siguiente:
Segundo ejemplo de Juego en el
Infierno [80]

b-d, f: Rozanova; e: Malevich

a

y j>*t# K,
4UuttvLi4

p<**.
0.14^

, %0 .

&>iAtlfnaK06

�J

0

:,'i  '
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OLGA ROZANOVA. Bichibro transra-
cional de Aliagrov [Roman Jakobson]
y Aleksei Kruchenykh. 1915.
Ed.: 140. Linograbado, collage y

sello de caucho, 8u/i6 x 713/i6"
(22 x 18,8 cm) [107]

a: Rozanova. Cubierta de collage;
b, d-g: Rozanova. Linograbado;
c: Kruchenykh. Collage y sello de
caucho

KpyneHux.
AjinrpoB

3ayMHan
r h h r a
UBtTHblR rpaBKipbi

0. P03BH0B0K
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MIKHAIL LARIONOV. Medio vivo de
Aleksei Kruchenykh. 1913.

Ed.: 480. Litografia, 7Vt x 513/i6"
(18,4 x 14,8 cm) [33]
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NIKOLAI KUL'BIN Y OLGA ROZANOVA.
Te li le de Velimir Khlebnikov y
Aleksei Kruchenykh. 1914. Ed.: 50.

Hectografia, 9 Va x 6V2" (23,5 x
16,5 cm) [77]

a: Rozanova. Cubierta;
b-i: Rozanova;
j—I: Kul'bin
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OLGA ROZANOVA. Pliego sin cortar de

Te li le. Hectograffa, 14% x 173A"
(37,2 x 45,1 cm) [78]
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Izquierda:
DAVID BURLIUK, VLADIMIR BURLIUK,
NIKOLAI KUL'BIN, ARISTARKH
LENTULOV, ALEKSEI REMIZOV, OLGA
ROZANOVA Y MARIIA SINIAKOVA. El
arquero (revista), vol. 1. Aleksandr
Belenson, ed. 1915.
Ed.: 5.000. Cubierta tipografica de

Kul'bin, 9lA x 615/i6" (23,5 x
17,6 cm) [114]

Abajo:
KUL'BIN. "Retrato de Marinetti".
Tipograffa

A\yiukn y

SlMyuikH

AaryuikH

KBokyuiku

bapauikM ci

PojkkaMn

KpyjkonkH

CH"b)koMkH

MaAHkaAJi

5aka.\«

KykoAku

Mfl HMkH

KpbiAbiiukH

111 - ui - ui - ui

YuikH— iirpyuikH

CnaincHbkH

CAamcHbkM

Cn« A"bmka

C'OAHHMka

cnM-ay-ay-ay-ay.

NATALIA GONCHAROVA. Viticultores en
la vina de Sergei Bobrov. 1913.

Ed.: 500. Litografia, 7V\6 x 45/s"
(17,9 x 11,7 cm) [24]
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or.mm.m xBocTb
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MHUIEHb

MIKHAIL LARIONOV. La cola de asno y
La Diana de S. Khudakov, Mikhail
Larionov y Varsanofii Parkin. 1913.

Ed.: 525. Tipografia, 11% x 87/s"
(30,1 x 22,5 cm) [31]
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MARIIA SINIAKOVA. Vision de Nikolai
Aseev. 1914. Ed.: 200. Litograffa, 7

x 5Vfe" (17,8 x 13,1 cm) [87]

DAVID BURLIUK y artista anonimo.
Alguien lo ha cogito: el tambor de los
futuristas de Nikolai Aseev, Osip
Brik, Vasilii Kamenskii, Velimir
Khlebnikov et al. 1915. Ed.: 640.
Cubierta litografica de artista

desconocido, 143/i6 x 97/s" (36 x
25,1 cm) [99]

VASILII CHEKRYGIN, VLADIMIR
MAYAKOVSKY Y LEV SHEKHTEL.
jYo! de Vladimir Mayakovsky. 1913.
Ed.: 300. Cubierta litografica de

Mayakovsky, 9% x 615/i6" (23,9 x
17,6 cm) [50]

�Hi

a. t*CL*«.0SOC<M,

Q/

Jl (ll4
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Derecha y pagina siguiente:

DAVID BURLIUK Y VLADIMIR BURLIUK.

Vladimir Mayakovsky: Tragedia en dos

actos con un prologo y un epilogo de

Vladimir Mayakovsky. 1914.

Ed.: 500. Tipografia de V. Burliuk,

7 x 53/ie" (17,8 x 13,2 cm) [65]

Cqena  ...
ho HanoAHRemcH
^ eAooen 6e3 yxa
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3antM MyApeuaM norpeMyuieK now
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PAVEL FIL0N0V, KAZIMIR MALEVICH, Y

VLADIMIR MAYAKOVSKY. Una selec-

cidn de poemas con un epilogo del

artifice de las pa la bras: 1907-1914

de Velimir Khlebnikov. 1914.

Ed.: 1.000. Litograf fa de Filonov,

7u/i6 x 57/i6" (19,6 x 13,8 cm)

[91]
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Mbi cojiHUa npHKO^eM nio6nMbiM
Ha njiaTba
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n^eBKH
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hhx KaaeK

I

m

' npontBEHb o npopocnki
MIPOBOfl.

Izquierda:
PAVEL FILONOV. Letania de la
germination universal de Pavel
Filonov. 1915. Ed.: 300.

Reproduction fotomecanica, 93/i6 x

7 Va" (23,4 x 18,5 cm) [101]

Derecha:
EL LISSITZKY. El Sol agotado: segundo
libro de poemas, 1913-1916 de
Konstantin Bol'shakov. 1916.

Ed.: 480. Tipograffa, 9'/i6 x 7Va"
(23,1 x 18,4 cm) [126]

Man MipoBwfi pasuBtrv
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DAVID BURLIUK, VLADIMIR BURLIUK, Y

VASILII KAMENSKII. Tango con vacas:

poemas de hormigon armado de

Vasilii Kamenskii. 1914. Ed.: 300.

Cubierta tipografica, cubierta y

paginas interiores en papel mural,

de Kamenskii, 77/i6 x 79/i6" (18,9 x

19,2 cm) [94]
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VASILII KAMENSKII. Desnudo entre la
ropa de Vasilii Kamenskii y Andrei
Kravtsov. 1914. Ed.: 300. Cubierta
tipografica y paginas interiores en

papel mural, de Kamenskii, 7u/i6 x

7%" (19,5 x 18,7 cm) [76]

J1IM KaMeHCrtln

lApeM KpaBUOB

HAfOfl CPEAH OAETblX
H3flaHie poccincKMx .

4)yTypHCT0B

nepeasi Mt'py
KHuea noaziu

X&MCHCKIU

tacuAiu

HAPrvms

k#k. K d i C10 1H i i i i i k
BBHOFPAJEHb Typ

; CTAHTH HM
coSy^n ctahh ®ec

M CTAM HH
A\3T CTA

iihp a
TE7lbByPflA BEH

CEBEPHiM -

CH33

HOK

:ro:iy/«AiOBAX'

;5E H*n/IEM

VtCHTCH

CflETf TCH HEMMlfl

MMHAPEtbl ®PAHH|P

HHAra
w PAM3B
1 1 ; AM3A 7

! CAAflSTU

UXAPE J \ ^

j 33A

^ iitpycA/iM m flcpcpA

,/l OT CO/1H/UA

w 6+-8^1-e- 12-tO+4

4A/1/UH

XATTIH

CAPP1H

BEPEr \

BOC<t>OP

MOtDE niACTPbl

HOC niA.

t/ ACTPbl

PblHOH

TPEKH

HEPCbl

mtoptt'CKiu ormrn
MtAt3o6emoHHok
not mpo&Ku noJM

POETAS Y PINTORES FUTURISTAS



ELTEMA DE LAGUERRA
1914-16

El exito obtenido por el ejercito ruso a comienzos de la Primera Guerra Mundial inspiro una

oleada de expresiones artfsticas polfticamente comprometidas y facilmente accesibles: lubki

(estampas xilograficas), postales, panfletos y albumes que reflejaban el tema de la guerra.

Esta se convirtio de inmediato en el principal tema de debate entre los Ifderes de la

vanguardia. Vladimir Mayakovsky y Kazimir Malevich, entre otros, intentaron recuperar el

genero del lubok en carteles y postales de gran colorido y temas militares que se publicarfan

por Segodniashnii lubok (Lubok de hoy) (vease p. 98). El tema de la guerra brindaba una

oportunidad directa de dotar las experimentaciones artfsticas de contenido social; la

creacion de nuevas formas se puso al servicio de la busqueda de un lenguaje expresivo que

permitiera representar las crecientes preocupaciones de la sociedad del siglo XX.

Entre las respuestas artfsticas mas profundas y singulares estaban la serie de

litograffas Imageries misticas de la guerra (1914; pp. 95-97) de Natalia Goncharova; la

carpeta Guerra (1916; pp. 100-102) de Olga Rozanova; y el album de collages de Aleksei

Kruchenykh titulado Guerra universal (1916; pp. 103-05). Representan tres diferentes

enfoques artfsticos del tema, reflejando las esteticas del neo-primitivisto, el futurismo y el

suprematismo.

Goncharova, en su tratamiento epico de la guerra, combina la innovacion con las

formas tradicionales, en especial los iconos y los lubki. Sin embargo, su serie no tiene

componentes pseudofolcloricos ni se suma al espfritu propagandists de los carteles y las

postales. Su ciclo Imagenes misticas esta dominado por un sentimiento de practica ritual.

Goncharova crea su propia mitologfa de la guerra, combinando la heraldica recuperada del

escudo de armas ruso ("El aguila blanca"), sfmbolos de Inglaterra y Francia ("El leon

britanico" y "El gallo trances"), imagenes apocalfpticas ("La ciudad maldita" y "El caballo

palido") y detalles reconocibles de uniformes militares de la epoca, chimeneas industrials

y aviones. Sus alusiones y alegorfas visuales denotan una aguda conciencia historica.

Goncharova eligio para su serie el contraste dramatico del bianco y el negro, pero tambien

realizo cuatro copias coloreadas a mano.

A diferencia de la epica belica de Goncharova, enraizada en la estetica neo-

primitivista, la guerra de Rozanova es subjetiva y elusiva. Los coloristas linograbados que

acompanan la poesfa de Kruchenykh fueron concebidos dentro de la corriente artfstica del

futurismo, adoptando el presente como fuente directa de inspiracion. Esta artista combina

la rigurosa calidad documental de las cronicas periodfsticas ("Extracto de un periodico")

con elementos del grotesco romantico y del genero fantastico ("Aviones sobre la ciudad").

En el collage que disena para la cubierta aplica de manera inequfvoca su conocimiento del

suprematismo. En su solemne simplicidad de colores y formas, este trabajo se puede

comparar con los lienzos suprematistas que Kazimir Malevich expuso en 0.10: ultima

exposicidn futurista de 1915.

Este collage abstracto de Rozanova sirvio como prototipo para el album de

Kruchenykh Guerra universal. En el, Kruchenykh crea la profecfa anti-utopica, radicalmente

abstracta, de una guerra "universal", utilizando para ello ritmos, formas y colores puros.

Uno de los meritos mas sobresalientes de este album —aparecido a la vez que los primeros

collages dadafstas de Jean (Hans) Arp y treinta anos antes que la celebre serie Jazz de

Henri Matisse— es la puesta en practica del concepto de collage como metafora artfstica de

la concordancia discordante de la epoca. En el album de Kruchenykh, el collage trasciende

la tecnica para devenir metodo artfstico. N. G.
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Esta pagina y al dorso:
NATALIA GONCHAROVA. Imageries misti-
cas de la guerra: catorce litografias
de Natalia Goncharova. 1914.
Ed.: se desconoce. Cubierta tipogra-

fica; litografias, 1215/i6 x 9 %"
(32,8 x 24,7 cm) [73]
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"San Jorge victorioso"

"El aguila blanca"
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El gallo frances' Peresviet y Osliabaia'

Huestes cristianas' 'Angeles y aeroplanos'
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"La ciudad maldita" "El caballo palido'

"Una fosa comun"
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KAZIMIR MALEVICH. El carrusel de
Wilhelm, con versos de Vladimir
Mayakovsky. 1914. Ed.: se

desconoce. Cartel litografico, 1415/i6
x 22 Vie" (38 x 56 cm) [1127]

BHJlfc>rEJIt»MOBA KAPyCEJIb.

„nofl-b riapumewi-b Ha Kparo A b HpyroMt 6-ferato

/1ynHT-b apMiK) mofo, fla Hi/inero He CA-fe/iato".

"En las afueras de Paris, mi ejSrcito es aplastado, y yo corro en circulos, sin ayudar a mis soldados"
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"General Radko Dmitriev"

99 EL TEMA DE LA GUERRA

"Vaska: gato de Prusia, enemigo de Rusia"

Derecha:
KAZIMIR MALEVICH. Postales de
propaganda patriotica con poemas
de Vladimir Mayakovsky. 1914.

Ed. se desconoce. Litografia, 59/i6 x

3%" (14,1 x 9,2 cm) [1128]

Abajo:
Autor anonimo. La guerra de Rusia
con los alemanes en imagenes.
Hacia 1914. Ed.: se desconoce.
Litografia con retoques de acuarela

y gouache, 129/i6 x 99/i6" (32 x
24,3 cm) [89]

"jVamos hacia Lyk a inspeccionar el
terreno, los alemanes saltan
muertos de miedo!"

llJejit HCTptatk n Piammjm.
A« HUl HI (lill mu.

"Mira el rfo Vistula, mira hacia la
orilla; las panzas de los alemanes
se inflan, jde cena, aleman a la
parrilla!"

Kawt 3atxajiH 3a JIukv
Bha»hi Htii4U npun, Aa npuri!

"Un dia hacia Radizwill un austriaco
partid, jy la horca de una campesina
fue lo que encontro!"



Estas paginas y al dorso:
OLGA ROZANOVA. Guerra de Aleksei
Kruchenykh. 1916. Ed.: 100.

Linograbado y collage, 16!/4 x

12 Vie" (41,2 x 30,6 cm) [131]
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'Destruccion de la ciudad"
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'Batalla en tres esferas (Tierra, Mar y Aire)"
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BGEJEHCBAfl BOBBA.

Esta pagina y paginas siguientes:
ALEKSEI KRUCHENYKH. Guerra
universal de Aleksei Kruchenykh.
1916. Ed.: 100 (12 ejemplares
conocidos). Cubierta tipografica y

collage, 815/i6 x 12 13/i6" (22,7 x
32,5 cm); reproduccion Integra de
las ilustraciones. [122]

A KPS'IEHMX EliHTHAH KlEfr
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a "Batalla de un futurista contra el Oc6ano

^...w.11 urn iwu. Win ipmmninMlWl.mil III

b "Batalla de Marte contra Escorpio"
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e "Traicion

mmmm
c "Explosion de un tronco'

f "Destruccion de jardines'

d "Batalla con el Ecuador'

g "Batalla de la India con Europa'
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h "Artillerfa pesada'

k "Demanda de victoria"

i "Alemania enfervorizada'

I "Estado militar"

j "Alemania en el polvo'
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REVOLUCION DE LA
PALABRAIMPRESA
1917-24

Durante los anos que siguieron a la Revolucion, Tiflis (hoy Tbilisi), capital de la Republica

de Georgia, se convirtio en un hervidero de actividad artfstica y literaria. Entre 1917 y

1921, bajo el gobierno moderado de los mencheviques, esta ciudad era un lugar de relativa

libertad y numerosos vanguardistas rusos se instalaron en el la. La figura central de esta

actividad fue H'ia Zdanevich. Natural de Tiflis y enamorado del futurismo italiano, se

convirtio en un experto en las tecnicas ti pograf icas mas innovadoras que I lego a emular —y

en ocasiones superar— a los propios italianos. Aleksei Kruchenykh, Igor' Terent'ev,

Zdanevich y otros artistas integraron el grupo vanguardista 41°, cuyo centro de reunion era

La Taberna Fantastica, un cabaret situado en un sotano del centro de Tiflis. Este grupo

difundio la lengua zaum (lenguaje transracional o "mas alia de la razon") y su influencia

tuvo un efecto sin precedentes en el clima literario internacional de la ciudad.

En el ambito de la creacion de libros, este periodo produjo algunos espectaculares

e innovadores resultados. En un extremo de la vanguardia se situaban las publicaciones de

elaborada tipografia que realizaba Zdanevich. Entre estas obras se encuentra la antologia A

Sofia Georgievna Melnikova: La Taberna Fantastica (1919; p. 122), que in corpora di versos

lenguajes y un papel y unos tipos cuidadosamente elegidos. En esta antologia destaca una

composicion ti pograf ica desplegable especialmente refinada, que incluye el collage, concebi-

da por Zdanevich. Ademas de las publicaciones de sus propias obras teatrales de un solo

acto, que culminaron en la edicion parisina de Lidantiu como un faro (1923; p. 126),

tambien diseno y superviso las ediciones de las obras de Kruchenykh. Los rasgos distintivos

de la obra de Zdanevich son la diversidad de tipos en cada pagina, una seleccion expresiva

de los tipos y la distribucion heterodoxa de los segmentos del texto (tanto en sentido vertical

como en diagonal).

En el otro extremo estaban los libros "hectograficos" realizados por Kruchenykh. De

contenido claramente vanguardista pese a lo sencillo de su elaboracion, estos libros se

reproducian utilizando una maquina similar a un mimeografo o a mano, con papel de calco

(pp. 112-17). En estos folletos de aspecto modesto, Kruchenykh viola casi todas las reglas

establecidas por Gutenberg para la produccion de libros: mezcla tipos de papel, varfa

caprichosamente las tecnicas de reproduccion, inserta fragmentos de unos libros en otros y

modifica el contenido y el orden de las paginas en las distintas copias de una "misma"

obra. Los componentes textuales de las paginas se tratan como unidades independientes

que se barajan a gusto del creador y se interpretan en su doble condicion de obras plasticas

y palabras legibles. Muchas de las paginas presentan composiciones minimalistas de letras y

elementos graficos simples. Algunas de el las aparecen totalmente en bianco. Ninguno de

estos dos extremos ha sido aun superado.

En algun punto intermedio entre el los se ubica el inconfundible trabajo I itograf ico

titulado 1918 (p. 107) y producido en 1917 por Kruchenykh en colaboracion con Vasilii

Kamenskii y el hermano de Zdanevich, el pintor Kirill Zdanevich. Este libro es poco corriente

en cuanto a tamano y formato, ya que muchas de sus paginas disponen de dos paneles

montados uno junto a otro sobre un grueso papel de embalaje; uno de los paneles contiene

un poema de Kruchenykh o de Kamenskii, y el otro, un dibujo abstracto de Kirill. La obra

tambien incluye dos paneles desplegados: uno de el los es una evocacion de Tiflis, concebida

por Kamenskii y ejecutada por Kirill y Kamenskii; el otro es un poema visual en forma de

diagrama con un sol creado por Kamenskii.

En 1921, Zdanevich, Kruchenykh y otras figuras clave de la vanguardia aban-

donaron Tiflis; Georgia habfa caido bajo el control sovietico y un brillante pero breve periodo

de actividad cultural habfa llegado a su fin. G. J.
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VASILII KAMENSKII, ALEKSEI
KRUCHENYKH Y KIRILL ZDANEVICH.
1918 de Vasilii Kamenskii y Aleksei
Kruchenykh. 1917.
Ed.: se desconoce (solo se conocen
seis ejemplares completos).
Litografia, collage y tipograffa,

aprox. 97/i6 x 149/i6"
(24 x 37 cm) [165]

a: Kruchenykh. Cubierta ti pografica
y de collage

Abajo y paginas siguientes:
Segundo ejemplo de 1918-, se
muestra fntegro. [164]

a: Kruchenykh. Cubierta tipografica
y de collage; b: Kamenskii y
Zdanevich. "Tiflis" de Kamenski.
Litografia; c: Kamenskii. "Sol
(Lubok)" de Kamenskii. Litografia;
d: (izquierda) Kamenskii. "K (La
cuchilla)" de Kamenskii; (derecha)
Zdanevich. Litografia y collage;
e: (izquierda) Zdanevich. "De los
armenios" de Kruchenykh; (derecha)
Zdanevich. Litografia y collage;
f; (izquierda) Zdanevich. "Sin titulo"
de Kruchenykh; (derecha)
Zdanevich. Litografia y collage;
g: (izquierda) Zdanevich. "Sin
titulo" de Kruchenykh; (derecha)
Zdanevich. Litografia;
h-n: Kruchenykh. Collage;
o: Zdanevich. Lista de publicaciones
futuristas. Litografia

BACH/lIM hAAtfrtlCHIH—JKejiteofieTOHHbiH no3MLi

A. HPyHCf1blX"b-CTHXH

IH/IPM/UTb 3flAHEBl/IH"b— PncyHKH KapraHU.

A. iiPyHE"liblX"b —HaKJiefiKH

H/feHa 25 pyojieii. ' *

k"

1918
BACkiniii HAMEhlCHlPi-5Ke^306eT0HHI'Ifl no3»ibi

A. KPyHEIiblX'b-CTHXB.

HMPMJlfl"b 3iqAf1EBklH"b— PicyHKH KapTHHbi

A. HPyMEMblX'b—HaKiefiKH.

HjliHa 25 pyfijieH jf
, ... 
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ALEKSEI KRUCHENYKH Y KIRILL
ZDANEVICH. ;Aprended, artistas!
Poemas de Aleksei Kruchenykh.
1917. Ed.: aprox. 250. Cubierta

litografica de Zdanevich, 95/i6 x

7 V*" (23,6 x 18,5 cm) [152]

a, b: Kruchenykh; c: Zdanevich
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Arriba:
ALEKSEI KRUCHENYKH. Nosoboika
de Aleksei Kruchenykh. 1917.
Ed.: 30-50. Copia con papel
carbon, 6 x

43/s" (15,3 x 11,2 cm) [151]

Arriba centro y derecha:
ALEKSEI KRUCHENYKH. Fo-ly-fa
de Aleksei Kruchenykh. 1918.
Ed.: 30-50. Copia con papel

carbon, 67/i6 x 4%" (16,4 x
11,2 cm) [183]

Derecha:
VLADIMIR BURLIUK, ALEKSEI
KRUCHENYKH Y KIRILL ZDANEVICH.
Embarcadero florido de Aleksei
Kruchenykh. 1919. Ed.: 30-50.

Hectografia, 63/i6 x 6Vi6" (15,7 x
15,4 cm) [265]

a: Zdanevich; b: Kruchenykh

*

1/4-LA pA* Mj? OFdbr\

Xu\.\

Kb\

Ph« ma K,5aahE®

~ bA\

OTpOK>

H nohfcy MA c6tr

BWiukvl

3A nyTAB UJ jwcji Kj>\
fto cm: 1

ihjcafcTHNH ofoij

dKpH flHT >/ATO/|iAK.-.

C TOKOM* HAB£(^y
"{T^VAh UiH M citf /vtOAl

P/V. : hTI> Vot>oXCKi'H
n aaa h k m

Derecha y extremo derecho:
ALEKSEI KRUCHENYKH Y MIKHAIL
LARIONOV. Zamaul I de Aleksei
Kruchenykh y Tat'iana Vechorka.
1919. Ed.: 30-50. Hectografia y

tipografla, 67/i6 x 4 W (16,3 x
10,8 cm) [226]

a: Cubierta tipografica;
b: Kruchenykh. Hectografia
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Izquierda:
ALEKSEI KRUCHENYKH. F/hagt
de Aleksei Kruchenykh. 1918.
Ed.: 30-50. Copia con papel

carbon, 6% x 4V8" (16,2 x
10,5 cm) [182]
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Abajo izquierda y abajo:
VLADIMIR BURLIUK, PAVEL FILONOV,
ALEKSEI KRUCHENYKH Y NIKOLAI
ROGOVIN. Zamaul III de Aleksei
Kruchenykh. 1919. Ed.: 30-50.

Hectograffa y tipograffa, 6 V2 x

513/i6" (16,5 x 14,8 cm) [266]

a: Cubierta tipografica;
b: Kruchenykh. Hectografia;
c: Filonov. Hectografia

f. Xpynexwx,

III

rAWHtMQH,

YA&A
rAyhOE

m)A yry/i Eakp/a
AA E. -

y - r>A

^ 1
EAJljr

e in
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ALEKSEI KRUCHENYKH. Kachildaz
de Aleksei Kruchenykh. 1918.
Ed.: 30-50. Copia con papel

carbon y hectograffa, 6Vs x 43/i6"
(15,6 x 10,6 cm); reproduccion
Integra. [184]
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ALEKSEI KRUCHENYKH y artista
desconocido. Picorosamente: la
picazon que pica de Aleksei
Kruchenykh. 1921. Ed.: 30-50.
Acuarela, hectografia, lapiz de
color, pastel y sello de caucho,

615/i6 x 53/ie" (17,6 x 13,2 cm)
[344]

a: artista desconocido. Cubierta.
Acuarela y Icipiz de color;
b (izquierda): recortes de papel
impreso; (derecha): Kruchenykh.
Pastel; c: Kruchenykh. Hectografia
y sello de caucho; d: Kruchenykh.
Acuarela y lapiz de color

a

to MQBi

c

3 y -

3 y & k
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ALEKSEI KRUCHENYKH Y ALEKSANDR
LAB AS. Picorosamente: la picazon que
pica de Aleksei Kruchenykh. 1921.
Ed.: 30-50. 6leo, acuarela, tinta,

sello de caucho y hectograffa, 615/i6

x 53/ie" (17,6 x 13,2 cm) [340]

a: Labas. Cubierta de oleo y
acuarela; b,d: Kruchenykh. Tinta;
c: Kruchenykh. Tinta y sello de
caucho

1

0 1 '

mmi

A ! ,

V c) A X* h
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IL'IA ZDANEVICH Y KIRILL ZDANEVICH.
Melancolia en bata: la historia de
"Kaka", erotismo anal. 2a ed., de
Aleksei Kruchenykh. 1919.
Ed.: 50. Tipograffa, hectografia,
copia con papel carbon y lapiz,

89/i6 x 7 Vi" (21,8 x 18,5 cm)
[272]

a: ll'ia Zdanevich. Cubierta
tipografica;
b: Kruchenykh. Hectografia

jN. sCpynexbix

MA/lOXO/llfl
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IGOR' TERENT'EV. Tratado sobre la
obscenidad total de Igor' Terent'ev.
1919-20. Ed.: aprox. 250.

Tipograffa, 89/i6 x 65/s"
(21,8 x 16,9 cm) [255]

IT I? IJ i | Mbi coBepweHHO aoBoabitbi ycTpoflcTBOM Mipa
II Ij D n 1 h ec.nt b cHCTeMi iOiiHrepa ecib CBoft Bor,

Koropuft HBHTcn cyaH'rb nauiero, — o.ihh TOjibKO mli Tpoe:

3,iaHeBHM, KpyieHbix it TeepeHTbeB,—He nepe(5t*/KHM k

tomv, a cnaew c BHeTBepoI
na CKawbio nojicyaiiMbix naw coywacTHHiui Bccro HaTBopeH-

i fl,
nporoHflr?!—co3iianHM eme oaim Mip—TOjibKO h Bcero

Haunt 3anacbi HertcwepnaeMbi! HHKaicHX JitcTBHWHbix

BocxoHueniR He npn3HaeM* Bee atjiaercfl no mywbeMy Be-
.rfeniio! riporpecc -nan 41° npeawer HacMtuiKii h owepea-

iioe yaoBoabcruie! Hit wanux ycoBeptueHCTBOBamfl! KDOM^

epyHAOBblx!
Hit b KAKoit creiieHii mij He ieoco(f>u, ne ni-mycw, He

iorn, we UlrettHepw! Hame 6e3Kopbicrie itw-

Koraa ne CTpeMnrca i<* no.toiKHTejibHOMy oc-

raTKy ot BCHKaro aiaenia! IlonoaaM — Tan

nonoaaM, H&Tpn—tek naTpit! Be3 kiictowkh!

He np»i3naeM nepionnwecKHX apotfeR nyjib-
rypw it cHMBo.iH'iecKitx nw^ep Ha 6a*baHOM

we.it ywHTe.m! ConepmeHCTBO oKpytnaeT nac

cnepeait, c3aau it c6okob! Mm ne bhiuim pas-

itimu >KHTb n u.iaHt 3aKaBKa3i.H hah b naant
—3ayMit, Mip AcrpajihHbiR HHwtM He nwme

ABcrpaaitt hjih ABCtpo-Be-

CopoK pa3 eme 6yaeT n3o6piTCH oroHb it jiyHa
ytaeT Ha rpex aejibcJutHax 

Ocranercn ripeBo-

H C M mh
CXOAHblR B3aop, KOTOpblfi * ^ w w

/ nojtHora D.iacnt naa

�imyp, au-iikho Ubirh 3aci unercKiu. naat H3B'pc reH y»
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HanoaoBHHy.

nOOCTOMHutt aecnor", koto-
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Abajo:
IGOR' TERENT'EV. Hecho de Igor'
Terent'ev. 1919. Ed.: aprox. 250.

Tipograffa, 613/i6 x 53/s" (17,3 x
13,7 cm) [252]

J

CepetfpuHbiu Ka3aKUH

HXH1 'IA

Kor.ua MyiiEBa oTjibiHHBaeT ropn-

30HT3

H jieTHTOT bo CHt Ha Ko3epora

B Epa3HJiiH Toma

MypaBbHM BbiKajiuBaioT rjia3a

H 6e3 CBHatTeneii uienneT

LLIaxepa3ajnbie paua3bi

IlpO n03T0B peUHJtlBIICTOB

JlbicwH Canaa

EpeMeHH 6epeMenn

EpaMHHbl xpaMiiHbi
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IGOR' TERENT'EV Y KIRILL ZDANEVICH.
Diecisiete realizaciones sin sentido
de Igor' Terent'ev. 1919.

Ed.: aprox. 250. Tipografia, 6u/i6 x

55/ie" (17 x 13,5 cm) [257]

a.- Terent'ev. Cubierta; b: Terent'ev

bEB

17
EnvHAOBblX
0*« 4 i h 
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THOJ1HC
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KIRILL ZDANEVICH. Obesidad de las
rosas: sobre la poesfa de Terent'ev y
otros de Aleksei Kruchenykh. 1918.
Ed.: aprox. 250. Tipografia,

acuarela, gouache y tinta, 715/i6 x

5n/i6" (20,2 x 14,5 cm) [214]
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IL'IA ZDANEVICH. Yanko, Rey de
Albania de ll'ia Zdanevich. 1918.

Ed.: 105. Tipograffa, 53A x 43/i6"
(14,7 x 10,7 cm) [211]
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IL'IA ZDANEVICH. Isla de Pascua de
ll'ia Zdanevich. 1919. Ed.: aprox.

200. Tipograffa, 89/i6 x 69/i6"
(21,7 x 16,7 cm) [269]
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MEJlbHHKOBOft

ALEKSANDR BAZHBEUK-MELIKOV,
NATALIA GONCHAROVA, LADO
GUDIASHVILI, MIKHAIL KALASHNIKOV,
IGOR' TERENT'EV, ARTISTA.OESCONOCI-
DO, SIGIZMUND VALISHEVSKII, ILIA
ZDANEVICH Y KIRILL ZDANEVICH.
A Sofia Georgievna Melnikova: La
Taberna Fantastica. Il'ia Zdanevich,
ed. 1919. Ed.: 180. Tipograffa y

collage, 6% x 5" (16,8 x 12,7 cm)
[263]
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Primer ejemplo [263]:
a: K. Zdanevich. Cubierta
tipografica; e: I. Zdanevich,
incorpora una reproduccion
fotomecanica de los dibujos de
Goncharova; f, g: I. Zdanevich

Segundo ejemplo [264]:
b: I. Zdanevich. Tipograffa
y collage; c: I. Zdanevich;
d: Kruchenykh
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Arriba:
LADO GUDIASHVILI, ALEKSEI
KRUCHENYKH, SER-GEI, IGOR'
TERENT'EV E IL'IA ZDANEVICH. Album
de exposicion de Leonid Baushev.
1915-25. Tinta, lapiz y collage,

6n/i6 x lOW (17 x 26 cm)
[1132]

a: Kruchenykh. Collage y tinta.
1918; b: Terent'ev. Tinta y lapiz.
1919

Derecha:
IL'IA ZDANEVICH Y KIRILL ZDANEVICH.
Historial de ternura: hagiografia de
ll'ia Zdanevich de Igor' Terent'ev.
1919. Ed.: aprox. 250. Cubierta

tipografica de ll'ia Zdanevich, 57/i6

x 515/ie" (13,8 x 15,2 cm) [273]
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Derecha:
IL'IA ZDANEVICH. Milliork de Aleksei
Kruchenykh. 1919. Ed.: aprox.

250. Tipografia, 8% x 5%" (22,5 x
15 cm) [268]

Extremo derecho:
IL'IA ZDANEVICH. Tricot lacado de
Aleksei Kruchenykh. 1919.

Ed.: aprox. 250. Tipografia, 7% x

5%" (20 x 14,9 cm) [267]

A.Kpy

-=<0^
A.Kpy/

j JlaKnPoBaHHoe

%

Izquierda:
IL'IA ZDANEVICH. Pongamos que Zga
de ll'ia Zdanevich. 1920.

Ed.: aprox. 200. Tipografia, 6V2 x

4 V2" (16,5 x 11,5 cm) [328]
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NAUM GRANOVSKII E ILIAZD. Lidantiu
como un faro de lliazd [ll'ia
Zdanevich]. 1923. Ed.: 530.

Tipograffa y collage, 7V2 x 5V2"
(19 x 14 cm) [459]

a: Granovskii. Cubierta con collage
y tipograffa; b-f: lliazd. Tipograffa
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IRAKLII GAMREKELI Y BENO

GORDEZIANI. H2SO4 (revista), n° 1 de

Bidzina Abuladze, Sh. Alkhazishvili,

Akakii Beliashvili, Niko Chachava et

at. 1924. Ed.: l.OOO. Tipografi'a,

ll5/i6 x 7 7/s" (28,7 x 20,1 cm)

[534]

a-e: Gamrekeli

<

*

y
&

' b b- b- 6.
oidncrobn

3oaigo {6d 6n$s

, S3As/,5f,6o^o

, pSoSfifo

 *b 6s 9%f>gol/

3o^o3«;«

**>9 ,(o6i a*1*".

I

anpna^nyiino^u

ftrocKMOb uo8c?a^oao
MM «i
imhh

Borno) utftohBarm. samwcn ~ —
6636iCo6HJ60 MiSCLfcOa

anoanbb jb^aana-^boiaaa^n
SoKjo baq^o

' i -t 

3jbjApl>or^6ri%30

ijA^So

6T]^T|5#HJ?0^)ndA

^Cjbn

Lfl ^ataro1"

a^co4*!
SoAjy j

tpoHtf*
<w Up

"�os"*3s»:

mm=
1 mm* RS£?0&5 aemb3^

ili'l ton.

mmmmmmmrnm

�MC"
snirm

J llbMPPI.

si'o^n
bfl^o b'ocrbaboa

OlfSnUigwrt

™tj4a°ocU

'.I'b,, 9<s%a-,3»n
jts Soj3(5«o| I

ttns^io <b<n£™i°6oj™iaocoa

"aa?"

qjjA

oMer 0
-aSJ 3^3

AiOIk"
CQJjgjn

6 850bro.3d<t.

O^Sfl 0*"

Mfinb

,

128 UNA BOFETADA AL GUSTO PUBLICO



i

8Pid««>mab
am

i }

11

o3«a3U ,

So*^

cpiM#1*1

 .

born
" " M'TOdlM)

raiuw.0 oani6n3nnb unm.
$r>E ngw 3gV>.

a»5>» »Aoij

J'ngtod-jgwn^'Bfnioj^gSo,

"�"" b3JiS0n3^i-

'"633 1 p^ogr"^

.3og.0&tlgw&» go 3ngy03J

3^6(50c-n

3 ft) u 6 jj B o

bo6a3ol> yifc".
jo6dn ol>fc<3<ma&il b*n gn

Bo""* J'O^bgab.

^5i06j"";»' <^JJflb3i^i!> ESS

n haiku
4ii.oi6t)crn aicb;>6me<ii> mifcxn8J6n,

a$» Mm aaan.

aiwtoa
&fc«>3odOJd.

lasni) sb^aga and^bnsb
in633ob 06anso^ni aotnoaaaoja

b li ^ It ^ ij*i> ̂

i 3 i 8 4 IS <? i <? I
Qb\sg>{)(>

d-jtiifoGgbaju

a,'�a a ab an.ao"3ocrna

bA!)3llli ?aAi)
wan

mm
ItCMLlZyWii

@ a-3bbb^» l^a^l1-^' M

nmi% bbamn

b555555o
aoubisaa oibbaa^s

31 933060 T 6 3 b 3 F 3 ? 3

111 (Til);

If

^03(00^56

cO

5=7=1 i
5=5 ?;
e~c> 1

issnsiAum mMass 5

"3

]™3 W g ^ J 6 ™ J, J <1
$»A$3-jS(g!)b 30683 0 u U

3bi<i Aimn
e 0 ra a> (n ̂  fi b r 5 3 5

15 n b i a n
8 ft 1 r n* 51) 9 II J S B �'

1

O

§F
I
CO

e
CO
-o
CO
Id
<D
>E

tommm nAbwn abaAaaacin

nijaowsn jj-jfra®

Sm-fboSsjofb;

"J ^

\dseuas
. 6 j , h

V> a ̂ ,1«?0 ^ ̂
latC^eyiW

H A II b PI II 5? PI

ialla !

b<^7)>L 8
!)£&&£&

*»*X3*

®?«38Mt

''W" 3rt«C M

^63tT"3"

t3.33dj»

Wit^o pobtj a^oanc*1

— — HIW 88311

Mdmwmiii

revoluciOn de la palabra impresa



VARIACIONES VERNACULAS Y
JUDAICAS
1916-23

Mediante giras de conferencias, actuaciones y viajes personales, David Burliuk, Vasilii

Kamenskii y Vladimir Mayakovsky lograron llevar el futurismo mas alia de los principales

centros de Moscu y Petrogrado. A finales de la segunda decada del siglo XX aparecieron

publicaciones de inspiracion futurista —reconocibles por el uso de materiales cotidianos y

metodos de produccion artesanal— en Kharkov, Sebastopol y Vladivostok, ademas de Moscu

y Petrogrado. Encontramos elementos de collage excepcionales en la cubierta de El cuarto

libro de versos: jadoro tus ojos! de Mariia Siniakova (1916; p. 132), en Muchachas

desca/zasde Vasilii Kamenskii (1917; p. 134) y en Verso de Ekaterlna Neimaer (1920; p.

133) de Vasyl' lermilov. La cubierta de lermilov para Ladomir (1920; p. 133) esta

coloreada a mano y en la de Siete mas tres (1918; p. 133) el pintor utiliza una rotulacion

manuscrita. La tremenda escasez de papel y la falta general de recursos desemboco en una

reduccion drastica del numero de libros publicados en estos anos, y limito los formatos y los

tamanos de las ediciones de algunos tftulos. De Ladomir, por ejemplo, se imprimieron

cincuenta copias con la ayuda del hermano de lermilov, que trabajaba en el taller Iitografico

de la Compama de Ferrocarriles del Sur.

Estas caracterfsticas artesanales y el estilo relativamente "primitivo" sugieren un

legado continuado de las formas tradicionales de arte popular y, muy especialmente, del

lubok (estampa xilografica). La influencia del lubok resulta particularmente evidente en las

obras publicadas por el colectivo de artistas Segodnia (Hoy) en Petrogrado (pp. 131, 132).

Fundado por Vera Ermolaeva en 1918, Segodnia publico poemas, relatos, cuentos infantiles

e incluso una traduccion de Pioneros de Walt Whitman (p. 131), todos ellos ilustrados con

linograbados y muchos coloreados a mano.

Los libros judfos que datan del mismo periodo tambien recibieron una fuerte

influencia de las expresiones artisticas y los motivos tradicionales. Los libros mas antiguos

que se muestran aquf aparecieron en 1917, con el inicio de la Revolucion de Febrero y una

vez revocada la prohibicion que desde 1915 pesaba sobre las publicaciones yidish y

hebreas. Desde 1916 se habia estado gestando un renacimiento de la cultura judia, ya que

muchos poetas y artistas habfan expresado su deseo de crear una nueva cultura hebrea. Una

vez derogada la prohibicion, las editoriales yidish comenzaron a publicar libros infantiles,

revistas culturales y colecciones de poesia y cuentos tradicionales, ilustrados y disenados

por El Lissitzky, Natan Al'tman y Marc Chagall, entre otros. Ademas de las formas de arte

folclorico ruso, los artistas recurrieron a la iconografia tradicional judfa hallada en objetos

rituales, lapidas y sinagogas, e incorporaron estos elementos a sus propios disenos, tal y

como se puede apreciar en el logotipo que elaboro Lissitzky para la editorial Idish (Yidish)

(p. 141). Inspirados por la riqueza grafica de las marcas diacriticas, los acentos y las tildes

de la escritura hebrea, los artistas tambien prestaron una especial atencion al potencial

expresivo existente en el aspecto fisico de las palabras y las letras, y buscaron una unidad

visual entre el texto y la imaginena. Algunos de estos ejemplos reflejan las experimenta-

ciones con la abstraccion que Lissitzky y otros artistas realizaron en sus trabajos seculares a

partir de 1919, especialmente notoria en la cubierta de tres plegados que diseno Lissitzky

para Relato de una cabra (1919; pp. 138, 139) y Cuentos tradicionales ucranianos (1922;

p. 144), asi como en el dinamismo diagonal de la cubierta de Corriente (1922; p. 143), de

Chagall. j. a.
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Derecha:
EKATERINA TUROVA. Coniferas de
Natan Vengrov. 1918. Ed.: 1.000
(125 con retoques de acuarela).
Linograbado con retoques de

acuarela, 7% x 57/s" (20 x 14,9
cm) [199]

Extremo derecho:
VERA ERMOLAEVA. Hoy de Natan
Vengrov. 1918. Ed.: 1.000.

Linograbado, 715/i6 x 57/s" (20,2 x
14,9 cm) [178]

Abajo izquierda:
VERA ERMOLAEVA. Ratoncitos de
Natan Vengrov. 1918. Ed.: 1.000
(125 con retoques de acuarela).
Linograbado con retoques de

acuarela, 83/i6 x 515/i6" (20,8 x
15,1 cm) [175]

Abajo derecha:
VERA ERMOLAEVA. Pioneros de Walt
Whitman. 1918. Ed.: 1.000
(125 con retoques de acuarela).
Linograbado con retoques de

acuarela, 715/i6 x 515/i6" (20,2 x
15,1 cm) [177]
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Derecha:
EKATERINA TUROVA. Para dos de
Mikhail Kuzmin. 1919. Ed.: 1.000
(125 con retoques de acuarela).
Linograbado con retoques de

acuarela, 8 x 515/i6" (20,4 x 15,2
cm) [258]

Extremo derecho:
IURII ANNENKOV. Las ocho y cuarto de
lurii Annenkov. 1919. Ed.: 1.000.

Linograbado, 715/ie x 57/s" (20,3 x
15 cm) [216]

M KY3MMH1
.xABYMl

& o,
%§mwo.

PETR MITURICH. Zangezide Velimir
Khlebnikov. 1922. Ed.: 2.000.

Litografia, 9Vz x 65/i6" (24,2 x
16,1 cm) [417]

^JlfOHMKOB
e

MOCKBO.
...

MARIIA SINIAKOVA. El cuarto libro de
versos: ;adoro tus ojos! de Nikolai
Aseev. 1916. Ed.: 480 (3 copias
conocidas con collage). Collage,

77/a x 6V8" (20 x 15,5 cm) [138]
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VASYL' IERMILOV. Siete mas tres.

12" (29,4 x 30 cm) [209]

VASYL' IERMILOV. Ladomir
de Velimir Khlebnikov. 1920.
Ed.: 50. Litografia con retoques de

acuarela, 6V\ x 43/s" (15,9 x
11,2 cm) [296]

pr- ' - v ' ' mmm-

i 'tfvi

VASYL' IERMILOV. Poesia de Ekaterina
Neimaerde Ekaterina Neimaer.
1920. Ed.: 50. Litografia, collage,

y lapiz, 8% x 615/ie" (22,2 x
17,6 cm) [298]

a: cubierta con collage; b: Portada
litograf ica

VARIACIONES VERNACULAS Y JUDAICAS



Derecha:
VASILII KAMENSKII. Muchachas
descalzas de Vasilii Kamenskii.
1917. Ed.: 1.000. Tipografia
montada sobre papel metalizado,

77/i6 x 55/ie" (18,9 x 13,5 cm)
[150]

Extremo derecho:
VLADIMIR MAYAKOVSKY y artista
desconocido. Radio de Vadim Baian,
Mariia Kalmykova y Boris
Poplavskii. Hacia 1920. Ed.: se

desconoce. Linograbado, ll15/i6X
8n/i6" (30,3 x 22 cm) [308]

BHCH/IIH ̂
kbmehckiH
^-bBYLUHH
BOCMHOM
CTMXH,

Izquierda:
Artista desconocido. Desde la
bateria del corazon de Vadim Baian,
Konstantin Bol'shakov, Mariia
Kalmykova y Georgii Zolotukhin.
1922. Ed.: se desconoce.

Linograbado y acuarela, 8Vi6 x

75/ie" (20,5 x 18,6 cm) [440]

Derecha:
Artista desconocido. Cerezas
borrachas, 2a ed., de Al'bin
Azovskii, Vadim Baian, Boris
Bobovich, Nikolai Elenev et al.
1920. Ed.: se desconoce. Tinta
dorada y tipografia sobre papel

mural, 9Vi6 x 6V2"
(23,1 x 16,6 cm) [322]
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ELENA BEDUMOVAIA Y PAVEL
KUZNETSOV. Mi revista: Vasilii
Kamenskii, n° 1. Vasilii Kamenskii,
ed. 1922. Ed.: 3.000. Litografia,

13 Va x 915/ie" (33,7 x 25,3 cm)
[370]

I Wflofl. »os«nu

DAVID BURLIUK Y VASILII KAMENSKII.
Gaceta futurista, n° 1, con
contribuciones de Mikhail
Barakhovich, David Burliuk, Vasilii
Kamenskii y Vladimir Mayakovsky.
1919. Ed.: se desconoce. Tipograffa

17 13/i6 x 123/4" (45,3 x 32,4 cm)
[218]

a: Burliuk (delantera); b: Burliuk y
Kamenskii (trasera)
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AilPEC PEAAKTOPA

BaCWM1\ KAMEHCKOro:

M«chmuka«,21, kb. 5.
( flPklEM no nOHEAE^LHMKAM

ot 12"3-i. aha.)

AiPEC 3A3. pea. C.^phaa:
KAMEprEPCKMM, 6, kb. 50 jeji^'06'27.

OtfrwottkoL, XpuaUfofc. u (f titdyrndou.
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Derecha:
EL LISSITZKY. Una charla cotidiana: la
leyenda de Praga, 2a ed., de Moshe
Broderzon. 1917. Ed.: se

desconoce. Tipografia, 8% x 11 Vs"
(22,5 x 28,2 cm) [156]

Abajo:
Una charla cotidiana: la leyenda de
Praga,la ed. con retoques de
acuarela. Ed.: 110. [155] %

.'pi'a-1? »*4>?

PSifiuyi I'nsv u'ta lyisixn«iytrn uk fa
fygtwyssN-Y^v fs jypbxn K'svnsfU
WHts Mtalsnt p v -ay situ f'-ixgagxayj*
TVSXn yy-tv ynyjs'T yraBMoxi
us5o;xiX b'b uss'i Win r * Si« M «n Dona Mn
ujr/ii'mnKijxu px.a'i'v axil ;is-j t'jyasxn
iVDNn vs fiw iSyns *T* vsa »s«yi
�Jiyyj'yyj fy:<i« t'xfW 'i-paxr'apt
ivsssiuys by.13 lyiyaoita wkuici >«k
trys ayi ptSann osypbun "1 lya-ix
pawynya 1,1 qxr w-u'sai pp pxn'Ksy
jy n- I'ly-iy U 'tj "im u-i-oxg fix usy-io osii
lyuspa fx rvavS i>n .fyagibpN jy.Tbji'is
rvu'-arx. jyytr:i 'ijix-nyiypyv'iiyy
rtsi' lyisya'as iyi lyiyix vyyiXmta
fVB'rt an'xuyn uxamiinyaayiuxayi
ryts"v q'T m'm vstyiyuyci'ii'iix
—iyu>s o-u nyjr s ayyanta iy 'ii>ii#
fygyiu fig uy axs spx fysy-S p iy unynya
lyun'ais x iyi j'« :syy j'X wanins

S ryb-'sys isyi'io j>:»t a- iyi -p «sn 0)
\ 'pgxiuyi yxn D! iyi . nxr fix fyVn pt
j, tvpi—1 x iniriijBXiyissiyij'aii'yts
V.TVs^ y,_r,ya OTfis^ygfigT'XtyiiV!
A K'atiyi 'ii tpy pxw'-i vryrg'sfix
/J fma puwsyayi fyans cying'sKipx
[» TiBabjiayninii iSxa q«v iy- pi» yifm «�;

tyottsxa nsab fix fin psfyBsXiw wis
vSto n-Vpay-t »a 'i\ f yaxmamkfix

lygsftynxguayu iptq'ix xansbiyMfcyxn
;vs«ibnd -j'o spy oyT.'Mai.tttb'itX
iSSiuyv'u p-bwix sx-t, fyox^xg iyoXu on

r ivyyiayiiKtaixy ya'aiyn ̂figu'inB'J
{ y-ioxi wssxbi yyyry: "t figyn b«j

yfaa 'i fig yiya n'rfw n pgyiiy;
ptM nyiyuxu oy-iybxgx bxx BgXays
lyjAviyi Bwnvs.fypnpgnx ugxays
u-iygygys px �jb^'gysbaxax'ii'iix
smtya'uv a'n fyaXVyxg r'^'u iy fix

'�vnygyb'y-'Kg 'ivitX i -mgfigfyj'ix'i

I3B UNA BOFETADA AL GUSTO PUBLICO



coctmujiti
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EL LISSITZKY. Por los rios tie
BabiIonia: la lirica jutiia en la poesia
mundial compilado por L. B. laffe.
1917. Ed: 5.000. Tipografia,

8 15/ie x 7 3/i6" (22,8 x 18,2 cm)
[157]

UJDXM

J. EN GEL.

n\R de dance nr inriTt:
iIHui-mm mm twin) (Schink chadoschoiii

pour piano. .Sixc
op. 19. N° 2

Prix 1 roub. 30 cop. .p 30 .31") 1 mo

i>117?DN©
MOCKBA

Arriba:
MARC CHAGALL, EL LISSITZKY y artista
desconocido. Folleto para la editori
al Schomir. 1918. Ed.: se
desconoce. Cubierta tipografica de

artista desconocido, ( 67/i6 x 65/i6"
(16,3 x 16 cm) [173]

Izquierda:
EL LISSITZKY. Una nueva cancion de
Josef Engel. 1919. Ed.: 500.

Partitura musical tipografica, 143/i6

x 107/i6" (36 x 26,5 cm) [230]
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Portada Padre compro un cabrito por dos Zuzim"
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Estas paginas y al dorso:
EL LISSITZKY. El relato de una cabra
de El Lissitzky. 1919. Ed.: 75.

Litografia, 10% x 10 Vs" (27,4 x
25,7 cm) [231]

a: sobrecubierta plegada;
b: sobrecubierta desplegada
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"Entonces vino un gato y se comib
el cabrito"

"Entonces vino elagua y apago el fuego"



'Entonces vino el buey y se bebio el agua" 'Entonces vino el carnicero y mato al buey"
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"Entonces vino la Muerte y se llevo al carnicero"

ybrs

"Entonces vino El Altfsimo, Alabado Sea, y castigo al Angel de la Muerte"
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Extremo izquierdo:
SOLOMON IUD0VIN. "Lapida de Olyka,
1791" de Ornamento popular judio.

1920. Ed.: 100. Linograbado, 87/s x

73/ie" (22,6 x 18,2 cm) [299]

Izquierda:
EL LISSITZKY Y BEN-ZION TSUKHERMAN.
Demasiado tarde: obra teatral en un
acto de S. Viktim. 1921. Ed.: se

desconoce.Tipografia, 6% x 6V8"
(16,8 x 15,5 cm) [347]

MARKO EPSHTEIN Y GRIGORII ROZE. El
ateo. L. Bravarnik,
P. Kazakevitsh y E. Portnoy, eds.
1923. Ed.: 3.000. Cubierta

tipografica de Epshtein, 133/4 x

103/s" (35 x 26,4 cm) [456]
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1

MARC CHAGALL. El arte de Marc
Chagall tie Abram Efros y lakov
Tugendkhol'd. 1918. Ed.: 850.

Tipografia, 11 Vz x 9 Vie" (29,3 x
23 cm) [172]

!2

IOSEF CHAIKOV. La pila de Peretz
Markish. 1922. Ed.: 3.000.

Tipografia, 7 Vi6 x 47/i6" (18 x
11,3 cm) [374]
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Pagina anterior y esta pagina
izquierda:
MARC CHAGALL. Luto de David
Hofstein. 1922. Ed.: 4.500.

Tipografia, 13% x 93A" (34,6 x
24,7 cm) [373]
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MARC CHAGALL. La corriente (revista),
n° 2, de Nahum Auslander, Yehezkel
Dobrushin, Samuel Godiner,
S. Gordon et. al. 1922.
Ed.: 2.000-3.000. Cubierta

tipografica, 915/i6 x 615/i6" (25,3 x
17,7 cm) [372]
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Arriba:
EL LISSITZKY. Cuentos populares
ucranianos. Leib Kvitko, trad. 1922.
Ed.: se desconoce. Fotograbado,

85/ie x 6V8" (21,2 x 15,5 cm)
[409]

Derecha:
EL LISSITZKY. Cultura y educacion
(revista), n°. 2-3. I. Petshenik y
Sh. Tomsinski, eds. 1920.

Ed.: 4.000. Tlpografia, 10 Vs x

6 V2" (25,7 x 16,6 cm) [305]
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EL SUPREMATISMO Y
LA VISION NO OBJETIVA
1916-32

Kazimir Malevich presento en publico el suprematismo en diciembre de 1915, durante la

exposicion 0.10. En el folleto de mano Del cubismo y el futurismo al suprematismo (p. 147),

impreso para la inauguracion de la muestra, describio el suprematismo como un arte no

objetivo liberado de la representacion de objetos y basado en la pureza de las formas

geometricas abstractas. Esta fue la primera publicacion en la que se declaro la nueva

tendencia. En 1916, Aleksei Kruchenykh creo un modelo plastico sin precedentes del libro

suprematista con los collages abstractos de Guerra universal (pp. 103-05). Kruchenykh

interpreto el suprematismo como una pintura "transracional", partiendo de la nocion de

Malevich de que cada superficie pintada es una forma viva y cada forma, un mundo.

Malevich consideraba su estilo como sintetico y universal: segun su vision utopica, el

suprematismo debfa aplicarse no solo a la pintura, sino tambien a la escultura, la arquitec-

tura, la musica, la poesia, el teatro y el diseno de libros. Estas aspiraciones se realizaron en

parte a traves de las actividades de UNOVIS (Fundadores del Nuevo Arte), un grupo de

artistas revolucionarios formado entre 1920 y 1922 en Vitebsk, ciudad a la que Malevich se

habfa desplazado para ensenar en la escuela de arte local en 1919. Entre los miembros de

UNOVIS estaban H'ia Chashnik, Vera Ermolaeva y El Lissitzky. Como profesores, estos

artistas transformaron rapidamente la escuela en un nuevo tipo de institucion artistica, en la

que se combinaban la educacion e investigacion con el trabajo en talleres que realizaban

encargos practicos. Este enfoque utilitario llevo a los miembros de UNOVIS a crear una tabla

de sfmbolos suprematistas que cualquiera podria utilizar para decorar calles o disenar libros,

carteles, tejidos, porcelanas y otros tipos de objetos. Un panfleto publicado por UNOVIS en

1919 proclamaba: "Viste el cuadrado negro como serial de la economia mundial. Dibuja el

cuadrado rojo en tus talleres en representacion de la revolucion universal de las artes." La

Revolucion afecto a los programas sociales y esteticos de UNOVIS, y provoco en la auto-

percepcion de la vanguardia una transicion delibe-rada de la conciencia individual a la

"creatividad colectiva". Esta inusual manifestacion al unfsono de voces artfsticas diferentes

marco su boletin El camino de UNOVIS (p. 152) y el anuario UNOVIS.

Tales publicaciones, ademas de las obras de Malevich Sobre los nuevos slstemas en

el arte (1919; p. 147) y Suprematismo: treinta y cuatro dibujos (1920; pp. 148-50), fueron

supervisadas por Lissitzky, director del taller de imprenta de Vitebsk. Lissitzky comparaba los

libros con una estructura arquitectonica que debia construirse con la ayuda de una maquina-

ria tipografica, pero no pudo ver realizado este ideal a causa de las limitaciones de equipo.

Por tanto, la produccion impresa, que se llevaba a cabo en la unica imprenta Iitografica

disponible, a duras penas reflejaba el objetivo propuesto por UNOVIS de "crear un tipo de

libro contemporaneo". Lissitzky publico mas adelante su propio libro suprematista De dos

cuadrados: un cuento suprematista en seis construcciones (1922; pp. 153-55), un libro

infantil en el que se relataba la historia de dos cuadrados, uno negro y otro rojo, que llega-

ban volando de lejos hasta la Tierra. Impreso en Berlin, Un cuento suprematista funde las

ideas cosmicas del suprematismo con las tecnicas constructivistas de diseno de libros.

La filosoffa y la practica del suprematismo de Malevich inspiraron muchos intentos

individuales de acercamiento al arte no objetivo. La teoria del color de Mikhail Matiushin fue

uno de el los. La vision no objetiva de Matiushin se fundamentaba en formas de color

organicas como contraposicion a las abstracciones geometricas de Malevich. El libro Una

guia del color: normas de variabilidad en las combinaciones de color {1932; pp. 156, 157),

realizado artesanalmente entre profesores y alumnos, fue una de las ultimas publicaciones

relacionadas con la primera vanguardia rusa. N. G.
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KAZIMIR MALEVICH. Del cubismo y el
futurismo al suprematismo: el nuevo
realismo pictorico, 3a ed., de Kazimir
Malevich. 1916. Ed.: se desconoce.

Fotol itograffa, 7Vi6 x 5V8" (18 x 13
cm) [129]

H3AAHIE TPETbE

MOCKBA.

1916.

EL LISSITZKY Y KAZIMIR MALEVICH.
Sobre los nuevos sistemas en el arte:
estatica y velocidad de Kazimir
Malevich. 1919. Ed.: 1.000.
Cubiertas litograficas de Lissitzky,

9x6%" (22,9 x 17,5 cm) [236]
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re>HJHbMXTPAf«J

ftb^MTCHTyPHArD nOCTpOEHM^. TaKmM 0BHA4OH CVnpEV'ATMJ JH
ycVAHAUAlAPAFTCft |3 COS 3 M CJtNA&iO V«0 l£ dKB H© WHHEC KMA(
COOMA nOCTPOEMH« mSMEH*Bt \3ChO 'A P,*.MT 6KT» P V I3EU1EM 3 EM A M,
© WvfpOHOM CMWCAt CAOOA L CfcAwH* *Cfe_ Q nPOC\PAHClUer^\GM-

HMAOG»1APy><MA ^iroV C^'PeRtHS^
AE5KMT HAtS* HOOOfl HA U) HH W , T- E . HO)3Ant) B6C.KOAE.CHA CO 6EC -

 P GAMEHmO ETC OnbfTUM,A6,;f,iT,3Vi6M ^Epsa WTO >3<SB nt»M
111 A"r<?<* K oc Eti5oPMECti35». co1.aam r,porMK^

OTHOUlPHME CynPeMA-TH'JMA K MATfiPHWM HPPrM."V OTMOWPHME C^nPe^A^fM'iMA K rT AT tl-vi >VWT ' 11^' ™ >

PS SSSEgs^

PSflfEMATMH fiCrtVAE TPH H13AAPATA BCTb

Mli^WT^POM^MUCT^? ^^ionM°MEtKACOlAGM><EHM 9 spoPMM VTCErO

ae«?uI^Tkow««<»®: .

KK 5MAK 3K«N0MMH KPACHbl »? , KK CMTHAA VBOOAHJU.MM H CP -

aoik m< ^nHe»HHt.'.w mhow huaA^t Aaa Mhc

HO«*Th PtfAfrAOOATb ETO M nOAVSHTb BPOioWpy O „MMPTO« AEwCTIJE
*(EPMMV? KlJAAP^r OnPEA,EAMA 3KOHOMMH3, HOT. >1 UUb1

KK o*n»H> a^*^orlfMMecK»f^roonVoc ctaa nc^k rAAfi>HOpo raww-
KOK>. CKOTOPOif pACMATpVirtAlO RC6 TOOPEHM^ MMPA 06UI,e« , KTO

*AA1&T<?* TAAftHObOMOSMJ PAGOTOK> HE KMtfroK) A

fSwen® hJ^M "if NC<M<£T%^An>AB^ KJO MAMHA*1' 2^Pf:Af RE

0 l-Vft£T"AV H 0 PEAOM H M&PHOM FW,e 13CJMMKHBT MACCV
TVAKOO iVOrr NhpH4V«rC<l SEPEJ RVTb KP^CHACV f3 PtAOM CoGBP-
UJEMCr^F

TsnOMViHAA OCGAOM HC roO<»H> O n OHflTMM
nOAMTMMtCXOM .yCTAHOOHftUJEMCq O MGM OEHHACl

rt MHCtv HGErotioM AI>H)KeHMM - TPM HOftgfWTJ E«.G
yKAjMBAWr HA ymCAHHE ly3ltTA rAE OH MCVfcSABT,

3

Estas paginas y la siguiente:
KAZIMIR MALEVICH. Suprematismo:
treinta y cuatro dibujos de Kazimir
Malevich. 1920. Ed.: se desconoce
(se conocen entre 11 y 14
ejemplares fuera de la antigua

URSS). Litograffa, 89/i6 x 7 Vie"
(21,8 x 18 cm) [307]
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Derecha:
KAZIMIR MALEVICH. Primera serie de
conferencias impartidas en un breve
curso para profesores de dibujo de
Nikolai Punin. 1920.
Ed.: 1.500- 2.000. Tipografia,

87/ie x 5W (21,5 x 14 cm) [306]

IJIfKA

\

AEKL| II H

/

BHIEEt-llC

EL LISSITZKY. Cubierta de Comite para
combatir el desempleo. 1919.
Ed.: se desconoce (se conocen 5

ejemplares). Litografia, 83A x 73/i6"
(22,2 x 18,2 cm) [234]
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nvii yHOBi/icA
X H D/\Pb l)w. ; M'l.

M3AAHI/IE
UBHTOrtbHOnO
TBOPKOP1A
7H0BI/1CA.

Aa jAPAfjcrBy^r je/iehmm
CErlA fop !

0 nApfM 13 MfkyCCPBE .
J4MH mj rv\« UMtJi iTonpoeoU cff-OAHjiuj.
hmx AHen CcTfc nonPoe a cojaphmh cci
(JPfMEHHOii KyAtfmi , noCTPOflKA KYAb'
TVPHOro nAPHHKA , 0 KOT-OPOM CMjmo Ml
pOCT* miWHSKiii too PfWHMMTM , F*K »£� 
>y/\bTnr coopspitMMOro nwPo0ojpchmp Jmc/ci
A^A TAKOUOTO OAPHMM HF pCTb TOYbKO
PA>pruffHHe MSCTMOTfl JHAMEHbll , HO fllt/tfi
gTcji nCEr-rnpMblM nanpococi . Oaphma
FvibTypbi AOAtfH H*Tb locrroeH TAfc,
fToew abiPt'CTAKju.AP *r Mere cmaa co-
JHAHMfl CPIOPAA Sbl cTAT0 66PA3U.au
H foncyaSHCTOon UPSMEHM HAUfM no

li om jtioxm. Mf up S/Ayr vitpaaat.s rj
TOM,* TO nPM COJAAHMM TAKOIjaro H/\P-
HHAA MP AOA«Hl) ffblTb nAPTMWKorO
noA»M*n , nApr«PMoc.rblt<ie, no«ft Sbirt
T»i\bKQ a th.hmi noAMTMiscjoo woiio-

fAHHtrCKOM . MTO A"A*H» )AHWb «J8f-
^CTHYM> M/KCTb roCy^APETOA, TS. riAPMW-
 kA, $CF arc OeTAAbMblE Pro OB-AAttbl
^auaaUhVI Elm, fiE'riAprwMHbiMn , 0 ocoeat-
^MOCfp MCKYK?aO~ PPM nfM PyitCb rtAP
SkF THli HflCTb ? ilMEOMA'** "A« EW MM HE
^ oe»oaham twneoe OAPf«»iMoeTn erf
& OSOfiTM HPAb»P weTOAMtO 0 tMJHFH-

HUM nOAMTM M K<«JM flOfl POCS , H <) M
a ovicro HAyyN»<yt,- rift pump w hayk*
Vl) PA twit ,MMEC*A*yr. h^vmfmme yf-
ro Sbl rOMM Fb/AO P llftMlAM n„r

,™f �* . A t*A*y AAAtiUf ,mto Dee xiatf

PMAAbl MK rpp Hp r lAPPEOO ,t0EM£Hr PI
fA. Hpyfro He nwe«ToEuAra c npp

tmpcim; nee eiAP e«A»r aa , »ru«AK«f
A 7A0 M 3 HA1E HHP HAPrMPMOtTM MMHT

Mr£ A (VFAP Ot JWAHMH . H XAO (70CTA-

BHTb nonput TVA K O KyAbTVPe ,*TOSkl PAP-
TMP MOCtA "tie MMEAA MefPA,TAPono MHt-
Hue eoAbuiMHCrBA WcKvct rnra.FAArfrA.fci,

COOtecl APY.-06 trntppf fH JHPAEAA (FAT*'

vmma aAPV««MPCTb npwyy Deere ,rMPTMw-

HblM bPAOBPK- L|f ADSPr f TOAOOOM, - KAFAP
ranoiM 9f o yy jachcwk ottovd * farm* oajj-

rn« oh cortopr, 6"b)Tb *r or atf" AP'™"
OPAACTPX 6Pin/7APTHBHWM — 6TMT& P£JI0Mo-
iamm � Ka capom aEae , wr'; eery imo.
T11P ? M Hf KA*FTCA , MTO acfilutli 4 tvo Mtn<

t rPFIMA miTbC^ yCTAHUOHTb K,U,"CTHYW "fib.
My yp-e hapthOnmp . fl£ n Aprp iT mwi*a npurr

n'MTft TffAbXO r-;r , poTOPMli OiAAAAEr rA-

wiM irrpw cocci caofrrn MPJrA »
per. HpeoraAMt HMeer cnaero <yyvaTHp/i.

rjppaycy. CTPAUIH0 TJKG PAJfMArPM-

i c gonpoe o nAPrp-i ham «a«ei c?,
yrc 3 0*AI> MOAH rpYerepp gCTb nAPTMMnw«

k.»-.«p am 6o Mjo SPEi'ArEAo y:r)ni>i«
he i i aptmpi HbiPi ho /I fiBAArAP. .'<ro
HAPTMp HtAP , HE TOASaO Tor .*.10 }A —
IIP C.A A Cp o OAPrPHI, HO M OCflApyi

. I'AHAOAP OAWUl,lf r.OOK) HC1MHY ( KA-
1A|1 Bbl eta IfCTPHA He Si/AA , M I)
FA ECU MAWTA6E , aw HE ffAHCHO , OMA,
AOHET YCTAHOOPTb toot, IJCJlEPfi
yaOHbHi H HAy«Mi»ui«PEy wEaco&K ot-

K-pblllAeT To 0 BOAblOHHCrse CAYYAeiS,
yp My b hayeaf npoujAoeo h£ hay^paca
« 'iTo >;f5APfTC/l cy>a f toim hooope «»y-

WA. M I
WAJ'<-

P Pa A A -

1t« YaaPS nAPIPPHblli
41rAo hek ' 4)0 TOFre yvoHWP u iyycu-
wuii nPEYHEf El"ropHHE W0H0MII.

»£rnm nOAO*eHHu h co>aaa tc , h j»
HM 1} KAKOP HAY EE HC eYU(ecTDO-

OAAO , M TOT M AfYrw A"A HAVC-

Mbie AF/ITfAA ,ACT. TEM MAM MHblM
CflOfOSOM nPOOO/XPT CBOPO HOOYK? MOV-
by Q 1HIHH 1 MK TOT TAK MApYTOM
CAM l'w»» T#PnAT MEMAly , H» Typy
hk AFyroFiy roev^ApcTOo m obmecrotf
HE A0AFP/IK7T M mm riPPyOAHTep ^wt.
cr ivioa rb 3a cool! Ai«k m ctpvkx .
'I ro kac«£T«a yyohhk ohm Boauuip

VflAEHEHW CPOEii HAyvMOM PaSOTOp
EXIT A IKA/7 foT C»ap HAYH HblC OTFI'H r MA '
MA IjOAHl Cyj^bSbl," HPMyOAMT »»»«
POA* 0A7W0AET ero OTFPblTME M yTBfP

*AAET UTHTHb. /I yiJEPPH YTO ttAu

Bbl 00 OPFMEMA HETHPHAAHAroru
BBKA MSOSPPTATtKb nrFAAPFrPA C0OM

TEAfgwH - ere 6bi co*rAM ,m nooBPere

NMe ap-eaao a° HAinern QPuoeyM.
To*e (jEob jatiaa nofrynMA Shj tak
e a>c6peTArFAP mm hauieu hoam™-
Ki; PK0 HO HMH6CK0' b AOOaPATA . Hapkc"

P106HFA yypHME, Emv Kffaf HpT.yi
Hoy*e csphac maua coaPer-oHHcrii
YTiJEpcFFKAEr b-ra, koto vc -h/xp -
HHP CAM OH HE Cfior f^FAATb 00 -

KA HE oSWIOHAAAtb I <A PTE: "

v^f nAPrn£ afaaft Hont-it-

Hbie Obi 6 oa, b i "3 onbiTA yro ept/i
H>mu BCfl a "TH3HH MAM At-YHJE.;'-
Ihoovfo FMJHb. pt> yrObAPrn? Mt-
C FT ttcese? HFCFTAPOHA TOAbKb

04MH XAPH MAM TE 13 HEM KPOFTcp
E»-e mTO-TO ! HA now 83 OA f<A riAA

HEC6T C C060H3 «>8fCTHIJF HK-
conospen mb ooayhmSciifeca ot ha-
V'THOrO ,<fUAOCafcA<jro , /TP/C M'! A" Eon;

KKONOMMHecFOrO HJCA F/l, ObAfSM/l.

H EC AM KAKAA MB6YAO «£ ru^PrnJi
H'flECTHOii nCTMMbl >r»FP«AAeT "TF F AMjWI

ratfM camkm yr»EPi,iAEr cbOp nAPWh' ^f

vtHPoiwy/THMf lnY«")',Ae3 « era praam "Vi^hm
M 05fA!YFr .HKK>CTPI)EbcT . TAMMAf 0SPA3OM Off
M3HKKAH)l*ge KHfOtTPJE PMft fttb nflPrpPHFE

7CTAHWAEHM? , M WE (YAiepMAAbl , HApEA bLE

» 9* "i
uecb cmbica ftce* n/> :*« uhh*a meao-
rEHHt 0 IMOYtC- "APMHMH) ii'rFft'A IJ.

CTOKlT TCAbKC Of.AITMTc BHHftA IWlB U

ygMAerg.ijro wo pak. j«rj\K0 mhs r»mr

liajPAJiilb llAPrUMHas AfOA'i.MT1 Mb' At,
^OAPHbi Sbll'b nAPrMMiiblMM , A £*'£ c'TVe

H.of, CKA*SK MtKKi TOE , 49AFMO SUTb ga-

nA.-V.iBHO, HgP 6fAH -HO 6YAST nA.'THflHO
TO K|P CMOTFY BNTb CPtACTSOCI OAPiMM , M
noriirty ;>� pAP'rw h pavvki ja ^ r mtc-
i?H OOC.PfHTIj TAK AlW<KP.Arpl HCTYfTTT)
HT06bl OHO BtlAP nOA«HMK CrE,',; TftiW

4/ib nocTPoii <;<,< Mftcii uy/wyPW ho6',|T
PaPmommh. 8 9-fOM Ibuos-'A? E<o,£ ;ig«o-
3HATPAbH0 FPOeTCfl CMillOA ArWTAOlMM PA9l
mo nAPTMMHOro MCEyeabA ,x07ii '/Aero
YMMBKAPTCJl POAHTHEA> g *CKl(£"' EE."
fAHOE »03PAe^HFE li nOPlVKKB H 'HASH,
M50 FT0*6 u WAae POtV/AAFCTBO MAM
nAPTHS HE iASOTMAWCb OF MtkyCtTOZ .

Ho ftonPoiJAPT'EOWi BbWOAMTAM Iflg

Arriba y abajo derecha:
VERA ERMOLAEVA. La senda de
UNOVIS (boletfn), n° 1,
contribuciones de ll'ia Chashnik,
Lazar Khidekel', Ivan Kliun, Nina
Kogan et al. 1921. Ed.: se
desconoce. Litograffa y

Icipiz de color, 13 15/i6 x 85/s"
(35,5 x 21,9 cm) [336]

SM5AM0TEKA

i.B.ryBAp

BHBAHOTEKA

Arriba:
IL'IA CHASHNIK (atribuido). Ex Libris
para P. V. Gubar (triangulo rojo con
cuadrado negro y triangulo negro con
cuadrado rojo). 1925. Ed.: se
desconoce. Ex libris litografico,

aprox. 2V2 x 21/4m (6,4 x 5,7 cm)
[1174, 1173]

u^eHfU,w.m>l v\ C ^PSKTAMM iftnaiHMM
|>H>;c'K;' -r»>CHEC.KM & P QCt\H*V\ H

pQMA'HZHUl* C-rMAt» , ^HWCA
MAOtiSPCrtttif H0CSM , n OM HftKO IV ZXCHS
g4M-e HTO 'AEAb nQA;->*r»'.}i4A K HAC'fCmWM
a>?&ciA^-rvr ^KiiorrvtCM ri/v«nAHA(»w;

13 WACt«h><?KOh" H^kjha ,t AwC4MnAM-
HA AJSVnej'HM u,0>£tha9 flAO^Koerb "
_ np&WAi*£n*t= od'£Ho6 rs nAOCKCtfro,

i3© Crttiii o«rA AOMW/. MACtepaKw/r. ye —

HATH>pHt>Prb| H ITVf(?A HH B ,,00

TT. C&HbKMH W Kavu,mC,C

n IsPCOHAAbHb'E MACTg^H^.kk 0«OH~
VA HM£ yHHAWOVV -HK\0fA3Vn tHHE jT.lA.

�^th MAerepeKM^ cmeao ho^ahO czax\tii

9[ £>A5\hQTC5\ OfiHOCJOH* z\B4CT(J VT^AbKO

maCtepckw^. } Koropwe hccmotp^

ha <SUOK) He3Al5M(fHHOCf t> CTOJ»r (I GUCT£-
Hc: hhCtom" havkh m npAKTH^ecKAro pb*
/h'Jha . ;>KntfonMC<> Kavu,mcca m noneKH
CehujKuhmm qiopnovGPAjoOAHH"; riof^r

CAV/KKTb 06PA^ii,on y«fM/\ntfy> « 0«pfi

nO/S|MACTeP6^H .

9AtKTTO<to»4«AU?,!^) ArROHOHHMetf<oro xojflud
&A -nPtAAfJcfM^ P HTf'O MArHU fhiA U M «V-
r\P®cTp a were/* ufpe-v cynperMti.

nWtfWo/MDACTtbo jibpeatpohom Nor/tA,eaneH-
MWH He IfWTfWi OE«HO 6/>ecTntMMfi QronffK ,

nPMftaTCTBySM ^aojct ka u,mk*»
KcAK Mi WdOb;^. l?cKv<cro.

;0AvXO A^Aho YHMAMUiP M 0*»P7" 6blTb 0
co|r?HH OCTM HCKVeC)v3 -aP^ht PKTVPHOf , ^ai
WvccroiAr beMAM^ ^HoonwcM mjtfpeaf h<-

HPT fT0A/)!-"2 >YAJ* .-^TDEM HOrA nPOHJOOACTOA
npoMbiuiACHHocrw, nsuerc ©DAbUil> vK»v«Ar>

ceror.M^ p«-AA®rcji <poPHb« ra vtmamtap- '
-W0J4 fcPACoTG ,

WASHOM VNOOM1A n». 6PHC(\Aff 034~
5b/A n POM UTAH a OK AAA. HA TP^ , WKVWNIg
H CoAPfNCMHOCTft r/FjMCbl AOP«.AA4VA :

O fe COfJPfM^MHOC.-n HAU««>S «bi np^PHtAM NAtMblc-

;/A0P5l*SNte MATgPf«AAWH«»tJ KVAbTYPW .
b>HA OCOJHAHJk, lr£ COCTA6HIKI! VaOh,
�*   � "W M    —

3T0 nPOk^t w -o ri noAHTH to? - ^koho-

Kaamm Vf. KVAtrt y^fe.' WT/V4 en _

-KK
lUO"-»A K0MI4VH7 rlfXAWHtfiCKHJ ?

-%HAb I nPrTOOl^ECT I K vS HftH- � v
Hpctano TAtf*fHU]l &<OA J|r «FK K,-bACC44M6CKOr

PAlfeMfMl* n OpM*<XA >
#»).*PRAAM VonAHHUM HfOAAfMrKii 0Ozly< A HOttWk <

h fiflr prxuAHr » n<KT>*»ATtMi»MoeAow*^->f
K CAlr-A. nspfPAff? * OCYtUtCtr^APMUHJ B»M«

ere A COF'^AMVi ruifA/^voniOPP^' hx(
ft MMH M M* fi cttfl. n A HCKvrtzyt.

rje iropJiaHMe OAT>or&o<viK»t*Aro ach*khhh.
nrrw MT. xnwa ja/- crnpfMArmM ,£crb to*-g,<itv
130 ftCFx ft #A£MMfi b H0«3biH nyrb *z
hA^my n ocro ahhohv P*A*rv.GJrtot«v PffPA 3 V

Tttwi'fecrrbo  
13 *t«cnf£ Of>*TOT>Ob r*hK.Tvn.fi, v * notrtPAfKAA-
A* ,H/\b*' vho&hca HJ^hH ,aaa PAj)t<«eM«pnci'»ilH».
CTH <tyVH»ffA. QPEAPTa Mac ceKw.1Mi^Si^
HAOAA^'H^ H0POMHEHK«h« Nv? yHOHMC.ao^-

ha WA'.Vyw> neoctifi^: MfigHHOCro
9 uonpoc'jt . fiU%ervj^^rx3r'if a nrMcTAtSnTrtrU

VMfl/JMt *A*T HMO r-.

VN0&MC 0CO3HAA TtiOPK£CK<te PA 1
tTOcrwr Hoiiynj chcts-my nocTf*oe"Hn^ ^Aei^mmon h '
HPMiHOA KC£»5AAHMH)«>o'>^ i) nPotrpAMtn^ H/iMBbXH.
rrt<T>r> r cvaweM/»rt«j^A . Hoi/v vrM^nT»»'MK«.^l t»wA eo-
0»tc;a t 3er«Tvi pea ^or. hbaast Pa-j cvh t »<y» ivn cto yni.

CAO^rMW^' . CTfeTHKA VKl'bllJMeT OCHOgHIV
ciutictftA MArepM/enurj , j

^OAA^rc? OPAPip^ 9C.th;>mi
rin Htfk'A , > A *o£ m UM

'A*

_ W, PmiKrYHiU A^TM
A#l»OnAftH®0 A ^ OF R ji MH ,� - fi 6.' CTATXpHH IforOQ
A Kt>bl/-9p V\* HF ABrtAtM KJ Ijo/IOTA MCCPF^
HO M^TOro MAT*PhAAA«KoT. CMY*r H AAi» U,BAv\ t

AA», * fl A IF K B

/kOp-O - H - I/,- X' /\ .

ftb»UiA/A KHH*KA „ npF"1 ATM " K . M

3n PMCVHKA MCrTOAMBH Wbie ^MTOrPA«r»Mb=

ArfflOK-Brw. ______

OblbttA vu yCHA/\ . PWMI*-

CO «l MAOBrtWHA H t CeiLii,.

KMHf (> * yM on Vice

f> CKopdiY e«MbMi» ^b< "O/X VI t inoeo^

/Vo r HC U.FHTV.^OoPFOMe

k
£Z£Z4£L!5TV

CXC.-C7Q- p0.3euTm-u.Ji- i-oaprattKKing CC-rn ?~c

st\£~~

irw. 

fjftryEAP
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Esta pagina y siguientes:
EL LISSITZKY. A propositi) de dos
cuadrados: cuento suprematista en
seis construcciones de El Lissitzky.
1922. Ed.: se desconoce (mas 50
ejemplares firmados y numerados
encuadernados en tapa dura).

Tipograffa, 1015/i6 x 87/s" (27,9 x
22,5 cm); reproduccion Integra.
[405]

4

V

^kA3

ABa

H Ba A p a T a

 U nocTpoAMX

C«<t>w Bepjim

a "para todos, para todos los ninos"

153 EL SUPREMATISMO Y LA VISION NO OBJETIVA

b "El Lissitzky, un cuento suprematista acerca de dos cuadrados en seis
construcciones, 1922, Skify, Berlin"



HE HHTAftTE

,EyMA>KKH

-CTOJIEHKH

^HEPEBHLUKH

CKJIAAEIBAftTE

KPACETE

CTPOftTE

c "no leas, coge papel, columnas, bloques, dobla, colorea, construye"
m

d "aquf hay dos cuadrados"

e "volando hacia la tierra desde lejos y" f "y ven como el negro se alarma"
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g "chocan y se esparcen en pedacitos"

paoounsHO

I 0 HEPHOMy

yCTaHOBMJIOCb

Kpa
a

h "y en el negro se establece claramente el rojo"

DOCTpOCHO

i "aquf han terminado, pero continuan 'Unovis, construido en 1920, Vitebsk"

IS5 EL SUPREMATISMO Y LA VISION NO OBJETIVA



MIKHAIL MATIUSHIN. Guia del color:
normas de variabilidad de las
combinaciones de color de Mikhail
Matiushin. 1932. Ed.: 400.
Gouache sobre papel, cuatro
carpetas compuestas por hojas
unidas por charnelas y plegadas en
acordeon, las dimensiones varfan

entre 415/i6 x 56 lA" (12,5 x

142,9 cm) y 4% x 42V6" (12,4 x
107 cm) [997]
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IMAGINERIA REVOLUCIONARIA
POPULAR
1918-32

En el despertar de la Revolucion de Octubre de 1917, los artistas y poetas futuristas se

dedicaron a liberar a la sociedad del arte burgues del pasado y crear en su lugar un arte

proletario: un arte sin clases, que perteneciera a todos y estuviera presente en todos los

lugares. En el Periodico de los futuristas de 1918, Vladimir Mayakovsky animaba a los

lectores a rechazar a quienes les ofrecian los "fosiles petrificados" del arte antiguo y

abrazar en su lugar "los montones de arte saludable y salvaje que nosotros [los futuristas]

os damos". Mayakovsky retaba mas adelante a los pintores y escritores a desenfundar sus

botes de pintura y sus pinceles "para iluminar todos los lugares, las frentes y los pechos de

las ciudades, las estaciones de ferrocarril y las manadas de vagones de tren que galopan sin

fin", proclamando: "jTodo el arte para todo el pueblo!".

Los futuristas encontraron un aliado en Anatolii Lunacharskii, jefe del Comisariado

del Pueblo para la Educacion, que en febrero de 1918 establecio el Departamento de Bellas

Artes dentro del Comisariado. El departamento editaba tres publicaciones periodicas: Bellas

Artes, de la que solo I lego a aparecer un numero; Arte: Boletfn del Departamento de Artes

Visuales del Comisariado del Pueblo para la Educacion (p. 164); y El arte de la com una

(p. 164). La famosa consigna de Mayakovsky "las calles son nuestros pinceles, las plazas

nuestras paletas" adornaba la portada del primer numero de El arte de la comuna con fecha

del 7 de diciembre de 1918.

Lunacharskii tambien hizo las veces de editor de Palabra-Centeno: una antologia

revolucionaria de los futuristas (1918; p. 165), la primera coleccion literaria apoyada y

publicada por el nuevo gobierno. La portada de Palabra-Centeno, que diseno Mayakovsky,

mostraba el dibujo rudimentario de una espiga de centeno sobre un desnudo fondo bianco,

evocando la idea de sustento y alimento para un pueblo hambriento de cultura.

En 1919, mientras los bolcheviques luchaban por mantener el control de Rusia y

trataban de evitar ser derrocados por el Ejercito Blanco de la oposicion, Mayakovsky volvio a

asumir el papel de propagandista patriotico. Escribio unos versos para la carpeta Heroes y

vfctimas de la revolucion: octubre de 1917-18 (1918; p. 160) y diseno unos carteles para

el Servicio de Telegrafos Ruso (ROSTA), organismo responsable de la produccion de

propaganda y la agitacion posrevolucionaria.

No se puede obviar el importante papel que desempeho ROSTA en promover la

imagineria revolucionaria popular. La agencia encargo carteles propagandisticos de gran

tamano que debian exhibirse en los escaparates vacfos de las tiendas, en puntos

estrategicos de las principales ciudades. Los primeros carteles que diseno Mayakovsky para

ROSTA (1919) se inspiraron en el lubok tradicional (xi lograf fas populares) y en el los se

mostraban imagenes caricaturescas (del soldado y del burgues, por ejemplo) destinadas a

ser reconocidas inmediatamente por el publico viandante. Vladimir Lebedev, que tambien

trabajo para ROSTA en Petrogrado, desarrollo su propio estilo personal empleando colores

vivos y figuras geometricas para reflejar asuntos que iban desde el alcoholismo hasta la

lucha internacional del comunismo contra el capitalismo (pp. 160, 161).

El Alfabeto de la revolucion, 1917-1921 de Adol'f Strakhov (1921; p. 159) y El

Alfabeto sovietico de Mayakovsky (1919; pp. 162, 163) tambien se utilizaron como

herramientas de propaganda con el proposito de inculcar cierto codigo moral y una

conciencia civica a la nueva ciudadama sovietica. Mayakovsky escribio El alfabeto sovietico

como recordatorio moral para los soldados del Ejercito Rojo. Con este fin, se distribuyo

entre los hombres que subfan a los trenes camino al frente. Aunque a menudo se ha

identificado erroneamente como un libro infantil, esta parodia de los viejos alfabetos

pornograficos emplea un lenguaje y unas situaciones sin duda mas apropiados para las

trincheras que para las guarderias. J. A.
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ADOL'F STRAKHOV. Alfabeto de la
Revolucion, 1917-1921 de autor
desconocido. 1921. Ed.: se

desconoce. Litografia, ll7/i6X

15 Vs" (29 x 38,4 cm) [357]
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Derecha y pagina siguiente:
VLADIMIR LEBEDEV. Carteles rusos
1917-1922 de Vladimir Lebedev.
1923. Ed.: 1.700. Litograffa,

8% x 7 W (21,3 x 19 cm) [474] RUSSIAN PLACARDS
PLACARD RUSSE
1917 — 1922

"Obrero con carretilla llena de basura"

KSENIIA BOGUSLAVSKAIA, VLADIMIR
KOZLINSKII, SERGEI MAKLETSOV E
IVAN PUNI. Heroes y vfctimas de la
revolucion: octubre 1917-18
de Vladimir Mayakovsky. 1918.

Ed.: 3.000. Litograffa, 13 '/bx

9 3/s" (33,4 x 23,9 cm) [206]

a: Kozlinskii; b: Boguslavskaia

a "Conductor"

U

Abtomoohjihct
Echm 6enorsapneeu aanpomuT

H kyMM ero paccunaTCR bom,
^ro faeT aBT0M06HriHCT
MauiHHoA 6poHeaoto.

EaHKHp.

Bee 6ypwyn b naHHKe

OTo6pann SaHHH.

flonio He naSaeuib npyryio

TsweneO 6aHKHpoiHO«,

Cran, cenenKamH to pry a,

Ha yrny y KhpohhoS.

SKHKMW

b "Banquero"
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"El lamento de la Entente" "Trabajador barriendo los elementos criminales fuera de la Republica"

Artista desconocido. Nosotros: poesia
de Petr Oreshin. 1922. Ed.: 2.000.

Tipograffa, 6V2 x 5" (16,5 x
12,8 cm) [442]
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COBETCKAft
VLADIMIR MAYAKOVSKY. El alfabeto
sovietico de Vladimir Mayakovsky.
1919. Ed.: 3.000-5.000. Litografia

con retoques de acuarela, 79/i6 x

9%" (19,2 x 24,5 cm) [237]
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MCKyCCTBO

BECTHMK OTflEflR M30BPR3MTE/lbHblJ( MCKYCCTB IWPOflHOrO
KOMMCCRPMRTR no IIPOCBEIUEHMK).

Ife 4-m. Z-!0 !

JUL' 0. j 1919 r.

CTPIXH O/lbTH P03AH0B0P1.

.y S;

. 26 a wraps 1919 i

£OBO/lbHO LLIArATb OyTYPHCTbl!
B ByAVLUEE-riPblWOK!

wSPmm.

Arriba:
VASILY KANDINSKY. Arte-. Boletin del
Departamento de Artes Visuales del
Comisariado del Pueblo para la
Instruccion (periodico), n° 4,
contribuciones de Osip Brik, Vasily
Kandinsky, Vladimir Mayakovsky,
Olga Rozanova et al. 1919.
Ed.: se desconoce. Tipografia,

2015/ie x 1315/ie" (53,2 x 35,5 cm)
[223]

Arriba derecha:
NATAN AL'TMAN. El arte de la comuna
(periodico), n° 8, contribuciones de
F. Birbaum, Vera Ermolaeva, Boris
Kushner, Nikolai Punin et al. 1919.
Ed..- se desconoce. Tipografia,

17n/i6 x 12n/i6" (45 x 32,2 cm)
[169]

MAflKOBCKHM. TPETbflKOB
An/1 M BAH KM H

npo to,
KAK

V3HA/1
0AAEM

HSflATtJlbCTBO IW.SH,C
..TPyflnKHHrA"

SAMUIL ADLIVANKIN. Historia de como
Fadei descubrid la ley que protege al
pueblo trabajador: el codigo laboral
de Samuil Adlivankin, Vladimir
Mayakovsky y Sergei Tret'iakov.
1924. Ed.: 30.000. Litograffa,

6% x 415/i6" (17,4 x 12,5 cm)
[524]

VLADIMIR MAYAKOVSKY. La galena de
Mayakovsky: aquellos que nunca he
visto de Vladimir Mayakovsky. 1923.

Ed.: 10.000. Tipografia, 7% x

55/i6" (19,4 x 13,5 cm) [482]
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Izquierda:
IOSEF CHAIKOV. El campesino judio
(revista), n° 2. lu. Gol'de, ed. 1926.

Ed.: 5.000. Tipografia, 97/s x 6V8"
(25,1 x 15,5 cm) [639]

Derecha:
NIKOLAI DENISOVSKII Y VLADIMIR
MAYAKOVSKY. Vladimir Mayakovsky.
Vasilii Katanian, ed. 1932.

Ed.: 6,500. Tipografia, 9V2 x 7 W
(24,2 x 18,4 cm) [988]

Extremo derecho:
VLADIMIR MAYAKOVSKY. Una cabeza
sola es propensa a lamentarse, y se
lamenta p or que esta sola de Nikolai
Aseev y Vladimir Mayakovsky. 1924.

Ed.: 20.000. Litograffa, 8u/i6 x 6"
(22 x 15,3 cm) [537]

Extremo izquierdo:
VLADIMIR MAYAKOVSKY. Palabra de
centeno: antologia revolucionaria de
los futuristas. Anatolii Lunacharskii,
ed. 1918. Ed.: 5.000. Tipografia,

10 1V16 x 713/ie" (27,1 x 19,8 cm)

[190]
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LIBROS PARA NINOS
1917-31

Una de las consecuencias culturales menos conocidas de la Revolucion de Octubre de

1917 fue el renacimiento de la literatura infantil. Antes de aquella, la escolarizacion no era

obligatoria en Rusia y las escuelas existentes disponian de aulas y planes de estudios

inadecuados y obsoletos, por lo que muchos ninos recibian su educacion en casa. De

hecho, la mitad de la poblacion (adultos y ninos por igual) era analfabeta. En el periodo

posrevolucionario, la educacion se convirtio en una prioridad. Se construyeron escuelas

modernas y en los complejos industriales se integraron instalaciones escolares de educacion

primaria y preescolar cuyos horarios se adaptaron a los turnos de los trabajadores, muchos

de los cuales eran ahora mujeres.

Se decreto por entonces que los libros para ninos debian dejar de contener los

cuentos de hadas y las canciones infantiles habituales. El objetivo de la nueva literatura

seria retratar situaciones mas reales, destinadas a reflejar las transformaciones que estaba

viviendo la sociedad y a instruir a su joven publico en las actividades, las innovaciones y los

valores de la realidad sovietica. Ya que la intencion era producir jovenes ciudadanos

creativos y responsables, las imagenes y el contenido de estos libros eran rigurosamente

supervisados por una agencia del gobierno.

Muchos de estos libros ilustrados fueron obra de los principales escritores y

pintores de la epoca. Estos finos volumenes —disenados para moldear la conciencia juvenil

por medio de una formulacion matizada de ideas concebida por las mentes literarias de

mayor talento— se enriquecian con los conceptos y motivos inventados por los artistas de la

vanguardia. Sin lugar a dudas, las fusiones de palabras e imagenes que llenaron estas

colaboraciones entre poetas y pintores tenian, a menudo, ecos de los primeros libros

futuristas. Sus estilizadas siluetas de colores intensos, cuidadosamente impresas en papeles

de buena calidad y con frecuencia reminiscentes del arte cartelista de ROSTA (o agit-prop,

abreviatura rusa de "agitacion y propaganda"), se articulaban en una composicion dinamica

y se acompanaban de una alegre tipografia especialmente disenada para encender la

imaginacion de los ninos.

Como afirmana El Lissitzky en 1926/1927: "Al leer, nuestros hijos ya estan

adquiriendo un nuevo lenguaje plastico; crecen estableciendo una relacion distinta con el

mundo y con el espacio, con la forma y el color". Incluso los libros infantiles yidish de

Lissitzky a pesar de sus escenarios e historias mas tradicionales— muestran una inventiva

grafica que rompe con las convenciones del pasado (pp. 174-76).

Antes del periodo estalinista, es decir, antes de 1927, la literatura infantil estaba

cargada de un mensaje ideologico sutil pero no literal. En estos libros se exploraban las

bellezas de la flora y la fauna rusas, el entusiasmo frente a procesos como la electrif icacion,

la industrializacion y el desarrollo del transporte mecanizado, y el atractivo de las

actividades practicas o de recreo. En otras obras se exaltaban implfcitamente los valores del

esfuerzo humano, la cooperacion y la participacion en la vida colectiva. Otros titulos

contenfan referencias mas exoticas, creadas con el proposito de ampliar los horizontes de

los jovenes lectores. De la importancia que alcanzo este sector de la renovacion cultural

sovietica es un reflejo evidente el tamano de las ediciones realizadas. Mientras que de los

libros de adultos de principios de los anos veinte se publicaban normalmente entre 1.500 y

3.000 ejemplares, de los libros infantiles de mediados de esta decada se editaban de

10.000 a 15.000. En 1926, el libro Equipaje (p. 179) de Samuil Marshak y Vladimir

Lebedev se imprimio con una tirada de 30.000 ejemplares y hacia 1934 la tirada media de

las obras de literatura infantil era de 100.000. M. R.
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PETR MITURICH. El piano en la
guarderfa de Artur Lur'e. 1920. Ed.

se desconoce. Tipograffa, 12 Vs x

107/s" (30,8 x 27,7 cm) [309]

aptvp jiypbe

miMk

PMC. n.B.MMTyPMia ..run
W '1 U,Entt

Abajo:
ISAACHAR BER RYBACK. Pequenos
cuentos para ninos pequenos de
Miriam Margolin. 1922. Ed.: se

desconoce. Fotolitografia, 87/i6 x

109/ie" (21,5 x 26,8 cm) [434]
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VLADIMIR LEBEDEV. Las aventuras de
Chuch-lo de Vladimir Lebedev.
1922. Ed.: se desconoce.

Litografia, 6n/i6 x 9 V2" (17 x 24,1
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VLADIMIR LEBEDEV. El alfabeto
de Vladimir Lebedev. 1925.

Ed.: 15.000. Litografia, 9u/i6 x

79/ie" (24,6 x 19,2 cm) [601]
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VLADIMIR LEBEDEV. La caza de
Vladimir Lebedev. 1925.
Ed.: 10.000. Litograffa,

11 x83/4" (28x22,3 cm)
[603]
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VLADIMIR LEBEDEV. Ayer y hoy de
Samuil Marshak. 1925.

Ed.: 10.000. Litograffa, 11 x 8%"
(28 x 21,3 cm) [605]
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CETOAHH
PAAVTA 1925
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a ceroAHB c aaivinoti hobom.
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Bee MopomeHo

yHHHTOMBHO.

flo Aopore CTyn aa CTye.

EflBT npoHb nycTod cyHflyK.

CrapHMOK ero BeseT

H npMflTeneH soBeT:

..3d, APySbfl, MOM npMflTe/IH.1

Hto y aac 3a noHynaTenM?

Mod TO/1CTBH B OAMH npHCBCT

Bee MopoweHoe cbecr!"

Bot npMflTBAN Beceobie

CyMAyHM BesyT Toweobio,

CodHpawTCH Tonnod

H HpMsaT Nanepedod:

OrnttHHoe,

3eMnnHHHH0e,

flpenpacHoe KMeHMHHOe
AHaoacHne AneobCMHHoe

VLADIMIR LEBEDEV. Hetado de Samuil

Marshak. 1925.

Ed.: 10.000. Litograffa, 10% x

89/ie" (27,7 x 21,7 cm) [602]

MopomeHo!

VLADIMIR LEBEDEV. El circo de Samuil

Marshak. 1925. Ed.: 10.000.

Litograffa, 1015/i6X

83A" (27,8 x 22,2 cm) [604]

cMAPUJAK

HEAOBEK - IITHLLA ! MOJKET flOM ECTMT

HA CAMOM BEPXVUIKE AAMMPAATEHCKOTO HI"'
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KIRILL ZDANEVICH. Elige cualquiera de
las paginas y... ;tatatachan! ;un ele-
fante o una leona! de Vladimir
Mayakovsky. 1928. Ed.: 10.000.

Litografia, 10% x 85/i6" (27,4 x
21,2 cm) [788]

nO/lBPACblBAET CPA3Y

H /lOBHT OH LUYTPI

VLADIMIR LEBEDEV. La cria del
elefante de Rudyard Kipling. 1922.

Ed.: 1.500. Tipografia, 10% x 8 Vfe"
(26,7 x 20,7 cm) [400]

l' i n a f - i .

i

r

<t>AP<J>0 PO BY JO BA3Y,

BYTblAlKY M flMTfl.

173 LIBROS PARA NINOS



MARC CHAGALL. Historia de un gallo:
el muchachito de Der Nister. 1917.

Ed.: se desconoce. Tipografia, 614 x

4%" (15,9 x 11,8 cm) [146]
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EL LISSITZKY. El nifio travieso de Mani
Leib. 1919. Ed.: se desconoce.

Litograffa, 9 3A x 79/i6" (24,8 x
19,3 cm) [235]

,|D'i7 ps ois jyaaty p's
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EL LISSITZKY. El molinero, su mujer y
sus ruedas de molino de Tio Ben
Zion [Ben Zion Raskin], 1919.

Ed.: se desconoce. Tipograffa, 6Vs x

49/ie" (15,5 x 11,6 cm) [232]
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EL LISSITZKY. La gallina que queria un
peine de Ti'o Ben Zion [Ben Zion
Raskin], 1919. Ed.: se desconoce.

Litografia, 45/i6 x 53/V'
(11 x 14,7 cm) [233]
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EL LISSITZKY. La cria del elefante
de Rudyard Kipling. 1922. Ed.: se

desconoce. Tipograffa, 10% x

87/i6" (27,4 x 21,5 cm) [402]
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MARIIA SINIAKOVA. Rebotan, vuelan de

L. Sinitsyna. 1931.

Ed.: 50.000. Litografia, 7% x 53A"

(19,4 x 14,7 cm) [958]

syn-uu^b/Ha

jwm&jKm.
o r M 3 aao/voaap r b a pam fi 1931

am
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ByMEPAHr
Ann nroft paSoru HyweH xapTOH.

BupeweM H3 Kap-roHa SyMepaHr. Kamflan cropoHa
AonwHa paaHfiTbCH 14 c* a AnwHy h 1>/« cm. b uiHpHHy.
yKaaaTenbHUM h SonbuiHM na/ibuaMM neBOfi pyKH 803b-
M6MCH 3a BHeLUHHfl yron SyMepanra. LLlenHKOM yKasa-
TenbHoro h 6onbworo nanbuea npaaofl pyKH aacTaBHM
SyMepaHr B3neieTb: oh 6yaeT BpautaTbcn b B03Ayxe h
B03BpaTHTCfl K HaM oSparHO.

JlETfllHAH JKyjKWAnKA

Ann aTofl paSoTN HymHw: xapTOH, nne(t, UBeTHbie xapan-
AauiM.

BbtpeweM H3 nnoTHoro xapTOHa OBanw, ck/iohm
hx no Aaa a° nonoBHHU b Annny h npopeweM
B CKneeHOM HQHU6 AbipOHKy. ripHBHWeM K AbipOH-
KaM BepeaoMKM. EHywwa/iKa roTosa. SyAeM sep-
teTb. CnyuiaflTe, ksh oHa mymwHT.

nAPALUKDT

Ann arod paSoTU Hym-
hu: pBOTHan nannpocHan
6ynara, hktkm, npofina.

BbipeweM H3 uBeT-
hoO nannpocHofl 6y-
Marw KBaApaT,

cjiowhm ero no-
nonaM,

notoM Ha HeTBepTM,

nOTOM Ha BOCbMbie.
BbipemeM wpyr c tfie-
CTOHaMM.

Pa3BepHeM SyMary.
B cepeAHHe KawAoro
ijiecTOHa CAenaeM Ma-
neHbayxj AwpoMKy.

npoAepHBM B AU-
pOHKH HHTKH OAHHAKO-
BOM AJlMHbl. CoSepeM
CBOfiOAHbie KOHUbl HM-
tok, cBHmeM hx ysen-
kom b nynoK H npH-
KO/ieM 6y/iaBKOM k
npo6ne. Tenepb ny-
ctmm napaiuwT 0 bh-
COTbl BHH3: OH paCK-
poeTcn m nnaBHo
onycTHTcn.



HHHMMNW

nAnyAC

TIEPb

51 iK;Ss iS fd^

BwAa/iH asms Ha ctbhuhk

HeTbipe 36A6HUX KBHTaHUHH

O TOM, hto noJiyneH Saraw:

AnsaH,

HeMOAaH,

CaKBoaw,

KaptMHa, Hop3HHa, aapTOHKa

M ManeHbHas cofianoHKa.
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"White"

BeiuH B63yT Ha neppOH,

KHAalOT B OTKpbtTbIM BaTOH.

Totobo: yaomeH (jaram —

flHBaH,

HeMOAaH,

CaKBoaw,

KapTHHa, HOp3HHa, KaproHaa

M MBLneHbaaa co6aHoHKa

Ho TO/ibKo pa3Aaacn 3bohoh,

yApaa H3 earoHa labhok.

/3.sie&eoce-

5AfA)K

VLADIMIR LEBEDEV. Equipaje
de Samuil Marshak. 1926.

Ed.: 30.000. Litograffa, 7l/2 x 57/s"
(19 x 15 cm) [650]

.
"Papuan"

VERA ERM0LAEVA. Seis mascaras de
Vera Ermolaeva. Hacia 1925-30.

Ed.: 15.000. Litograffa, 7u/i6X

815/ie" (19,5 x 22,8 cm) [585]



EL DISENO GRAFICO
CONSTRUCTIVISTA
1918-31

En 1928 Aleksei Gan, uno de los principales teoricos del constructivismo, propuso una

definicion basica de las artes graficas constructivistas aplicadas a la creacion de libros y la

literatura de agitacion. En este documento afirmaba que el diseno constructivista estaba

basado en una metodologfa concebida en relacion con un programa estetico y utilitario. En

concreto, definio como metas fundamentales del proyecto constructivista el entasis en las

tecnicas de produccion economicas y mecanicas, un lenguaje artfstico estandarizado, unos

imperativos sociales y politicos con claras connotaciones ideologicas y la llamada a un

publico mayoritario. Los incidentes figurativos, la expresion individual, el simbolismo y las

tradiciones formales academicistas quedaban excluidos de este nuevo canon artfstico. Este

programa, en combinacion con una pedagogfa sistematica, era impartido en las

instituciones artfsticas posrevolucionarias, donde ensenaban muchos de los principales

artistas de la vanguardia: el INKhUK (para la teorfa) y el VKhUTEMAS (para la aplicacion

practica). El principio rector —ordenar racionalmente el material visual— correspondfa a un

objetivo politico mucho mas amplio: controlar todos los aspectos de la vida sovietica.

A pesar de la nueva definicion del arte y del artista como instrumentos al servicio

del Estado, y pese al firme proposito de hacer del arte un ente anonimo que se dirige a la

conciencia colectiva, los ejemplos de diseno grafico constructivista que aquf se recogen

muestran una amplia diversidad de enfoques y estilos individuales. Los primeros libros que

aparecen en este apartado pueden considerarse proto-constructivistas y combinan elementos

artesanales y mecanicos. Entre el los destaca especialmente el catalogo 5 x 5 = 25 (pp. 184,

185), creado para una exposicion de 1921 que marco un hito al proclamar la muerte de la

pintura. Dos anos mas tarde emergerfa un estilo grafico puramente constructivista en el que

el dibujo esmerado de las letras, los colores vivos y contrastados, y unas composiciones

dinamicas pero equilibradas, fueron los vehfculos elegidos para alcanzar la maxima claridad;

servir a la produccion en masa, reflejar el contenido y seducir a un publico proletario.

Aleksandr Rodchenko y El Lissitzky fueron los principales representantes de la

estetica constructivista que aquf se expone. Procedentes de distintos orfgenes y con

trayectorias educativas y perspectivas muy dispares, cada uno de ellos creo a partir del

vocabulario basico del constructivismo un estilo extraordinariamente original, elocuente y

personal. Las cubiertas de libros de Rodchenko ejemplifican los principios del diseno

puramente constructivista y revelan el genio del artista para trabajar dentro de un sistema

sovietico que, desprovisto de metodos de produccion avanzados, obliga con frecuencia a

una ejecucion artesanal. Lissitzky, por el contrario, creo muchas de sus cubiertas de libros

en Berlin, donde tenia acceso a una amplia gama de modelos internacionales y a una

tecnologfa de impresion mas sofisticada.

Estas dos personalidades, sin embargo, no debieran ensombrecer las aportaciones

de otros artistas aquf presentados, en las que las premisas graficas basicas se reinterpretan

en disenos originales y a veces poco ortodoxos. Estos ejemplos ilustran los recursos

empleados por la imaginacion de cada artista dentro de las restricciones del sistema

constructivista. Resultan mas que destacables las singulares cubiertas disenadas por el

artista de origen letonio Gustav Klutsis, cuyos sobrios motivos de construcciones en

dinamica gravitacion desaffan la ideologfa de la abstraccion y proyectan un mensaje mas

explfcitamente utopico (p. 204). m r

IBD



VARVARA STEPANOVA. Gaust chaba de
Varvara Stepanova. 1919. Ed.: 54.
Acuarela y collage sobre papel de

periodico, aprox. 1013/i6 x 63/4"
(27,5 x 17,1 cm)

Abajo: primer ejemplo [250]
Extremo inferior: segundo ejemplo
[251]

j; I IWIi
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ALEKSANDR RODCHENKO Y VARVARA
STEPANOVA. Toft de Varvara

Stepanova. 1919. Ed.: 30. Copia

con papel carbon, 7Ve x 45/i6"
(18,1 x 11 cm) [240]

a: Rodchenko y Stepanova.
Cubierta; b: Rodchenko y

Stepanova; c, e, g, i: Rodchenko;
d, f, h: Stepanova
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ALEXANDRA EXTER, LIUBOV' POPOVA,
ALEKSANDR RODCHENKO, VARVARA
STEPANOVA Y ALEKSANDR VESNIN.
5x5 = 25: exposicion de pintura de
Alexandra Exter, Liubov' Popova,
Aleksandr Rodchenko, Varvara
Stepanova y Aleksandr Vesnin.
1921. Ed.: 25. Gouache, lapiz,
lapiz de color y linograbado,
615/ie x 4 3/s" (17,6 x 11,1 cm);
reproduccion Integra de las
ilustraciones. [362]

a: Stepanova. Cubierta. Gouache;
b: Stepanova. Tipos reproducidos
con papel carbon, retoques de
gouache; c: Exter. Gouache y lapiz;
d: Rodchenko. lapiz de color;
e: Popova. Linograbado; f: Vesnin.
Gouache y l^piz; g: Stepanova.
Linograbado

ii*yc t. c. n.
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ALEKSEI KRUCHENYKH Y ALEKSANDR
RODCHENKO. Lenguaje transracional de
Aleksei Kruchenykh. 1921. Ed..- 30-50.
Collage, lapiz, lapiz de color, hectografla,
copia con papel carbon y sello de caucho,
aprox. 67/ie x 43/s" (16,4 x 11,2 cm)

a: Rodchenko. Variante de diseno para cubierta.
Linograbado con collage, lapiz y lapiz de color
[1160]; b: Rodchenko. Cubierta de collage con
linograbado, lapiz y lapiz de color;
c: Kruchenykh. Hectografla y copia con papel
carbon [341]

VARVARA STEPANOVA. Ilustracion
para Gly-gly de Aleksei Kruchenykh
1919 (inedito). Collage, pluma y

tinta, 6 x 4W (15,3 x 11,5 cm)
[1144]

a

£L. V.

*4(1 %
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ALEKSEI KRUCHENYKH Y ALEKSANDR
RODCHENKO. Transracionalistas de
Velimir Khlebnikov, Aleksei
Kruchenykh y Grigorii Petnikov. 1921.
Ed.: se desconoce. Linograbado y

collage, 715/ie x 5" (20,3 x 12,8 cm)

Dos ejemplos [342, 343]
a y c: Rodchenko. Cubiertas.
Linograbado; b: Kruchenykh. Collage
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VARVARA STEPANOVA. Poesia abstracta
de Varvara Stepanova. 1918. Ed.: 5.
Pluma, tinta y texto impreso
reproducido con papel carbon,

9 x 73/ie" (22,9 x 18,3 cm) [197]
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Abajo:
ALEKSANDR RODCHENKO. Poesia
escogida, 1912-1922 de Nikolai
Aseev. 1923. Ed.: 3.000.
Tipografia, 715/i6 x 59/i6" (20,2 x
14,2 cm) [498]

CKAA.T H3AAHH0:

Mocku. AeoBTi.eMKH& nep.. 23

Arriba:
ALEKSANDR RODCHENKO. Mayakovsky
sonrie, Mayakovsky rie, Mayakovsky
se burla de Vladimir Mayakovsky,

1923. Ed.: 5.000. Tipografia, 6% x

47/s" (17,4 x 12,4 cm) [503]

mmkdbckhh
HlbiEflETCS
MAflKDBCKnSi
CMEETCfl
MSflKDBCKHH
MEBAETM

Derecha:
ALEKSANDR RODCHENKO. VuelO:
poesia de aviacion. Nikolai Aseev,
ed. 1923. Ed.: 3.000. Tipografia,

9 x 5n/i6" (22,9 x 14,5 cm) [502]

Extremo derecho:
ALEKSANDR RODCHENKO. Totalmente
de Sergei Tret'iakov. 1924.

Ed.: 2.000. Tipografia, 93/i6 x 6V8"
(23,3 x 15,6 cm) [545]

AB14D

19
PACHAfl HUB
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POAHEHKO

Bap. CTEnAHOBA,

LIUBOV' POPOVA, ALEKSANDR

RODCHENKO Y VARARA STEPANOVA.

LEF: revista del Frente de Izquierdas de

las Artes, n° 2. Vladimir Mayakovsky,

ed. 1924. Ed.: 2.000. Tipograffa,

815/ie x 53/4" (22,7 x 14,6 cm)

[500]

a: Rodchenko, con un diseno de

Popova. Cubierta;

b: Stepanova (izquierda); Rodchenko

y Stepanova (derecha)

ALEKSANDR RODCHENKO. Ida y vuelta

de Vladimir Mayakovsky. 1930.

Ed.: 3.000. Tipograffa, 67/s x 415/i6"

(17,5 x 12,6 cm) [893]

Hen* B. MHRHOBCI

roprcEHTOP
rOCM3fltT«

»»««»«, xnbMNKH,
BormancHONMil nr> , «.

HiPnUMH-1930
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ALEKSANDR RODCHENKO. Pabellon de
la URSS: catalogo de la Exposicion de
1925 de P. S. Kogan, A. Miller y
B. T. 1925. Ed.: se desconoce.

Tipografia, 6u/i6 x 5V8" (17 x
13 cm) [618]

EXPOSITION DE 1925

CATALOGUE

[ART DECORATIF

M05CDU-PARI5 1385

ALEKSANDR RODCHENKO. El arte
decorativo e industrial de la URSS.
Viktor Nikolskii y lakov
Tugendkhol'd, eds. 1925.

Ed.: 3.000. Litograffa, 109/i6 x

73A" (26,8 x 19,7 cm) [614]

ALEKSANDR RODCHENKO. Esparia, el
Oceano, La Habana, Mexico, America
de Vladimir Mayakovsky. 1926.

Ed.: 2.000. Tipografia, 7Vs x 5V2"
(18 ,1 x 13,9 cm) [655]

1883 Y 1324

ALEKSANDR RODCHENKO. Catalogo de '
la exposicion postuma del
artista-constructor L.S. Popova de
Osip Brik y P. 1924. Ed.: 1.000.

Tipografia, 6% x 5%" (17,2 x
14,3 cm) [546]
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ALEKSANOR RODCHENKO. No. S.
Nueva poesia de Vladimir
Mayakovsky. 1928. Ed.: 3.000.

Tipografia, 6u/i6 x 413/i6"
(17 x 12,3 cm) (760]

llena 1 py6. 65 non. MAflKOBCKMM

3aK«3w HanpaBAaTb!

M3JlATEJlbCTBy ^EflEPAUflfl"

Mockb3, flji. CacpaAOBa, KonbeBCKHfl.nep., 3.
Tea. 4-46-74. 'CPEAEPAUMfl

ALEKSANDR RODCHENKO. Se esta bien
afuera de Petr Neznamov. 1929.

Ed.: 3.000. Tipografia, 615/i6 x

415/ie" (17,7 x 12,5 cm) [821]
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flea pyoiiii

CTMXMroCyflAPCTBEHHOE H 3 AATE/1

Izquierda:
ALEKSANDR RODCHENKO. Orador de
Sergei Tret'iakov. 1929. Ed.: 2.000.

Tipografia, 6n/i6 x 415/i6" (17 x
12,6 cm) [826]

Abajo:
ALEKSANDR RODCHENKO. Boceto para
la cubierta de Orador. 1928. Lapiz y

lapiz de color, 3V8 x 4%" (7,9 x
11,8 cm) [1183]

or)
cm
CTJ

IC3

CM

ALEKSANDR RODCHENKO. La muchacha
china Sume-Cheng de Sume-Cheng.
1929. Ed.: 7.000. Tipografia,

7% x 5 W (19,7 x 13,4 cm) [822]

MbflECflT KOnEEK
cbso-h rnr

KMTA4HKA
cyM3-

rOCH3flAT
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EL LISSITZKY. Para la voz de Vladimir

Mayakovsky. 1923.

Ed.: 2.000-3.000. Tipografia,

73/a x 45/ie" (18,7 x 12,5 cm)

[478]

OBCKMM
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Arriba:
EL LISSITZKY. Wendingen (revista),
vol. 4, n° 11. H. T. Wijdeveld, ed.
1921. Ed.: aprox. 1.400. Tipografia

y litograffa, 1215/i6 x 12 Vz" (32,9 x
31,8 cm) [346]

Izquierda:
EL LISSITZKY. Objeto (revista), n° 1-2
y 3. H'ia Erenburg y El Lissitzky,
eds. 1922. Ed.: se desconoce.

Tipografia, 123/i6 x 91A" (31 x
23,5 cm) [410, 411]

-
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Extremo izquierdo:
EL LISSITZKY. Vladimir Mayakovsky,
"Misterio" o "Bufo" de R. V. Ivanov-
Razumnik. 1922. Ed.: se

desconoce. Tipograffa, 8u/i6 x

515/i6" (22,1 x 15,1 cm) [412]

Izquierda:
EL LISSITZKY. La primera exposicion
de arte ruso de A. Holitscher, Dr.
Redslob y David Shterenberg. 1922.

Ed.: se desconoce. Tipograffa, 8 3A x

59/ie" (22,2 x 14,2 cm) [404]

Abajo izquierda:
EL LISSITZKY. Rabino de Olga Forsh
[A. Terek], 1922. Ed.: se desconoce.

Tipograffa, 713/i6 x 57/i6" (19,8 x
13,8 cm) [407]

EL LISSITZKY. Pajaro sin nombre:
poesia escogida 1917-1921 de
Aleksandr Kusikov. 1922. Ed.: se

desconoce. Tipograffa, 83/i6 x

5Vfe"(20,8 x 13 cm) [406]

EL LISSITZKY. El teatro sin cadenas
de Aleksandr Tairov. 1923.

Ed.: se desconoce. Tipograffa, 9% x

65/s" (24,5 x 16,8 cm) [477]
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EL LISSITZKY. Broom (revista), vol. 4,
n° 3. Harold Loeb, ed. 1923.
Ed.: se desconoce. Tipografia,

13 Va x 87/s" (33,3 x 22,6 cm)
[476]

EL LISSITZKY. Los ismos del arte,
1914-1924 de Hans Arp y
El Lissitzky. 1925. Ed.: se

desconoce. Tipografia, lOVsx
7U/l6"
(25,7 x 19,5 cm) [607] 1921
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EL LISSITZKY. ;Bien! Poema de octubre
de Vladimir Mayakovsky. 1927.
Ed.: 3.000. Tipografia,

8Vb x 5%" (20,6 x 13,7 cm) [703]

EL LISSITZKY. Periodista (revista),
n° 1. A. P. Mariinskii, ed. 1929.

Ed.: 10.000. Tipografia, 11% x

815/ie" (29,9 x 22,7 cm) [813]
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ALEKSEI GAN. Constructivismo de
Aleksei Gan. 1922. Ed.: 2.000.

Tipografi'a, 9% x 7%" (23,8 x
19,4 cm) [387]

KHABIAS. Poem-itas de Khabias
[Nina Komarova], 1922. Ed.: 100.

Tipografia, 7 Vi6 x 43A" (17,9 x
12,1 cm) [391]



Derecha:
VLADIMIR MAYAKOVSKY. Misterio bufo:
retrato herdico, epico y satirico de
nuestra epoca de Vladimir
Mayakovsky. 1918. Ed.: 5.000.

Litograffa, 10% x 8 Vie" (27,3 x
20,5 cm) [187]

Extremo derecho:
GRIGORII BERSHADSKII. El proletariado
volador de Vladimir Mayakovsky.
1925. Ed.: 30.000. Litograffa,
87/sx 6" (22,5 x 15,3 cm) [578]

B MAfl *

r riopHt;
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Extremo izquierdo:
BORIS ZEMENKOV. Una multitud:
poemas dialecticos perpetrados por un
nadaista de Riurik Rok. 1923.

Ed.: 1.000. Tipograffa, 8% x

7 Vfe" (22,3 x 18,1 cm) [523]

Izquierda:
NATAN AL'TMAN. Viajeros nadadores
de Mikhail Kuzmin. 1923. Ed.: se

desconoce. Tipograffa, 77/s x 5V4"
(20 x 13,4 cm) [451]
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NATAL'IA NAGORSKAIA Y MIKHAIL
PLAKSIN. Fonetica del teatro
de Aleksei Kruchenykh. 1923.

Ed.: 2.000. Tipografia, 7Vi6 x 5V*"
(18 x 13,3 cm) [492]

a: Nagorskaia (cubierta delantera);
b: Plaksin (cubierta trasera)
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ANTONINA SOFRONOVA. Del caballete a
la maquina de Nikolai Tarabukin.
1923. Ed.: 2.000. Tipografia,

9 Vie x 6Va" (23 x 15,6 cm) [511]

HMKOAAfi TAPAByKHH

MOAEEEPTA

Ha/WAEOTHMK nPOCBEULEHKa
MOCKBA

1923
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LIUBOV' KOZINTSEVA. Trece pipas de
ll'ia Erenburg. 1923. Ed.: se

desconoce. Tipografia, 7% x 43/i6"
(18,8 x 12,3 cm) [464]



hk. AnyiUKMH a.

GEORGII STENBERG Y VLADIMIR
STENBERG. El Teatro Kamerny de
lakov Apushkin. 1927. Ed.: 5.000.

Tipografia, 6u/i6 x 5V8" (17 x 13
cm) [718]

Derecha:
ALEKSEI CHICHERIN, NIKOLAI
KUPREIANOV Y BORIS ZEMENKOV.
Intercambio total de Aleksei
Chicherin, ll'ia Selvinskii y Kornelii
Zelinskii. 1924. Ed.: 1.500.
Cubierta tipografica de Kupereianov,

9% x 67/s" (23,8 x 17,5 cm) [567]

Extremo derecho:
VARVARA STEPANOVA. Carreteras de
montana (planificacion, construccion
y mantenimiento de carreteras
corrientes en regiones montanosas)
de E. P. Zalesskii. 1925.

Ed.: 5.080. Tipografia, 9V8 x 515/i6"
(23,2 x 15,2 cm) [623]

BCEX

KIRILL ZDANEVICH. Momento crucial en
las tropas de Aleksandr Afinogenov.

1927. Ed.: 2.000. Tipografia, 67/s x
5" (17,4 x 12,8 cm) [729]
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GUSTAV KLUTSIS. Union de Poetas
Rusos: segunda antologia poetica de
Nikolai Aduev, Agra, lakov
Apushkin, N. Bogoslovskii et al.
1922. Ed.: se desconoce.

Tipograffa, 7Vi6 x 4%" (18 x
12,4 cm) [394]

bcepoccmmckuA

CO HI3
E103T0B

Uem 30 Hon. A. KPyMEHfalX

HA BOPbBy

C XyJllirAHCTBOM

B JIMTEPATyPE
H3AAHME ABTOPA HOCHBA 1926 f

2 CSOPHHK

GUSTAV KLUTSIS. Sobte la balalla
contra el gamberrismo en la literatura
de Aleksei Kruchenykh. 1926.

Ed.: 5.000. Tipograffa, 6 3A x 5 Vie"
(17,1 x 12,9 cm) [645]

GUSTAV KLUTSIS Y MARIIA SINIAKOVA.
Cuatro novelas foneticas
de Aleksei Kruchenykh. 1927.
Ed.: 500. Cubiertas tipograficas

de Klutsis, 10 x 6V2" (25,4 x
16,5 cm) [700]

A. KPyHEHblX

UPTklPF

(DOHETMHECKMX
POMAHA

I

HfHB
HPyHEHblX!

MOCHBfl — T925 r.

H1AAHHE ABTOPA
MOCKBI 1927

GUSTAV KLUTSIS. jKruchenykh vive!
de David Burliuk, Boris Pasternak,
Sergei Rafalovich, Tat'iana Tolstaia
et al. 1925. Ed.: 1.000. Tipograffa,

7 V4 x 5%" (18,5 x 13,6 cm) [595]
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GUSTAV KLUTSIS Y VALENTINA
KULAGINA. El lenguaje de Lenin: once
recursos retdricos de Lenin de
Aleksei Kruchenykh. 1925.
Ed.: 5.000. Cubierta tipografica de
Kulagina con dibujo de Klutsis,

7 x 5Vfe" (17,8 x 13,1 cm) [596]
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VALENTINA KULAGINA-KLUTSIS. El
lenguaje transracional de Seifullinaia
vs. Ivanov, Leonov, Babel, I. Selvinskii,
A. Veselyi y otros de Aleksei
Kruchenykh. 1925. Ed.: 3.000.

Tipografia, 7 Vie x 53/s"
(18 x 13,7 cm) [599]

Derecha:
LIUBOV POPOVA. Vals: en memoria de
Scriabin de E. Pavlov. 1922.
Ed.: 200. Partitura musical

tipografica, 1215/i6 x 95/i6" (33 x
23,7 cm) [422]

Extremo derecho:
LIUBOV POPOVA. Nuevo pais musical
(revista), n° 4. S. M. Chemodanovy
D. A. Chernomordikov, eds. 1924.

Ed.: 1.500. Tipografia, 12 x 815/i6"
(30,5 x 22,8 cm) [542]
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Arriba:
VASYL' IERMILOV. Vasyl' lermilov (serie
de pinturas ucranianas) de Valeriian
Polishchuk. 1931. Ed.: 2.000.
Tipograffa y estampacidn troquelada,
9% x 7 Vie" (24,7 x 18 cm) [935]

Derecha:
NIKOLAI SOKOLOV. LEF Sur: revista del
Frente de Izquierdas de las Artes en el
Sur de la URSS, n° 3. Leonid
Nedolia, ed. 1924. Ed.: 3.000.

Tipografia, 10 Va x 613/i6 (26 x
17,3 cm) [553]
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Arriba y derecha:
MYKHAILO SEMENKO Y OLEH SHYMKOV.
Un semaforo para el futuro: aparato
panfuturista (revista), n° 1, Mykhailo
Semenko, ed. 1922. Ed.: 500.

Tipografia, 109/i6 x 6n/i6" (26,8 x
17 cm) [435]

a: Shymkov. Cubierta; b: Semenko

Derecha:
HENKE MELLER. Antologia tie octubre
tie los panfuturistas, Mykola Bazhan
y Geo Shkurupii, eds. 1923.

Ed.: 1.000. Tipografia, 8% x 63A"
(22,3 x 17,2 cm) [487]

Uih« sto into.
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LA FOTOGRAFIA Y
EL FOTOMONTAJE
1923-33

En torno a 1923 y 1924, justo cuando el modelo grafico constructivista estaba poniendose

en circulacion, se comenzo a cuestionar esa misma estetica por considerarse demasiado

esoterica para un publico proletario. Aunque estas imagenes graficas tenfan un potente

impacto visual, era a traves de las palabras (rotulacion y tipografia) como se transmitfa el

mensaje. De otro lado, la fotografia podia proponer mensajes similares a traves de imagenes

directamente familiares, incluso a un publico analfabeto. Por consiguiente, se proclamo que

la fotografia, al ser un medio mas "objetivo", podria servir mejor a la causa sovietica.

Durante los anos 20, la fotografia y el fotomontaje fueron medios experimentales

privilegiados en toda Europa, pero si comparamos el uso que hizo la Union Sovietica de

estas tecnicas con los experimentos coetaneos de la Bauhaus en Alemania, por ejemplo, nos

encontramos con dos perspectivas muy diferentes. Mientras que en el primer caso la

fotografia estaba destinada a servir a un proposito ideologico, el objetivo de la Bauhaus era

crear un vocabulario formal del moderno. Al margen de estas consideraciones, los primeros

fotomontajes sovieticos no eran explfcitamente politicos. Su meta era ser realistas y

accesibles. En general narrativos y populistas en cuanto a forma y modelo,- los fotomontajes

resultaban a menudo densos desde el punto de vista visual, al combinar motivos graficos

coloreados y fotografias para reforzar el impacto dramatico y transmitir un contenido.

La mayorfa de los artistas sovieticos que se pasaron al fotomontaje estaban

involucrados o al menos familiarizados con la industria cinematografica, que habfa sido

nacionalizada en 1919 por considerarse el vehiculo perfecto para la comunicacion de masas.

Aleksandr Rodchenko, en particular, trabajo con Dziga Vertov y Sergei Eisenstein, quienes

habian transformado radicalmente la experiencia del cine en la primera mitad de los anos

veinte. El uso que hicieron estos directores de la tecnica del montaje —combinando los

fotogramas en un orden creativo para inducir una percepcion de la realidad aun mas

impactante que la del material bruto— configure el sello caracteristico del primer cine

sovietico. En este proceso empleaban cortes y fundidos excentricos y tendian al uso de

patrones ritmicos y (en el caso de Eisenstein) a la asociacion libre de las imagenes.

Rodchenko diseno los creditos de los noticieros y documentales de Vertov, y creo

los carteles para las pelfculas de estos dos cineastas. Los carteles de las pel feu las de Vertov,

en particular, combinaban primeros pianos en diferentes escalas y perspectivas con un

componente grafico de gran fuerza, formula que trasladaria a sus disenos de cubiertas para

libros y que inspiraria tambien a muchos de sus colegas. De hecho, muchas de las primeras

cubiertas que Rodchenko diseno con fotomontajes tienen el aspecto de narraciones

cinematograficas montadas. En algunas de sus obras mas tardfas, vuelve a recurrir al cine

como fuente de inspiracion con el empleo de iluminaciones dramaticas y perspectivas y

siluetas ensambladas.

Rodchenko creo la mayorfa de sus efectos a traves del collage, cortando y pegando

fotografias fragmentadas. Lissitzky, por el contrario, estaba mas interesado en la fotografia

como tecnica de laboratorio. Sus manipulaciones de negativos y sus revelados reflejaban la

mayor sofisticacion de los modelos e innovaciones que habia conocido en el extranjero. Sus

imagenes —inmateriales y atemporales— revelan una sutileza y una complejidad tecnicas

que aun hoy no han llegado a comprenderse del todo. Curiosamente, la integracion del

fotomontaje lograda por los hermanos Stenberg era a menudo una simple simulacion de los

efectos de grisalla propios de los materiales fotograficos obtenida mediante pinceladas

manuales (p. 218). ^ r
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Extremo izquierdo:
ALEKSANDR RODCHENKO Y VARVARA
STEPANOVA. LEF: revista del Frente de
Izquierdas de las Artes, n° 2.
Vladimir Mayakovsky, ed. 1923.

Ed.: 5.000. Tipograffa, 93/i6 x

6 Vie" (23,4 x 15,4 cm) [500]

Izquierda:
ALEKSANDR RODCHENKO. LEF: revista
del Frente de Izquierdas de las Artes,
n° 3. Vladimir Mayakovsky,
ed. 1923. Ed.: 3.000. Tipograffa,

815/ie x 57/b" (22,8 x 15 cm) [500]

ALEKSEI GAN. jLarga vida a la
demostracion de la vida cotidiana! de
Aleksei Gan. 1923. Ed.: se

desconoce. Tipograffa, 83A x 7 Vfe"
(22,3 x 18,1 cm) [457]

ANTON LAVINSKII. No un companero de
viaje, de Osip Brik. 1923.

Ed.: 3.000. Tipograffa, 8% x 516/i6"
(22,6 x 15,2 cm) [472]
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ALEKSANDR RODCHENKO. Sobre esto:
a ella y a mi de Vladimir
Mayakovsky. 1923. Ed.: 3.000.

Tipograffa, 9Vi6 x 515/i6" (23 x
15,1 cm) [505]
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ALEKSANDR ROOCHENKO. Arreglo
chapucero o yanquis en Petrogrado
(novela seriada); La mascara de la
venganza, n° 1 y La mano negra, n°
7, de Jim Doilar [Marietta
Shaginian], 1924. Ed.: 25.000.

Tipografia, aprox. 7 x 47/s" (17,8 x
12,4 cm) [548]

PYOTR GALADZHEV. Un minute, 1.000
episodios, 10.000.000 de rostros,
100.000 kildmetros (novela seriada);
El santuario del Diablo y los diablos,
n° 1 y En la tierra de la Esfinge, n° 3,
de Vilbur Gress. 1925. Ed.: 50.000.

Tipografia, aprox. 63A x 5V8"
(17,2 x 12,9 cm) [590]
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GEORGII STENBERG. Imaginistas de
Riurik Ivnev, Anatolii Mariengof,
Matvei Roizman y Vadim
Shershenevich. 1925. Ed.: 2.000.
Tipograffa,
8% x 7 Va" (22,5 x 18,4 cm) [622]

MMAWMHMCTbl

H8AAHKE AfTOEOB, MOCKBI TEATFAJIBHWH 11B0E3A 3.

ALEKSANDR RODCHENKO. Business, de
ll'ia Sel'vinskii y Kornelii Zelinskii,
eds. 1929. Ed.: 2.000. Tlpografia,

8%x 515/ie" (22,5 x 15,1 cm)
[820]

ALEKSANDR RODCHENKO. A Sergei
Esenin de Vladimir Mayakovsky.
1926. Ed.: 10.000. Tipografia,

6% x 5Vfe" (17,5 x 13 cm) [659]
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ALEKSANDR RODCHENKO. Conversation
con un recaudador de impuestos sobre
poesia de Vladimir Mayakovsky.

1926. Ed.: 5.000. Tipografia, 6% x
5" (17,4 x 12,7 cm) [657]

C 3aka i amm obpamaTbca

KHH/KHbll't CKJIAil H ifl-BA .ryaOK»,

/ , [7
Ue«a 25 k. 

npMBHHTM/10 BMHTOM.

OicnyiumMH

Hepe3 Heiiejiwl

Kan iiownarbCfl

c ro/ionHbiM proM.

— 3a6bm,

pa3/lK)6H/1,

3a6pocH/i Tom

C Ge/ioii

porowy

ne/iMT!—

He 3apa6oTa7b en

h Me CKpaCTb.

Be3iie

noaHCMCHbi non 30hthkom.

A MMdepy CBurfuy

nocaejuiioio cipacTb

pa3iiy/ia

3Ta 3K30TMK3.

rioTe/io

Tejio

non 6e/ibenoM

ot HepHeHbKoro Macua.

Oh TbiKa/i

no/i/iapw

b pyi<y, bV/thuo

b ro/ionHbie Mecsina.

10

ALEKSANDR RODCHENKO. Slfilis
de Vladimir Mayakovsky. 1926,

Ed.: 5.000. Tipografia, 6 3A x

5 Va" (17,2 x 13 cm) [662]
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ALEKSANDR RODCHENKO.

Materialization de lo fantastico de

H'ia Erenburg. 1927. Ed.: 5.000.

Tipograf fa, 613/i6 x 5Vs" (17,3 x 13

cm) [714]

: «B n^cXATpTrBEMMOt
-^1 ... . .-rrnbCTt «

Extremo izquierdo:

BORIS NAUMOV. Antigona de Val'ter

Gazenklever, A. Shenshin y Aleksandr

Tairov. 1928. Ed.: 3.000. Tipografia,

63A x 5" (17,1 x 12,8 cm) [755]

Izquierda:

SERGEI SEN'KIN. Prohibida la entrada

sin ser anunciado de Vladimir

Mayakovsky. 1930. Ed.: 3.000.

Tipografia, 715/i6 x 51/4M (20,1 x

13,4 cm) [902]

EL LISSITZKY. Notas de un poeta de

ll'ia Sel'vinskii. 1928. Ed.: 3.000.

Tipografia, 6n/i6 x 4%" (17 x 12,1

cm) [750]
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EL LISSITZKY Y JAN TSCHICHOLD.
Foto-Auge. Franz Roh y Jan
Tschichold, eds. 1929. Ed.: se

desconoce. Tipografia, 11 Vz x

7%" (29,3 x 19,4 cm) [814]

jTRANSFORMAD EL MUNOO!

EL LISSITZKY. Arquitectura de
VKhUTEMAS: obras del Departamento
de Arquitectura, 1920-1927 de
N. Dokuchaev y Pavel Novitskii.
1927. Ed.: l.OOO. Tipografia,

99/ie x 65/ie" (24,3 x 16 cm) [702]

ALEKSANDR RODCHENKO. Foto
sovietica (revista), n° 10. Mikhail
Kol'tsovy V. Mikulin, eds. 1927.

Ed.: 14.000. Tipografia, 10% x

7Va" (26,3 x 18,4 cm) [716]
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SOLOMON TELINGATER. Kirsanov tiene
la palabra de Semen Kirsanov.
1930. Ed.: 3.000. Tpografia,

713/ie x 37/ie" (19,9 x 8,8 cm)
[913]

BOR R. (atribuido a KONSTANTIN
RAMENSKII). La juventud de
Mayakovsky de Vasilii Kamenskii.
1931. Ed.: 5.000. Tpografia y

Iitograffa, 6u/i6 x 47/s" (17 x
12,4 cm) [951]

SOLOMON TELINGATER. 4/ limite de la
propia voz de Vladimir Mayakovsky.

1931. Ed.: 10.000. Tipografia, 7%

x 413/ie" (18,7 x 12,3 cm) [966]
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GEORGII STENBERG Y VLADIMIR

STENBERG. Treinta di'as (revista),

n° 1. A. Venediktov, ed. 1929.

Ed.: 50.000. Tipograffa, 10% x

615/i6" (26,4 x 17,6 cm) [831]

GEORGII STENBERG Y VLADIMIR

STENBERG. Trigal rojo (revista), n° 14.

Anatolii Lunacharskii, ed. 1929.

Ed.: 90.000-100.000. Litograffa y

fotograbado, 12 x 93/i6" (30,5 x

23,3 cm) [673]

. M k I
Hifmmj

Derecha y pagina siguiente abajo:

IL'IA ERENBURG Y EL LISSITZKY.

Mi Paris de ll'ia Erenburg y

El Lissitzky. 1933. Ed.: 5.000.

Sobrecubierta tipogr^fica y paginas

interiores, 65/i6 x 7Vi" (16 x

18,5 cm) [1024]
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ALEKSANDR RODCHENKO. Moscu habla

(revista), n° 11.
M. Smolenskii, ed. 1931.
Ed.: 50,500. Litograffa,
fotograbado y estampacion

troquelada, 11 15/i6 x 83A" (30,4 x
22,3 cm) [953]
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ALEKSANDR RODCHENKO. Periodista
(revista), n° 3. A. P. Mariinskii,
ed. 1930. Ed.: 8.000. Tipografia,

117/ie x 87/i6" (29 x 21,5 cm)
[895]
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ARQUITECTURA EINDUSTRIA
1926-33

La reconstruccion de la Union Sovietica fue un tema clave en el periodo posrevolucionario.

Antes de 1917, Rusia se encontraba muy a la zaga de Occidente en terminos de

modernizacion e industrializacion, y gran parte de la arquitectura urbana y domestica estaba

inspirada en las glorias del pasado imperial o en las tradiciones rurales. Despues de la

revolucion, ,;que mejor sfmbolo de Utopia se podria concebir que los complejos de una

ciudad moderna emergiendo de las ruinas de un imperio derrumbado?

Viviendas colectivas, escuelas, bibliotecas, casas de cultura y clubs obreros

transformaron la existencia individual en una vida comunal basada en la colectividad. Los

gigantescos edificios de oficinas gubernamentales —encargados a los arquitectos mas

prestigiosos— simbolizaron la autoridad y la ideologia del nuevo regimen sovietico. Esta

ruptura deliberada con el pasado y el impulso del progreso originaron algunos de los

proyectos de arquitectura mas progresistas del siglo XX. Lamentablemente, debido a los

acontecimientos posteriores, los nombres de arquitectos como Moisei Ginsburg, Nikolai

Ladovsky, los hermanos Vesnin, Konstantin Melnikov, Ivan Leonidov, lakov Chernikhov y llja

Golosov, por mencionar algunos, resultan menos conocidos en el mundo occidental de lo

que merecen. Los conceptos visionarios que estos artistas crearon en los anos veinte y

treinta del siglo XX no tienen igual en el resto del mundo.

Pese a que la mayoria de estos ambiciosos proyectos nunca llegaron a realizarse,

por fortuna quedaron documentados en publicaciones periodicas y libros de arquitectura de

la epoca. Entre aquellas destaca AC. Arquitectura Contemporanea (1926-30; pp. 223-25),

el principal organo de la Sociedad de Arquitectos Contemporaneos fundada en Moscu en

1925. Es una de las revistas de arquitectura mas admirables que se editaran en todo el

mundo en aquella epoca; contenia informes ilustrados sobre la arquitectura en los paises

occidentales (de Walter Gropius, Le Corbusier, Erich Mendelsohn y Frank Lloyd Wright, por

ejemplo) y en las provincias sovieticas, ademas de estudios historicos, analisis teoricos y

dibujos y fotografias de disenos urbanos radicalmente innovadores.

AC. Arquitectura Contemporanea y la coetanea Construyendo Moscu (1924-41;

p. 226) proporcionan un rico repertorio de los modelos sovieticos que aun hoy siguen

inspirando a los arquitectos. Ademas, el dinamismo de sus composiciones y disenos

—encomendados a los mejores artistas graficos del momento como Aleksei Gan, Aleksandr

Rodchenko, Gustav Klutsis, los hermanos Stenberg, Solomon Telingatery El Lissitzky, entre

otros— no solo pone de manifiesto la efervescencia de esta fase de radical renovacion social

y estetica, sino que tambien atestigua la naturaleza interdisciplinar de la comunidad

artistica. Estas publicaciones transmitieron los ideales y conceptos arquitectonicos

sovieticos a la vasta poblacion de la Union Sovietica y a la comunidad internacional.

Durante estas decadas, de hecho, las asociaciones, los simposios y las publicaciones de

arquitectura crearon un foro abierto para el intercambio con otros paises.

Otros vehiculos de divulgacion del progreso industrial sovietico fueron los catalogos

de ferias comerciales, libros, manifiestos e informes dedicados a la produccion industrial y

cultural de la URSS. Si bien el contenido no era especialmente sugerente, destacaba en

estos volumenes una notable creatividad grafica, inspirada en ocasiones por el propio

contenido y siempre disehada para resultar atractiva a las masas. El catalogo de Lissitzky y

Telingater para la Exposicion Nacional de Artes Graficas de 1927, con un indice tabulado

dispuesto en formato apaisado a toda pagina, es uno de los ejemplos mas conocidos de esta

inventiva practica y visual (p. 228). m. R.
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COBPENIEHHAH
APXHT EKTy PA
ARCHITEKTUR
DERGEGENWART
L'ARCHITECTURE
CONTEMPORAINE

Izquierda y extremo inferior:
ALEKSEI GAN. AC: Arquitectura
contemporanea (revista), n° 3. Moisei
Ginzburg y Aleksandr Vesnin, eds.
1926. Ed.: 1.500. Tipografia,

11% x 9" (30,1 x 22,9 cm) [641]

Abajo:
VARVARA STEPANOVA. Boceto de
cubierta para CA Arquitectura
contemporanea. 1929. Lapiz y lapiz

de color, 33A x 85/i6" (9,5 x
21,2 cm) [1188]

rilABHOE VnPAB/IEHHE HAVHHblMH yMPEHiflEHHIIMM  rOCVflAPCTBEHHOE M3flATE/1bCTBO

m CTEK.10 B COBPF.MEHHOfl APXHTEKTVPE
63 has (.1 \S IN DFR NEUEN ARCHITEKTUR



Derecha:
ALEKSEI GAN. AC: Arquitectura contem-
poranea (revista), n° 4-5. Moisei
Ginzburg y Aleksandr Vesnin, eds.
1927. Ed.: 2.200. Tipografia,

13 Vz x 9 W (34,3 x 24 cm) [641]

Abajo:
ALEKSEI GAN. AC: Arquitectura
contemporanea (revista), n° 2. Moisei
Ginzburg y Aleksandr Vesnin, eds.
1926. Ed.: 1.500. Ilustraciones
tipograficas de Leonid Vesnin y
Aleksandr Vesnin del Edificio
Central de Telegrafos, Moscu,

11% x 9" (30,1 x 22,9 cm) [641]
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SOLOMON TELINGATER. AC:
Arquitectura contemporaries (revista),
n° 6. Moisei Ginzburg y Aleksandr
Vesnin, eds. 1930. Ed.: 4.000.
Ilustracion tipografica de una

unidad de casas colectivas, 11 13/i6

x 815/ie" (30 x 22,7 cm) (912]

N. NEKRASOV. maquetas de proyectos
y disenos de vivienda recomendados
para 1930. V. I. Vel'man, ed. 1929.

Ed.: 12.100. Tipograf fa, 13% x

lOW (35 x 26 cm) [816]

nPOHETAPHM BCEX CTPAH COLAMHAMTECb!

THOOBblE

llPOEKTbl m KOHCTPVKMMM
HtMAMIUHOrO CTPOMTEflbCTBA
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MIKHAIL MASLIANENKO, GEORGII
STENBERG Y VLADIMIR STENBERG.
Construyendo Moscu: Revista mensual
del Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del Ejercito
Rojo, n° 11. N. F. Popov-Sibiriak,
ed. 1930. Ed.: 14.000. Cubiertas

tipograficas de Stenbergs, 11% x

8V4" (29,9 x 21 cm) [922]

TPOKTE/lbCTBO
GEORGII STENBERG Y VLADIMIR
STENBERG. Construyendo Moscu:
Revista mensual del Soviet Moscovita
de Obreros, Campesinos y delegados
del Ejercito Rojo n° 7. N. F. Popov-
Sibiriak, ed. 1929. Ed.: 9.000.

Tipografia, 12 x 815/i6" (30,5 x
22,8 cm) [830]

MIKHAIL MASLIANENKO Y NIKOLAI
PRUSSAKOV. CConstruyendo Moscu:
Revista mensual del Soviet Moscovita
de Obreros, Campesinos y delegados
del Ejercito Rojo, n° 2. N. F. Popov-
Sibiriak, ed. 1930. Ed.: 10.000.
Cubierta tipografica de Prussakov,

ll5/s x 83/s" (29,5 x 21,3 cm)
[885]

bCTBO
CKBbfc

H3/1AHME MOCKOBCKOrO OB/lACTHOrO
HCno/IH. KOMHTETA COBETOB PK n Kfl'

CftflOltf 7

^ J
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cOaHTacTMMecKafl KOMno3MUMfl opraHM3aunM npocipaHCTBa c/iowhwx no cfiopMe h coneTaHMK)

3/16M8HT0B coopyweHHB. Bbipa3HTe/ibHaH KOHLieHTpauwB cocTaB/iflioiuMX h noKa3aTe/ibHaB Ae

MOHCTpaUMB CBOeo6pa3Hb»X COHeTaHHPl Macc COOpymeHHB. CMJlbHO BbipaweHHaS AHHaMMMHOCTb.

IAK0V CHERNIKHOV. La construction
de formas arquitectonicas y
maquinistas de lakov Chernikhov.
1931. Ed.: 5.150. Tipografia,

ll3/4 x 8 Va" (29,8 x 21 cm) [928]

IAK0V CHERNIKHOV. Fantasias
arquitectonicas: 101 composiciones en
color, 101 miniaturas arquitectonicas
de lakov Chernikhov, 1933.

Ed: 3.000. Tipografia, ll3/4 x 8Vi6"
(29,9 x 20,5 cm) [1022]

HaflbHO oCHapywMTb sto Hanaro KpaflHe 3aTpyAHHTe/ibHO, KpoMe Tex

c/iynaeB. Morfla Mbi HenocpeACTBeHHO KOMnaHyeM Kanyio - HHCyAb koh

CTpyMUMK).^ CTae Ha nyTb KOHCTpyMpOBaHHfl. Mbl HOBOflbHO AO/1WHU

b Aa/ibHefiiueM npoflTH Mepe3 Bee Te STanw ero, KOTopue co3AaioT

ue^bHOCTb HCHOMbix peiueHMfl. Sianw KOHCTpynpoBaHMB MoryT 6biTb

noApa3Ae/ieHbi Ha ocHOBaHHM cneumJiHMecKMx npM3HaHOB MOTopHoro

nopnAKa. C»OAa CiieAyeT othgcth:

a) we/iaHHe HMeTb KOHCTpyKTHBHyto CBB3b MacTefl MewAy
COSOK),

b) nocBeAOBaie/ibHOCTb odbeAHHeHHfl 3/ieMeHTOB,

c) OCMblC/ieHHOCTb COHeTaHMB,

d) tJjopMOoCpasoBaHMe,

e) yCeABTeJibHOCTb.

f) peaKUHK) B03A6MCTBHB.

a) Hauie weaaHHB KOHCTpyKTMBHO y0000™ neSCTBMe m' caywm ABMra
pyeTCfl Ha norpeBHOCTH coaepmHTB aaKoe AeScTBHe

,eae« bo BCeft pafiote KOHCTpynpoBaHMH.

^ ft-uAflMHeHMfl 3A6MeHT0B BB
b) KoHCTpyKTMBHaa nocaefloBaieabHOCTb ° yBB3KH HacieS Meway

naeica bctbctbbhhbim caeflCTBHeM pauMOHaabHoA y

227 ARQUITECTURA E INDUSTRIA



RICH

BAUEN IN DER W

EL LISSITZKY. Rusia: la reconstruction
de la arquitectura en la Union
Sovietica (nuevas formas de
construction en el mundo), vol. 1, de
El Lissitzky. 1930. Ed.: se

desconoce. Fotolitograffa, ll5/i6X

87/is" (28,8 x 21,5 cm) [883]

CECOKKHAfl

lOJIMrPAQMfECHAfl

bICTABKA

CONSTRUYENDO EL SOCIALISMO

EL LISSITZKY. America: la evolution
estilistica en los nuevos edificios
de los Estados Unidos (nuevas formas
de construction en el mundo), vol. 2,
de Richard Neutra. 1930.
Ed.: se desconoce. Fotolitograffa,

ll7/ie x 83/4" (29 x 22,3 cm)
[881]

EL LISSITZKY Y SOLOMON TELINGATER.
Exposition National de Artes
Graficas: guia. M. 0. Shenderovich,
ed. 1927. Ed.: 5.000. Cubierta
tipografica e fndice de Lissitzky,

6% x 45/i6" (17,1 x 11 cm) [705]
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ROGER GINZB

EL LISSITZKY. Francia: el desarrollo de
nuevas ideas constructivas y formates
(nuevas formas de construccion en el
mundo), vol. 3,
de Roger Ginburger. 1930.
Ed.-, se desconoce. Fotolitograffa,

117/ie x 87s" (29 x 22,5 cm)
[882]

ANDRONOV, RASPOPINA Y SIGINA. El
arte del impresor: Gaceta de los
estudiantes, obreros, empleados y
profesores de la Escuela Tecnica
Poligrafica de Moscu, n° 3.
E. Nurkas, ed. 1930. Ed.: 100.

Tipograffa, 18 716 x 11 13/i6"
(45,9 x 30 cm) [924]
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L. SHTEINER Y SOLOMON TELINGATER.
Guia completa comentada de los
libros public ados desde 1922 hasta
1928 por El Obrero de Moscu. 1928.
Ed.: 7.000. Tipograffa,

8% x 53A" (21,9 x 14,7 cm) [764]

a: Telingater. Cubierta; b: Shteinery
Telingater
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SOLOMON TELINGATER. Fiction y
memorias: catalogo de libros. 1929.

Ed.: 10.000. Tipograffa, 79/i6 x

413/ie" (19,3 x 12,3 cm) [838]
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ADOL'F STRAKHOV. Bases del
concurso internacional de diseno
para el Teatro Estatal de Ucrania: una
sala de conciertos con capacidad
para 4.000 espectadores en Kharkov.
1930. Ed.: 3.000. Tipografia,

115/ie x 7 13/ie" (28,8 x 19,8 cm)
[907]
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Section Club Workers of Public Economy. The

Society of Modern Architects of Ukraine.

Odessa. Institute of Construction — Poushkm-

skaya St. The Odessa Architectural Society.

Kief I. Kleff Art Institute and the Office of the
Kieff District Engineer.

Dnepropetrovsk. Office of the District Engineer

Moscow. The Moscow Architectural Society

(MAS.). 17. Ermolaevsky Lane. Society of Mo

dern Architects (S.M.A.), Kropotkinsky St.

Leningrad. The Leningrad Society of Art flrchi

tects. 85, Molka. Leningrad Academic Architec
tural Society.

Tlflis. Technical Construction Committee. Ekoso

..Grouzstroycom".

Rostov-on-Don. Building Control Department

Novosibirsk. Building Control Department

Minsk. Building Control Department

Baku. Building Control Department

Arivan. Building Control Department

Abroad. At all places and Societies shown by

the Ukrainian Society of Cultural and Scientific

Relation with Foreign Countries.

vr
JURY

PPFFIOEHT OF JURV

Z E I T Z I V A
2 t I R 0 0 I M

ZEMETCHECK

» State Opera House

Kharkov State Opera
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GUSTAV KLUTSIS Y SERGEI SEN'KIN. El
cine y el arte cinematografico en la
URSS. 1928. Ed.: se desconoce.

Tipografia, 85/i6 x 53A" (21,2 x
14,7 cm) [743]
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JOCTHate-

ELBRUS GUTNOV, N. SPIROV Y
SOLOMON TELINGATER. Octubre: la
lucha por lograr una posicion de la
clase proletaria en el frente de las
artes visuales. 1931. Ed.: 5.000.

Tipografia, 10% x 7%" (26,4 x
18,7 cm) [983]

I XIX nauV
nyTb nOAPAWAHMH n
IIpH 'P"pVllp"HAIlHH IIpUKTApCKOPt XV,I|»-

�"Tc«. 3to -- nyTb TpaAHUHH h anHron-

craa. nponarapcKHx cTMneebix ipopMauMH b

npoumoM 'lenoeeiecHOM HynbTypa ho 6m

no. no caoetny coflepmaHHw nponeTapcnan

xyAowecTaeHHan HynbTypa 6oraHe h cnom-

nea acax npaAuiacTayioaiMx

.7HUTCH Bftp

3TO

MNinpeCCMOHM3M oj
m MOMCTpy.  

TBopHecMHM mctoa HMnPECCMOHM3MA— | *
I MHANBMAyanMCTHMeCMHM nCMXOnOrMSM. | |

1 «U a-
O H

ii

lit CONSTRUYENDO EL SOCIALISMO



VASYL' IERMILOV Y ANATOL'
PETRYTS'KYI. El teatro sovietico
(revista), n° 1. 0. Petrenko-
Levchenko, ed. 1929. Ed.: se
desconoce. Cubierta tipografica de

lermilov, 95/i6 x 7" (23,7 x
17,8 cm) [800]

>!
T

VASYL' IERMILOV. El asalto a una
epoca: informe de la literatura
ucraniana para el XII Congreso
Nacional de Ucrania. N. Lakyza y
Serhii Pylypenko, eds. 1931.

Ed.: 5.200. Tipografia, ll5/i6 x 8 lA"
(28,7 x 20,9 cm) [934]
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FOTOGRAFIA AL SERVICIO DE
LA PROPAGANDA
1924—34

La fotografia y el fotomontaje alcanzaron una gran notoriedad en los anos veinte, con el

objetivo prioritario de popularizar la cultura. En los ultimos anos de la decada emergio un

fotomontaje profundamente agitador, especificamente concebido con fines propagandfsticos.

Segun lo entendia el primer ideologo del medio, Gustav Klutsis, este lenguaje visual

reformado era representative de un "nuevo arte de las masas" y encarnaba el estilo y el

espiritu autenticamente sovieticos. Surgio de manera independiente de las tendencias

formalistas del "fotomontaje comercial" (segun palabras de Klutsis) predominante en la

sociedad occidental. El repertorio de imagenes de este estilo agitador glorificaba y tomaba

como modelo hechos historicos y sociales relevantes y manifestaciones industrials y

economicas del progreso en la Union Sovietica, como contraposicion a los fenomenos

culturales y los heroes literarios que habfan poblado el medio en los anos anteriores.

Estas imagenes en bianco y negro silueteadas, recortadas y montadas se

combinaban con elementos graficos de colores llamativos (esencialmente el rojo y el negro)

para transmitir un agresivo mensaje^de esfuerzo colectivo y prosperidad economica. El arte,

en vivas manifestaciones, se pone al servicio de la propaganda, y las verdades objetivas

contenidas en las fotografias documentales originales se reorganizan y manipulan para

expresar las nuevas verdades de la causa comunista.

Klutsis, Rodchenko y Stepanova, cada uno de el los partiendo de un espiritu

diferente, se entregaron con entusiasmo y dedicacion a esta orientacion politizada del

fotomontaje. Los fotomontajes de Klutsis de este periodo son complejos desde el punto de

vista de la composicion y el grafismo, en tanto que Rodchenko y Stepanova se concentran

en recursos como la perspectiva, el encuadre, los primeros pianos y las repeticiones

seriadas para dotar a las fotografias de un lenguaje que les permita comunicarse por si

mismas con las masas.

El Lissitzky, que inicialmente habia rechazado la fotografia documental, cambio

radicalmente de perspectiva al poco tiempo de regresar del extranjero a la Union Sovietica,

en 1925. Su nueva percepcion de la fotografia en terminos de contenido objetivo y funcion

politica y social se hace evidente en sus disenos para las ferias de comercio e industria y en

los catalogos de estas muestras, cuya elaboracion pasaria a ser su principal actividad a

partir de 1926. La instalacion que crea Lissitzky para el pabellon sovietico de la Exposicion

Internacional de la Prensa, celebrada en Colonia en 1928, ejemplifica esta nueva

tendencia; se trata de un mural fotografico de tamano monumental (unos 23,8 m de largo

por 3,5 m de alto) en el que se narran la historia y los logros de la prensa sovietica. El

montaje relativamente convencional de las fotografias "realistas" que ilustran el tema "La

funcion de la prensa es la educacion de las masas" confirma su alejamiento de un primer

enfoque mas experimental. El impacto causado por el fotomontaje mural de Colonia fue, no

obstante, abrumador y se ha comparado con la experiencia hipnotica del cine. El catalogo

de Lissitzky, con sus imagenes desplegables (p. 240), reproduce a pequena escala la

instalacion que el mismo denominaba un "espectaculo de cine tipografico".

Agresiva e inequivoca en cuanto a su mensaje, a esta forma de fotoperiodismo

sesgada o tendenciosa le esperaria una larga carrera en los anos venideros. Impregno la vida

cotidiana a traves de gigantescos paneles fotograficos que empapelaban las calles. En las

paginas de las publicaciones periodicas ilustradas —como La URSS en construccion (1930-

49; pp. 242, 243)— se reviso este formato cargandolo de efectos cinematograficos

deliberadamente dramaticos y poniendolo al servicio de las dolorosas realidades del regimen

estalinista. M. R.
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GUSTAV KLUTSIS, ALEKSANDR
RODCHENKO Y SERGEI SEN'KIN.
El joven guardia: para Lenin.
L. Averbakh, Bela-Kun,
L. B. Kamenev y 0. Tarkhanov, eds.
1924. Ed.: 20.000. Tipografia de

Klutsis, 10 Va x 613/i6M (26 x
17,3 cm) [568]

a-d: Klutsis. Cubierta y paginas

i.

  
b

'—

d
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Abajo:
ALEKSANDR RODCHENKO. Boceto de
cubierta de Nueva LEF. 1926. Lapiz

y lapiz de color, 109/i6 x 3V8"
(26,9 x 8 cm) [1178]
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Arriba izquierda:
ALEKSANDR RODCHENKO. Nueva LEF:
revista del Frente de Izquierdas de las
Artes, n° 6. Vladimir Mayakovsky,
ed. 1927. Ed.: 3.000. Tipografia,

815/ie x 515/ie" (22,7 x 15,2 cm)
[715]

Arriba derecha:
ALEKSANDR RODCHENKO. Nueva LEF:
revista del Frente de Izquierdas de las
Artes, n° 7. Vladimir Mayakovsky,
ed. 1927. Ed.: 2.500. Tipografia,

815/ie x 515/16" (22,7 x 15,2 cm)
[715]

Abajo izquierda:
ALEKSANDR RODCHENKO. Nueva LEF:
revista del Frente de Izquierdas de las
Artes, n° 1. Vladimir Mayakovsky,
ed. 1928. Ed.: 3.500. Tipografia,

815/iex 6 Vie" (22,8 x 15,4 cm)
[715]

Abajo derecha:
ALEKSANDR RODCHENKO. Nueva LEF:
revista del Frente de Izquierdas de las
Artes, n° 2. Vladimir Mayakovsky,
ed. 1928. Ed.: 3.000. Tipografia,

815/i6 x 515/i6" (22,8 x 15,2 cm)
[715]
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Extremo derecho:
GUSTAV KLUTSIS. Numero de carnet
de afiliado al partido 224332:
poemas sobre Lenin de Aleksandr
Bezymenskii. 1930. Ed.: 15.000.

Tipograffa, 6% x 415/i6" (17,2 x
12,5 cm) [874]

Derecha:
SOLOMON TELINGATER.
El fotomontador John Heartfield
de Sergei Tret'iakov. 1931.

Ed.: 1.000. Tipograffa, 613/i6 x

4 7/a" (17,3 x 12,4 cm) [964]
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Arriba:
GUSTAV KLUTSIS Y SOLOMON
TELINGATER. Brigada de artistas
(revista), n° 1. Pavel Novitskii,
ed. 1931. Ed.: 6.000. Tipograffa

llVfex 85/ie" (28,2 x 21,2 cm)
[940]

a: Klutsis; b: Telingater

Pagina anterior:
GUSTAV KLUTSIS. Monumento
conmemorativo a los Uderes cai'dos.
Feliks Kon, ed. 1927. Ed.: 10.000.

Litografia, 131/2 x 10 W (34,3 x
26 cm) [699]

ALEKSANDR RODCHENKO Y VARVARA
STEPANOVA. En el extranjero (revista),
n° 2. Maksim Gorky, ed. 1930.
Ed.: 25.000. Cubierta tipografica de

Rodchenko, 10 x 71/16" (25,4 x
18 cm) [896]
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VARVARA STEPANOVA. Una risa
amenazadora: las ventanas de ROSTA
de Vladimir Mayakovsky. 1932.
Ed.: 3.000. Guardas tipograficas,

97/i6x8Vi6" (24x20,5 cm)
[1006]

CONSTRUYENDO EL SOCIALISMO

EL LISSITZKY. Catalogo del pabellon
sovietico en la exposicion interna-
cional Pressa, Co Ionia 1928. 1928.
Ed.: se desconoce. Fotograbado,

tipografia y gofrado, 8Vs x 5Va"
(20,7 x 13 cm) [747]
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VARVARA STEPANOVA. Poemas
escogidos, vol. 1, 1912-25 y vol. 2,
1925-27. 2a ed., de Nikolai Aseev.
1931. Ed.: 3.000. Sobrecubiertas y
guardas tipograficas con fotografias

de Rodchenko, 53A x 45/i6" (14,7 x
10,9 cm) [959, 960]
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Izquierda, arriba y pagina siguiente
arriba:
ALEKSANDR RODCHENKO. La URSS en
construccion: el Canal del Mar Baltico
(revista), n° 12. G. Piatakov, ed.
1933. Ed.: 45.505. Fotograbado y

litograffa, 167/i6 x 11 n/i6" (41,7 x
29,7 cm) (1026]

construccion: quince anos del
Ejercito Rojo (revista), n° 2.
G. Piatakov, ed. 1933.

Ed.: 60.250. Fotograbado, 165/i6 x

11%" (41,5 x 29,5 cm) [1025]

Abajo y derecha:
EL LISSITZKY. La URSS en



EL LISSITZKY Y SOPHIE LISSITZKY. La
URSS en construction: la epopeya del
Cheliuskin (revista), n° 10.
G. Piatakov, ed. 1934. Ed.: 4.875.

Fotograbado y litografia, 167/i6 x

ll5/8" (41,8 x 29,5 cm) [1048]

fotografIa al servicio de la propaganda



ALEKSANDR RODCHENKO Y VARVARA
STEPANOVA. Diez anos de Uzbekistan
sovietico. M. Trusunkhodzhaev y
N. Vyshnepol'skaia, eds. 1934.
Ed.: 2.200. Fotograbado, tipograffa

y litograffa, ll5/i6 x 93/i6" (28,7 x
23,3 cm) [1050]
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EL LISSITZKY. El Ejercito Rojo de
obreros y campesinos.
F. E. Radionov, ed. 1934.
Ed.: 25.000. Pagina desplegable

fotograbada y tipografiada, 11 % x
133/s" (29,6 x 34 cm) [1044]
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PUBLICACIONES

NO OFICIALES

1928-33

En el periodo estalinista, que comenzo en 1928,

los artistas de la vanguardia sufrieron una presion

creciente para lograr que consagraran sus talentos

a la representation de la realidad proletaria y a

servir a los intereses socialistas. Los poetas

dedicaban odas a la production del acero y las

refinerfas petroliferas, y los pintores competfan por

los encargos del Estado para disenar albumes

conmemorativos de los logros industriales, los

aniversarios del Ejercito Rojo y otras victorias

sovieticas. Una excepcion a la regla fue el poeta y

pintor Aleksei Kruchenykh, que se mantuvo fiel a

su compromiso vital con la libertad creativa. En un

retorno a sus incursiones iniciales en la edicion y

produccion de los primeros libros litograficos,

retomo la autoedicion y los procesos de impresion

no mecanicos, elaborando libros con textos

manuscritos mediante la tecnica steklopechat

(vitrografia), un proceso similar a la litograffa con

el que realizaba tiradas de hasta 150 ejemplares.

Como editor y compilador, Kruchenykh publico,

entre otros proyectos, el monumental Khlebnikov

inedito, compuesto por 24 volumenes de trabajos

ineditos y variantes de obras publicadas basados

en las anotaciones personales de Khlebnikov que

se hallaron despues de su muerte. Cada uno de

estos volumenes fue escrito a mano por varios

artistas y autores e incluia ilustraciones nuevas o

ya publicadas. Aunque Kruchenykh vivid hasta

1968, publico sus ultimos dos libros de poesfa —

La Ironiada y La Rubiniada— en 1930. Despues

se dedico a compilar albumes, bibliografias y

registros de archivo para preservar su propio

legado, el de sus coetaneos y el del futurismo ruso.

La primera edicion sovietica de la epica tradicional

finlandesa Kalevala (1933; p. 247), supervisada

por Pavel Filonov, es la unica otra obra contem-

poranea de la que se puede decir que ha ayudado

a perpetuar las teorias esteticas de la vanguardia

futurista. Kalevala es una obra colectiva, realizada

por los alumnos de Filonov bajo su direccion, en la

que se desaffan abiertamente las estrictas

exigencias del realismo socialista en una fusion

entre imagineria no objetiva y motivos figurativos

reconocibles. J. A.

MUX
998
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Derecha:
KIRILL ZDANEVICH. Khlebnikov inedito
(coleccion), n° 13, de Velimir
Khlebnikov. Aleksei Kruchenykh,
ed. 1929. Ed.: 130. Litograffa,
615/ie x 8n/i6" (17,6 x 22 cm)
[784]

Abajo:
KIRILL ZDANEVICH. Khlebnikov inedito:
un arahazo entre las nubes
(coleccion), n° 14, de Velimir
Khlebnikov. Aleksei Kruchenykh,
ed. 1930. Ed.: 130. Litograffa,
61 l/i6 x 8 Vie" (17 x 20,5 cm)
[784]
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Izquierda:
IVAN KLIUN E IGOR' TERENT'EV.
La Ironiada: poemas liricos de
Aleksei Kruchenykh. 1930.
Ed.: 150. Cubierta Iitografica de

Kliun, 7Vi6X 715/ie" (18 x
20,1 cm) [873]

Centro:
NATALIA GONCHAROVA. Khlebnikov
inedito: Vila y el espiritu del bosque;
Perun (coleccion), n° 17
de Velimir Khlebnikov. Aleksei
Kruchenykh, ed. 1930. Ed.: 150.

Litografia, 6% x 7n/i6" (16,9 x
19,5 cm) [784]

Pagina anterior y arriba:
IVAN KLIUN Y IGOR' TERENT'EV.
Khlebniko v inedito: 1916-1921
(coleccion), n° 9, de Velimir
Khlebnikov. Aleksei Kruchenykh,
ed. 1928. Ed.: 100. Litografia,

73/ie x 77/a" (18,2 x 20 cm) [784]

a. Kliun; b. Terent'ev
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Izquierda:
Obra colectiva de graduados en arte
analftico, Escuela de Pavel Filonov.
Kalevala: epica tradicional finlandesa.
Dmitrii Bubrikha, ed. 1933.

Ed.: 10.300. Litografia, 99/i6 x 67/s"
(24,3 x 17,5 cm) [1023]
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Inventario de la Donacion
de la Judith Rothschild
Foundation

Coordinado por Harper Montgomery,

bajo la direccibn de Deborah Wye.

Documentacion y compilacion de

Jared Ash, Sienna Brown, Starr
Figura, Raimond Livasgani, Harper
Montgomery, Jennifer Roberts, Carol

Smith, Sarah Suzuki y Sandra Wong.

Version y adaptacion espanola del

equipo de documenta artes y ciencias
visuales (vid pagina 304)

Este inventario es un registro comple-
to de la donacion al Museo de Arte

Moderno de Nueva York en 2001 . El
sistema de catalogacion refleja la

practica del museo en general y las
directrices de su Departamento de

Estampas y Libros llustrados en
particular. A diferencia de la mayor

parte de las bibliograffas y repertorios
bibliograficos, se centra mas en los

artistas que en los escritores, y presta
especial atencion a los procedimien-
tos que caracterizan las contribucio-

nes artlsticas a los libros concretos
(vid las explicaciones contenidas en

el epigrafe "Descripciones de los pro-

cedimientos"). Se incluye una docu
mentacion exhaustiva sobre los pro-
cedimientos empleados en las obras

ilustradas en el catalogo, asi como en
otros volumenes cuya posible repro-

duccion se considero en el curso del
proyecto. En ultima instancia, todos

los libros seran exhaustivamente cata-
logados de este modo, y la lista com-

pleta estara disponible en la pagina

web del Museo.
D.W.

Organization. Este inventario esta
organizado en dos apartados cronolo-

gicos, cada uno de el los subdividido

por anos. Las entradas numeradas del
1 al 1.120 comprenden libros, revis-
tas y otras producciones bibliografi-

cas, como partituras, periodicos, etc.
Las entradas 1.121 a 1.225 aluden

al Material complementario: dibujos,
fotograffas, maquetas, cartas, pruebas

de imprenta, etc.; a continuacion
figura un Apendice. Las entradas con

el numero en color naranja indican

que la obra aparece reproducida en
la seccion de laminas; al final de

cada entrada figura el numero de
pagina que permite localizar la ilus-
tracion. Se incluyen tambien cinco

indices distintos: artistas, autores,
tltulos (en castellano y en otros

idiomas) y editoriales.
Artistas. Aparecen ordenados alfabeti-

camente dentro de cada ano; las obras
producidas por un mismo artista en un

determinado ano se enumeran alfabe-
ticamente segun su titulo en el idioma

original. Las obras ilustradas por dos
artistas se enumeran bajo la entrada

correspondiente al artista cuyo apellido

se encuentre antes alfabeticamente;
las ilustradas por tres o mas artistas
se incluyen bajo el enunciado "varios

artistas", con el nombre de cada uno
enumerado alfabeticamente entre

parentesis. La denominacion "Colec
cion de Libros Rusos" se aplica a

aquellos libros que carecen de contri-

buciones artisticas en forma de ilus-
traciones o elementos de diseno, pero
que fueron adquiridos por la Judith

Rothschild Foundation por razones

contextuales.
Titulos. Se ofrecen en su lengua origi

nal (ruso, ucraniano, yiddish, hebreo,
bielorruso, etc.), transcritos segun el
sistema de la Biblioteca del Congreso

de los Estados Unidos y con su tra-
duccion espanola entre parentesis.

Autores o editores. Aparecen tras los

tftulos en espanol, enumerados alfa
beticamente si son varios.

Datos de la edicion. Se mencionan el
lugar de edicion, la editorial, la fecha

de publicacibn y la tirada siempre
que se conozcan. En unos casos, esta

informacion se encuentra en el propio
libra; en otros, ha habido que recurrir
a una investigacion. Cuando el lugar

de edicion o la editorial no aparecen
en el libro o no se han podido identi-

ficar mediante una investigacion, se
emplean las denominaciones "s.l."
y/o "s.e." (sin lugar / sin editorial).

De igual modo, la tirada se define

como "desconocida" si no ha podido
verificarse su cuantfa. Los nombres
de ciudades se presentan tal como

aparecen en cada libro (una misma
ciudad puede aparecer citada de

diferentes maneras en distintos
libros: Petersburgo, San Petersburgo,

Petrogrado o Leningrado, por ejem-
plo). Las palabras extranjeras que

significan "editorial" o "imprenta"
—como Izdanie (Izd), Vkydavnytsvo,
Edizione, Farlag, Verlag, etc.- han

sido en general omitidas en los
nombres de las editoriales. Para

dar mayor coherencia al inventario,
dichas denominaciones han sido nor-

malizadas. En el (ndice de Editoriales
se incluyen referencias cruzadas de

las abreviaturas y de los nombres
alternatives de las mismas.
Formatos. Se designan como libro,

revista, periodico, partitura, folleto,
portafolio, etc., en las entradas 1 a
1.120. Las revistas se enumeran por

artista(s) dentro de un determinado
afio. Si en la Coleccibn figuran todos
los numeros de determinada revista

y todos el los se atribuyen a un mismo

artista, la revista se describe en la
entrada correspondiente al primer ano
de publicacibn. Por ejemplo, los siete

numeros de LEF (1923-1925) con
cubiertas de Aleksander Rodchenko

aparecen en la entrada correspon
diente a Rodchenko del ano 1923.

Para revistas como CA (1926-1930),

en cuyos distintos numeros participa-
ron diferentes artistas, los numeros
se han segregado por artistas. Si un

artista trabajo en mas de un numero

de una revista, sus contribuciones se
agrupan en el primer ano en que rea-
lizo una contribucion. Por ejemplo,

los trece numeros de CA en los que

participo Aleksei Gan entre 1926 y
1928 se encuentran en una entrada
correspondiente a Gan del ano 1926.

Para local izar todos los numeros de
una determinada revista que forman

parte de la Coleccibn, se aconseja
consultar el (ndice de Tftulos.

Foliacion. Se indica de dos maneras:
el tbrmino "hoja" alude a que s6lo se

ha impreso una cara del papel; el ter-
mino "pagina" se utiliza cuando se

han impreso las dos caras. Los nume
ros de pagina o de hoja aparecen

entre corchetes si no figuran impre-
sos en el propio libro y tuvieron que
ser contados y verificados por los

catalogadores del museo. Cuando
aparecen impresos en el libro, el

numero de paginas u hojas citado
remite al ultimo numero impreso en

el libro (algunos libros tienen una
o varias paginas adicionales tras su

ultima pagina numerada, que pueden

incluir una o dos paginas finales de
texto, tablas o indices, paginas en

bianco, etc.). El numero de ilustra-
ciones (por Io general, reproduccio-

nes) al margen de la foliacion regular
tambien se indica cuando es rele-

vante.
Dimensiones. Se ofrecen en pulgadas

y en centfmetros, y la altura precede
a la anchura. Para los libros y las
revistas, las dimensiones indicadas

remiten a la pagina mas grande y,
en los casos en que el tamano de las

paginas varfa mas de un cuarto de
pulgada (0,63 cm) se emplea el cali-
ficativo de irregulares ("irreg."). En el

apartado de Material complementario,
se consideran igualmente irregulares

las dimensiones de las paginas en las
que la anchura o la altura varfan mas

de un cuarto de pulgada.
Descripciones tecnicas. La descripcion

de los materiales y las tecnicas (cen-
tradas en los libros que aparecen

ilustrados en el catalogo) pretenden
plasmar con la mayor exhaustividad

posible, y al mismo tiempo con la
maxima concision, las contribuciones

artisticas reflejadas en los libros. Se
han tenido en cuenta el diseno glo

bal, la cubierta, las ilustraciones y el
texto; no obstante, estos elementos

solo se citan cuando se sabe que han
sido especialmente preparados por

el/los artista/s en cuestibn. No se
hace referencia a cubiertas o a textos
que responden a formatos de diseno

estandarizado. Las atribuciones tex-
tuales en la descripcion de un pro-

cedimiento remiten a la persona que

diseno o transcribio el texto (que no
necesariamente es el autor del texto).
En algunos casos, este disenador es

anbnimo y no se proporciona ninguna
atribucibn.

Las tecnicas de impresion —tipo-

graffa, litograffa, hectograffa, linoleo,
fotograbado, etc.— han sido identifi-
cadas y utilizadas en conjuncion con

las palabras "ilustracibn", "texto",
"diseno tipografico" o "rotulacibn",

con objeto de especificar los proce-
dimientos tecnicos empleados para la

impresion de los diferentes elementos

del libro.
El termino "diseno tipografico" solo

se utiliza para referirse a los casos en

los que la tipograffa se emplea de
manera innovadora segun el criterio de

los catalogadores del museo. Remite
a aquellos disehos que utilizan tipos

prefabricados como los que podrfan
hallarse en una imprenta tipografica.

Por el contrario, "rotulacion" remite
a un diseno realizado a mano por un

artista, ideado para su posterior repro-
duccion a traves de la litograffa o la

impresibn tipografica. Tal como se
emplean aquf, los dos terminos abar-

can tanto las letras como otros ele
mentos de diseno decorativos o abs

tracts. El tbrmino "texto manuscrito"

se emplea en referencia a los escritos

a mano y posteriormente impresos; a
esta categorfa pertenecen tambien los

"disenos manuscritos", que represen-
tan una desviacibn poetica respecto a

la presentacion lineal estbndar.
Por lo general, no se alude a las

reproducciones fotomecanicas de

pinturas, dibujos u otras obras de arte

como ilustraciones, a menos que se
hayan considerado de especial rele-

vancia para la estructura artfstica
global o el significado del libro o la
revista. Por consiguiente, no se men

cionan las reproducciones que ejer-
cen una funcion similar a la de las

imagenes documentales en un libro
de texto o una revista de historia del

arte. Esto tiene especial relevancia
en los libros que incluyen laminas
(ya que dichas laminas suelen ser

reproducciones) y en las revistas
(muchas de las cuales contienen

abundantes reproducciones).
Papel. Solo se menciona en el caso

de que este coloreado o presente
alguna caracterfstica especial.
Inscripciones. Se senalan aquellas

que tienen un particular interes his-

torico o literario en libros concretos.
La frase de credito "Donacion de la
Judith Rothschild Foundation" afecta

a todos los items que aparecen en

este inventario. Se ha obviado su
reproduccibn en cada una de las
entradas para ahorrar espacio y evitar

redundancias. En algunos casos
puede aparecer entre parentesis un

crbdito adicional, que indica que la
Judith Rothschild Foundation adqui-

rib el libro en cuestibn de una fuente
que desea reflejar. La frase de credito

completa para una obra de este tipo
serfa, por ejemplo, "The Museum of

Modern Art, Nueva York. Donacion

de la Judith Rothschild Foundation
(Archivo Boris Kerdimun)".
Los numeros de ingreso han sido dise-

nados para cada libro siguiendo el
sistema de registro del museo. La

primera parte del numero indica el
orden en que la obra entro a formar

parte de la coleccion del museo, den
tro del ano en que fue adquirida; la

segunda parte (2001) alude al afio
de ingreso; la tercera parte (cuando

existe) senala las ilustraciones nume
radas en ese libro (cabe decir que,

por lo general, el numero de ilustra
ciones no incluye las paginas dise-

nadas como laminas en la foliacion,
ya que tales laminas son, en su

mayorfa, reproducciones). En el caso
de las publicaciones periodicas (revis

tas, por ejemplo), la tercera parte del
numero puede incluir tambibn una

serie de letras que remiten a los
diferentes numeros de volumen que

forman parte de esa entrada. Un
reducido numero de obras del inven

tario presentan un tipo distinto de
numero al final de la entrada, enca-

bezado siempre por las letras TR.
Estos items corresponden a objetos

incorporados a la coleccion muy
recientemente, a los que no se habfa

adjudicado un numero de ingreso en
la fecha de impresibn de la catalo-

gacibn originaria. El numero de
ingreso o, en ciertos casos, el numero

«TR» se debe utilizar para referirse a
la obra en cuestibn al entrar en con-

tacto con el museo o al encargar
fotograffas.
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1910

1. Burliuk, Vladimir. Sac/o/f st/c/e/

(Trampa para jueces) por varios
autores (David Burliuk, Nikolai
Burliuk, Elena Guro, Vasilii

Kamenskii, Velimir Khlebnikov,
Sergei Miasoedov y Ekaterina

Nizen). San Petersburgo:
Zhuravl', 1910. Tirada: 300.

Libro: 131 hojas, 47/sx 315/i6M
(12.4 x 10 cm). Cubierta de

papel pintado con texto montado
en la cara anterior; 10 ilustra-

ciones tipograficas; texto e
ilustraciones impresos en el

reverso de hojas de papel
pintado. 21.2001.1-10 [p. 63]

2. Kruchenykh, Aleksei. Ves'

Kherson v karikaturakh,

sharzhakh i portretakh. Vypusk
1 -i (Todo Kherson en historietas,

caricaturas y retratos. Primera
entrega) por Aleksei Kruchenykh.
Kherson: el autor, 1910. Tirada:

desconocida. Libro: [2] hojas,
8V2 x 6%" (21.6 x 17.5 cm).
431.2001

3. Artistas anonimos. Slovolitnia
G. F. Mader v Tiflis (La fundicidn
de tipos G. F. Mader en Tiflis).

Tiflis: [s.l./s.e.], 1910. Tirada:
desconocida. Libro: [141] hojas,
incluida [1] hoja de 1/3 del

tamaho, 9V2 x 71/t" (24.1 x 18.5

cm). (Archivo Boris Kerdimun).
427.2001

4. Varios artistas (Aleksander

Yreev, Nikolai Kul'bin, A. A.

Nikolaev, Liudmila Shmit-
Ryzhova, N. M. Siniagin y

Evgenii Vashchenko). Studiia

impressionistov (Estudio de los
impresionistas). Nikolai Kul'bin,
ed. San Petersburgo: N. I.

Butkovskaia, 1910. Tirada:
2.000. Libro: 127 paginas, [5]
leiminas, ll1/* x 7V2" (28.5 x 19

cm). 429.2001

1911

5. Coleccion de Libros Rusos.

Ustav obshchestva khudozhnikov
"Bubnovyi valet" (Estatutos de la

Asociacidn de Artistas "La Sota
de Diamantes"). Moscu:

[s.l./s.e.], 1911. Tirada: descono
cida. Libro: 8 paginas, 6u/i6 x

5" (17 x 12.7 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 430.2001

6. Varios artistas (Boris Anisfeld,
Sergei Chekhonin, Vladimir

Chembers, Mstislav Dobuzhinskii,
Aleksander lakovlev y Sergei

Sudeikin). Speculum animae
(Espejo del alma) por Sergei

Rafalovich. San Petersburgo:

Shipovnik, 1911. Tirada: 2.200.
Libro: 98 paginas, 9% x 73/s"
(24.7 x 18.7 cm). 428.2001

1912

7. Goncharova, Natalia. Igra v
adu (Juego en el infierno) por
Velimir Khlebnikov y Aleksei

Kruchenykh. Moscu: [s.l./s.e.],

1912. Tirada: 300. Libro: 14

hojas, 73/i6 x 5V2" (18.3 x 14.6
cm). Cubierta con texto manu-

scrito litografiado e ilustracion en
la cara anterior; 13 ilustraciones

litografiadas; texto manuscrito
litografiado. 31.2001.1-14 [p. 70]

8. Guro, Elena y Mikhail

Matiushin. Osennii son. P'esa
v chetyrekh kartinakh (Sueho

otohal. Obra en cuatro actos) por
Elena Guro. San Petersburgo: N.

I. Butkovskaia, 1912. Tirada:
500. Libro: 57 paginas, [5] lami-

nas, 7l/2 x 5Vs" (19 x 13 cm)
(irreg.). 432.2001

9. Larionov, Mikhail. Starinnaia
liubov' (Amor antiguo) por

Aleksei Kruchenykh. Moscu: el
autor, 1912. Tirada: 300. Libro:
14 hojas, 55/8X 3n/i6" (14.3 x

9.2 cm). Cubierta con ilustra
ciones litografiadas en las caras

anterior y posterior; 4 ilustracio
nes litografiadas; texto manus

crito litografiado. 41.2001.1-6

[p. 66]

10. Coleccion de Libros Rusos.

Obshchestvo khudozhnikov
"Soiuz molodezhi" (Sociedad de
artistas «Uni6n de la Juventud»),

n° 1, por varios autores (Vladimir
Markov', losif Shkol'nik y Eduard

Spyikov). San Petersburgo: Soiuz
molodezhi, 1912. Tirada: 500.

Revista: 24 paginas, [6] laminas,
9V8 x 67/ie" (23.2 x 16.4 cm).
434.2001

11. Coleccion de Libros Rusos.
Obshchestvo khudozhnikov
"Soiuz molodezhi" (Sociedad de

artistas «Union de la Juventud"),
n° 2, por varios autores (Elie

Faure, Vladimir Markov', et al.).
San Petersburgo: Soiuz

molodezhi, 1912. Tirada: 500.
Revista: 42 paginas, [6] laminas,

9Vz x 6V8" (24.2 x 15.5 cm).
433.2001

12. Coleccion de Libros Rusos.

Poshchechina obshchestvennomu
vkusu. V zashchitu svobodnogo
iskusstva. Stikhi, proza, stat'i

(Una bofetada a I gusto del publi
co. En defensa del arte libre.

Poesia, Prosa, Ensayos) por

varios autores (David Burliuk,
Nikolai Burliuk, Vasily Kyinsky,
Velimir Khlebnikov, Aleksei

Kruchenykh, Benedikt Livshits y

Vladimir Mayakovsky). Moscu: G.
L. Kuz'min, 1912. Tirada: 600.

Libro: 112 paginas, 9Vi6 x
6u/i6" (23 x 17 cm). Cubierta en
arpillera marrbn con texto

tipografico en la cara anterior;

paginas impresas sobre papel de
estraza. 20.2001 [p. 63]

13. Coleccibn de Libros Rusos.

Poshchechina obshchestvennomu
vkusu. V zashchitu svobodnogo
iskusstva. Stikhi, proza, stat'i
(Una bofetada a I gusto del publi

co. En defensa del arte libre.

Poesia, Prosa, Ensayos) por

varios autores (David Burliuk,
Nikolai Burliuk, Vasily Kyinsky,
Velimir Khlebnikov, Aleksei

Kruchenykh, Benedikt Livshits y
Vladimir Mayakovsky). Moscu: G.

L. Kuz'min, 1912. Tirada: 600.

Libro: 112 paginas, 815/i6 x 6%"
(22.7 x 17.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1086.2001

14. Varios artistas (Natalia

Goncharova, Mikhail Larionov,

Nikolai Rogovin y Vladimir
Tatlin). Mirskontsa (El mundo

al reves) por Velimir Khlebnikov
y Aleksei Kruchenykh. Moscu:

[s.l./s.e.], 1912. Tirada: 220.
Libro: [38] hojas, 73̂ x 57/i6"

(18.7 x 13.8 cm) (irreg.). Cubier
ta con collage de Goncharova en

papel de plata y texto manuscrito

litografiado montado en la cara
anterior; 28 ilustraciones litogra
fiadas (13 de Goncharova, 10 de

Larionov, 4 de Rogovin y 1 de
Tatlin); manuscrito litografiado y

textos estampados con un sello.
32.2001 [p. 69]

15. Varios artistas (Natalia

Goncharova, Mikhail Larionov,
Nikolai Rogovin y Vladimir

Tatlin). Mirskontsa (El mundo
al reves) por Velimir Khlebnikov

y Aleksei Kruchenykh. Moscu:

[s.l./s.e.], 1912. Tirada: 220.
Libro: [39] hojas, 7V4 x 5V2"

(18.4. x 14 cm) (irreg.). Cubierta
con collage de Goncharova en
papel marmoreo y texto manus

crito litografiado sobre papel azul

montado en la cara anterior; 28

ilustraciones litografiadas (13 de
Goncharova, 10 de Larionov,
4 de Rogovin y 1 de Tatlin);

manuscrito litografiado y textos
estampados con un sello.
33.2001 [p. 68]

16. Varios artistas (Natalia

Goncharova, Mikhail Larionov,
Nikolai Rogovin y Vladimir

Tatlin). Mirskontsa (El mundo
al reves) por Velimir Khlebnikov

y Aleksei Kruchenykh. Moscu:
[s.l./s.e.], 1912. Tirada: 220.

Libro: [38] hojas, 7Vi6 x 5V2"
(18 x 14 cm) (irreg.). Cubierta

con collage de Goncharova en
papel negro satinado, y texto

manuscrito litografiado montado
en la cara anterior; 28 ilustracio

nes litografiadas (13 de Goncha
rova, 10 de Larionov, 4 de Rogo

vin y 1 de Tatlin); manuscrito

litografiado y textos estampados
con un sello. 34.2001 [p. 68]

17. Varios artistas (Natalia Gon
charova, Mikhail Larionov, Niko
lai Rogovin y Vladimir Tatlin).

Mirskontsa (El mundo al reves)

por Velimir Khlebnikov y Aleksei
Kruchenykh. Moscu: [s.l./s.e.],
1912. Tirada: 220. Libro: [38]
hojas, 7V2 x 5V2" (19 x 14 cm)

(irreg.). Cubierta con collage de

Goncharova en papel negro y
texto manuscrito litografiado

montado en la cara anterior; 28

ilustraciones litografiadas (13 de

Goncharova, 10 de Larionov, 4

de Rogovin, 1 de Tatlin); manus
crito litografiado y textos estam

pados con sello. 35.2001 [p. 68]

18. Varios artistas (Natalia Gon

charova, Mikhail Larionov, Niko
lai Rogovin y Vladimir Tatlin).

Mirskontsa (El mundo al reves)
por Velimir Khlebnikov y Aleksei

Kruchenykh. Moscu: [s.l./s.e.],
1912. Tirada: 220. Libro: [38]
hojas, 7Vi x 53/ie" (19 x 13.2

cm) (irreg.). Cubierta con collage
de Goncharova en papel verde

satinado, y texto manuscrito

litografiado montado en la cara
anterior; 28 ilustraciones litogra
fiadas (13 de Goncharova, 10 de

Larionov, 4 de Rogovin y 1 de

Tatlin); manuscrito litografiado y
textos estampados con un sello.
36.2001 [p. 68]

1913

19. Burliuk, David y Vladimir
Burliuk. Dokhlaia Iuna. Sbornik

edinstvennykh futuristov miral!
Poetov Gileia. Stikhi, proza,

stat'i, risunki, oforty (La tuna

malsana. Antologia de los unicos
futuristas del mundo!! Los poetas

de Gileia. Poesia, prosa, ensayos,
dibujos y aguafuertes) por varios

autores (David Burliuk, Nikolai
Burliuk, Velimir Khlebnikov,

Aleksei Kruchenykh, Benedikt
Livshits y Vladimir Mayakovsky).

Moscu: Futuristy "Gileia", 1913.
Tirada: 1.000. Libro: 119 pagi

nas, [17] laminas, 7u/i6 x 515/i6"
(19.5 x 15.2 cm). 16 ilustracio

nes litografiadas, 3 ilustraciones
tipograficas y 2 ilustraciones al

aguafuerte. 25.2001.1-17 [p. 64]

20. Burliuk, David y Vladimir
Burliuk. Zatychka. Sbornik.

Velimir Khlebnikov; David,
Vladimir, Nikolai Burliuki.

Risunki. Stikhi (El tapdn.
Antologia. Velimir Khlebnikov;

David, Vladimir y Nikolai Burliuk.

Dibujos, Poesia) por varios
autores (David Burliuk, Nikolai
Burliuk y Velimir Khlebnikov).

Kherson: Futuristy "Gileia",

1913. Tirada: 450. Libro: 13
hojas, [2] laminas a doble pagi-
na, 93/i6 x 7V16" (23.3 x 18

cm). Cubierta en papel azul; 2

ilustraciones litografiadas reto-
cadas con acuarela (1 de David

Burliuk y 1 de Vladimir Burliuk);
texto impreso sobre papel rojo.
29.2001.1-2 [p. 64]

21. Burliuk, David y Kazimir

Malevich. Pobeda nad solntsem.
Opera (Victoria sobre el sol.
Opera) por Velimir Khlebnikov,

Aleksei Kruchenykh y Mikhail

Matiushin. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1913. Tirada: 1.000.

Libro: 23 paginas, 9% x 6u/i6"
(24.4 x 17 cm). Cubierta con

ilustraci6n tipografica de
Malevich en la cara anterior e
ilustracion tipografica de Burliuk

en cara posterior. 48.2001 [p. 74]
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22. Goncharova, Natalia. Tres

laminas de Pustynniki;
Pustynnitsa. Dve poemy
(Ermitanos; Ermitahas. Dos poe-

mas) por Aleksei Kruchenykh.
Moscu: G. L. Kuz'min y S. D.

Dolinskii, 1913. Tirada: 480.
Hojas: (1), 7V4X 5u/i6" (18.4 x

14.5 cm); (2), 7Va x 5n/i6"
(18.4 x 14.4 cm); (3), 7xh x
5n/i6" (19 x 14.4 cm). 3 ilustra-
ciones litografiadas.
(Donacion de Elaine Lustig

Cohen). 6.2001.1-3

23. Goncharova, Natalia. Serdtse
v perchatke (El corazon en un

guante) por Konstantin
Bol'shakov. Moscu: Mezonin

poezii, 1913. Tirada: desconoci-
da. Libro: (16] paginas, 81/4 x

57/8" (21 x 15 cm). 442.2001

24. Goncharova, Natalia.
Vertogradari nad lozami (Viticul-

tores en la vina) por Sergei

Bobrov. Moscu: Lirika, 1913.
Tirada: 500. Libra: 162 paginas,

[10] laminas a doble pagina,
7Vie x 4%" (17.9 x 11.7 cm).
Cubierta en papel azul con ilus

tracion tipografica en oro en la
cara anterior; 1 ilustracion tipo

grafica y 10 ilustraciones litogra
fiadas a doble pagina.

45.2001.1-12 [p. 87]

25. Goncharova, Natalia. Vystavka
kartin Natalii Sergeevny

Goncharovoi 1900-1 913

(Exposicion de Pinturas de
Natalia Sergeevna Goncharova

1900-1913), segunda edicibn,
por Natalia Goncharova. Moscu:
Ts. A. Miunster, 1913. Tirada:

desconocida. Libra: 12 paginas,
[3] laminas, 7u/ie x 53/t" (19.6 x

14.6 cm). 444.2001

26. Goncharova, Natalia y Mikhail

Larionov. Luchizm (Rayonismo)
por Mikhail Larionov. Moscu: K. i
K., 1913. Tirada: 1.000. Libro:

21 paginas, [6] laminas, 53/4 x
4%" (14.7 x 11.8 cm).

436.2001

27. Goncharova, Natalia y Mikhail

Larionov. Natal'ia Goncharova,
Mikhail Larionov (Natalia

Goncharova, Mikhail Larionov) por
Eli Eganbiuri [ll'ia Zdanevich],

Moscu: Ts. A. Miunster, 1913.

Tirada: 525. Libro: 39 paginas,
XXI paginas, [54] Ibminas, ll13/i6

x 9W (30 x 23 cm). 437.2001

28. Goncharova, Natalia y Mikhail

Larionov. Pustynniki; Pustynnitsa.
Dve poemy (Ermitanos; Ermita
nas. Dos poemas) por Aleksei

Kruchenykh. Moscu: G. L.
Kuz'min y S. D. Dolinskii, 1913.

Tirada: 480. Libro: [22] hojas,

7% x 5%" (18.7 x 14.3 cm).
Cubierta con ilustracion litografia-

da de Larionov y texto manuscrito
en la cara anterior, y texto manu

scrito litografiado en la cara pos
terior; 14 ilustraciones litografia

das de Goncharova; texto manus

crito litografiado. 40.2001.1-16

[p. 78]

29. lakulov, Georgii. Orientalia

(Orientalia) por Marietta
Shaginian. Moscu: Al'tsion,

1913. Tirada: 500. Libro: 53
paginas, 8% x 6V4" (22.6 x 15.8

cm). (Archivo Boris Kerdimun).
440.2001

30. Krychevs'kyi, Vasyl'. Blyska-

vytsi. Suspil'na studiia (Destellos

de luz. Un estudio social) por
Mykhailo latskiv. Kiev-Lvov:
Ukrain'ska-rus'ka vydavnycha

spilka, 1913. Tirada: 1.250.

Libro: 92 paginas, 713/i6 x 43A"
(19.8 x 12 cm) (irreg.). (Archivo
Boris Kerdimun). 931.2001

31. Larionov, Mikhail. Oslinyi
khvost i Mishen' (La Cola de Asno

y La Diana) por varios autores
(S. Khudakov, Mikhail Larionov y
Varsanofii Parkin). Moscu: Ts. A.

Miunster, 1913. Tirada: 525.

Libro: 151 paginas, 117/sx87/8"
(30.1 x 22.5 cm). Cubierta con

ilustracion tipografica en la cara
anterior; 10 ilustraciones litogra

fiadas, sobrepuestas. 43.20

[p. 88]

32. Larionov, Mikhail. Oslinyi
khvost i Mishen' (La Cola de Asno

y La Diana) por varios autores (S.
Khudakov, Mikhail Larionov y
Varsanofii Parkin). Moscu: Ts. A.

Miunster, 1913. Tirada: 525.

Libro: 151 paginas, ll5/i6X
89/i6" (28.7 x 21.8 cm). Cubierta
con ilustracion tipografica en la

cara anterior; 9 ilustraciones
litografiadas, sobrepuestas. (Este

ejemplar carece de la ilustracion

de la pagina 71.) (Archivo Boris
Kerdimun). 70.2001

33. Larionov, Mikhail. Poluzhivoi

(Medio vivo) por Aleksei
Kruchenykh. Moscu: G. L.

Kuz'min y S. D. Dolinskii, 1913.

Tirada: 480. Libro: [17] hojas,
7V> x 513/ie" (18.4 x 14.8 cm).
Cubierta con ilustraciones

litografiadas en las caras anterior
y posterior; 15 ilustraciones lito

grafiadas; texto manuscrito lito
grafiado. 37.2001.1-17 [p. 83]

34. Larionov, Mikhail. Pomada
(Pomada) por Aleksei

Kruchenykh. Moscu: G. L.
Kuz'min y S. D. Dolinskii, 1913.

Tirada: 480. Libro: [17] hojas,
53/4 x 37/s" (14.7 x 9.9 cm).

Cubierta en papel rojo satinado
con ilustracion litografiada con

retoques a la acuarela y texto
manuscrito, ambos montados en

la cara anterior; 11 ilustraciones
litografiadas, 7 con retoques de

acuarela montadas sobre papel
de pan de oro; texto manuscrito

litografiado. 38.2001.1-12 [p. 67]

35. Larionov, Mikhail. Pomada

(Pomada) por Aleksei Kruchenykh.
Moscu: G. L. Kuz'min y S. D.

Dolinskii, 1913. Tirada: 480.

Libro: [17] hojas, 515/i6 x 4V8"
(15.2 x 10.5 cm) (irreg.). Cubier

ta en papel rojo satinado con ilus
tracion litografiada y texto manu

scrito, ambos montados en la
cara anterior, y texto manuscrito

litografiado en la cara posterior;
11 ilustraciones litografiadas, 7
montadas sobre papel de pan de

oro; texto manuscrito litografiado.
39.2001.1-12 [p. 67]

36. Larionov, Mikhail. Cuatro ilus

traciones de Pomada (Pomada).
Moscu: G. L. Kuz'min y S. D.

Dolinskii, 1913. Tirada: 480. [4]
hojas, (1) 4V2 x 3117i6" (11.4 x

9.3 cm); (2) 49/iex 41/s" (11.6 x
10.5 cm); (3) 49/ie x 35/i6" (11.6

x 8.5 cm); (4) 4V2 x 3u/i6"
(11.5 x 9.3 cm). 4 litografias.

(Donacion de Elaine Lustig
Cohen). 232.2001.1-4

37. Malevich, Kazimir. Porosiata

(Lechones) por Aleksei Kruche
nykh y Zina V. San Petersburgo:

[s.l./s.e.], 1913. Tirada: 550.
Libro: 15 paginas, 7n/i6X 5n/i6"
(19.6 x 14.4 cm). Cubierta con

ilustracion litografiada sobre

papel verde claro montada en la
cara anterior; 1 ilustracion lito

grafiada sobre papel verde claro,
sobrepuesta. 49.2001.1-2 [p. 74]

38. Malevich, Kazimir. Troe (Los

Tres) por varios autores (Elena
Guro, Velimir Khlebnikov y Alek

sei Kruchenykh). San Peters
burgo: Zhuravl', 1913. Tirada:

500. Libro: 96 paginas, 79/16 x
71/16" (19.3 x 18 cm). Cubierta

con diseno manuscrito litografia
do e ilustracion en la cara anteri

or y texto manuscrito litografiado
en la cara posterior; 4 reproduc-

ciones fotomecanicas; todas las
paginas impresas sobre papel

verde claro. 52.2001 [p. 75]

39. Malevich, Kazimir y Olga

Rozanova. Slovo kak takovoe
(La palabra como tal) por Velimir

Khlebnikov y Aleksei Kruchenykh.
Moscu: [s.l./s.e.], 1913. Tirada:

500. Libro: 15 paginas, 93/16 x
788" (23.4 x 18.8 cm). Cubierta

con ilustracion litografiada de
Malevich sobre papel verde claro

montado en la cara anterior;
1 ilustracion litografiada de

Rozanova sobre papel verde claro,
sobrepuesta. 50.2001 [p. 74]

40. Malevich, Kazimir y Olga
Rozanova. Vozropshchem

(Protestemos) por Aleksei
Kruchenykh. San Petersburgo:

[s.l./s.e.], 1913. Tirada: 1.000.
Libro: 12 paginas, [3] laminas,
7/2 x 5V2" (19 x 14 cm) (irreg.).

Cubierta con diseno tipografico
en la cara anterior; 3 ilustracio

nes litografiadas (2 de Malevich y
1 de Rozanova). 53.2001.1-4

[p. 75]

41. Rozanova, Olga. Chort i
rechetvortsy (El Diablo y los
oradores) por Aleksei Kruchenykh.

San Petersburgo: [s.l./s.e.], 1913.

Tirada: 1.000. Libro: 16 paginas,
813/ie x 6lA" (22.4 x 15.8 cm).
Cubierta en papel de estraza con

ilustracibn litografiada en la cara
anterior. 56.2001 [p. 72]

42. Rozanova, Olga. Chort i
rechetvortsy (El Diablo y los
oradores) por Aleksei Kruchenykh.

San Petersburgo: [s.l./s.e.],

1913. Tirada: 1.000. Libro: 16
paginas, 815/i6 x 65/i6" (22.7 x
16.1 cm). (Donacion de Tamar

Cohen y David Slatoff).

435.2001

43. Rozanova, Olga. Utinoe
gnezdyshko... durnykh slov

(El nido del patito... palabrotas)
por Aleksei Kruchenykh. San

Petersburgo: [s.l./s.e.], 1913.
Tirada: 500 (100 retocados a

mano). Libro: [22] hojas
(sueltas), 73/b x 413/i6" (18.8 x
12.2 cm) (irreg.). Cubierta con

retoques de acuarela y gouache
en la cara anterior; 14 ilustra

ciones litografiadas con retoques
de acuarela yb gouache; texto

manuscrito litografiado con reto
ques de acuarela yb gouache.

17.2001.1-22 [pp. 76, 77]

44. Rozanova, Olga. Utinoe

gnezdyshko... durnykh slov
(El nido del patito ... palabrotas)
por Aleksei Kruchenykh. San

Petersburgo: [s.l./s.e.], 1913.

Tirada: 500 (100 retocados a
mano). Libro: [22] hojas, 7% x
43/4" (18.8 x 12 cm) (irreg.).

Cubierta en papel purpura con

texto tipografico pegado en las
caras anterior y posterior; 14
ilustraciones litografiadas; texto

manuscrito litografiado. 63.2001

45. Rozanova, Olga y losif

Shkol'nik. "Soiuz molodezhi" pri

uchastii poetov "Gileia" (La
«Union de la Juventud» en
colaboracion con los poetas de

"Gileia"), n° 3,por varios autores
(David Burliuk, Nikolai Burliuk,

Elena Guro, Velimir Khlebnikov,
Aleksei Kruchenykh, Benedikt

Livshits, Mikhail Matiushin, Olga
Rozanova y Eduard Spyikov).

Petersburgo: Soiuz molodezhi,
1913. Tirada: 1.000. Libro: 82

paginas, [11] laminas y [1] al
dorso, 9V2 x 9'/i6" (24.1 x 23

cm). Cubierta en papel purpura
con ilustracibn tipografica en la

cara anterior; 11 ilustraciones
litografiadas (6 de Rozanova y 5

de Shkol'nik). 60.2001

46. Rozanova, Olga y losif
Shkol'nik. "Soiuz molodezhi" pri

uchastii poetov "Gileia" (La

"Unidn de la Juventud» en
colaboracidn con los poetas de

"Gileia"), n° 3, por varios autores
(David Burliuk, Nikolai Burliuk,

Elena Guro, Velimir Khlebnikov,
Aleksei Kruchenykh, Benedikt

Livshits, Mikhail Matiushin, Olga

Rozanova y Eduard Spyikov).
Petersburgo: Soiuz molodezhi,

1913. Tirada: 1.000. Libro: 82

paginas, 11 laminas, 97/6 x
815/i6" (24 x 22.8 cm). Cubierta
en papel purpura con ilustracion

tipografica en la cara anterior;
11 ilustraciones litografiadas (6

de Rozanova y 5 de Shkol'nik).

80.2001.1-12

47. Shevchenko, Aleksander. Neo-
primitivizm. Ego teoriia, ego
vozmozhnosti, ego dostizheniia

(Neoprimitivismo. Teoria, proce-
dimientos y logros) por Aleksan

der Shevchenko. Moscu: el autor,
1913. Tirada: 1.000. Libro: 31

paginas, [12] laminas, 8% x
7yi6" (22.5 x 18 cm). 439.2001

48. Siniakova, Mariia. Tavro
vzdokhov. Poema (La serial de

los suspiros. Poema) por Boris
Kushner. Moscu: Aventiura,

1913. Tirada: 300. Libro: 16
paginas, 813/i6X 5u/i6" (22.4 x

14.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 461.2001

49. Varios artistas (Aleksei
Kruchenykh, Nikolai Kul'bin y

Olga Rozanova). Bukh lesinnyi
(Rapido forestal) por Velimir
Khlebnikov y Aleksei Kruchenykh.

San Petersburgo: EUY, 1913.
Tirada: 400. Libro: [22] hojas,

57/8 x 315/ie" (14.9 x 10.2 cm)
(irreg.). Cubierta en papel verde

claro con ilustraciones litografia
das de Rozanova en las caras

anterior y posterior; 16 ilustra
ciones litografiadas (3 de

Rozanova, 1 de Kul'bin y 12
vinetas de cabecera y florones

de Kruchenykh); texto manuscrito

litografiado; todas las paginas
impresas en papel verde claro.

55.2001 [p. 72]

50. Varios artistas (Vasilii Chekry-
gin, Vladimir Mayakovsky y Lev

Shekhtel [Lev Zhegin]). la! (jYo!)
por Vladimir Mayakovsky. Moscu:

G. L. Kuz'min y S. D. Dolinskii,
1913. Tirada: 300. Libro: 16

hojas, 9% x 615/ie" (23.9 x 17.6
cm). Cubierta con texto manus

crito litografiado y ilustracion de
Mayakovsky en la cara anterior;

8 ilustraciones litografiadas (5 de
Chekrygin y 3 de Shekhtel); texto

manuscrito litografiado de
Chekrygin. (Archivo Boris

Kerdimun). 42.2001 [p. 89]

51. Varios artistas (Viktor Bart,

Natalia Goncharova, Mikhail
Larionov, Aleksander Shevchenko,

lllarion Skuie y un nino anonimo).
Printsipy kubizma i drugikh sovre-
mennykh techenii v zhivopisi

vsekh vremen i narodov (Princi-

pios del cubismo y otras tenden-
cias modernas en la pintura de

todas las edades y todos los
pueblos) por Aleksander Shev

chenko. Moscu: el autor, 1913.
Tirada: desconocida. Libro: 24

hojas, [9] laminas, 6/2 x 4n/i6"
(16.5 x 11.9 cm). Cubierta con

texto manuscrito litografiado e
ilustracibn de Shevchenko en la
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cara anterior; 9 ilustraciones
litografiadas (2 de Shevchenko, 2

de Bart, 2 de Skuie, 1 de
Goncharova, 1 de Larionov y 1 de

un nino andnimo); texto mecano-
grafiado litografiado. (Donacion
de Tamar Cohen y David Slatoff).

71.2001.1-10

52. Varios artistas (Viktor Bart,

Natalia Goncharova, Mikhail
Larionov, Aleksander Shevchenko,

lllarion Skuie y un nino andnimo).
Printsipy kubizma i drugikh sovre-

mennykh techenii v zhivopisi
vsekh vremen i narodov

(Principios del cubismo y otras

tendencias modernas en la pintu-
ra de todas las edades y todos los
pueblos) por Aleksander Shev

chenko. Moscu: el autor, 1913.
Tirada: desconocida. Libro: 24

hojas, [9] laminas, 6V2 x 4u/i6"
(16.5 x 11.9 cm). Cubierta con

texto manuscrito litografiado e
ilustracidn de Shevchenko en la

cara anterior; 9 ilustraciones lito
grafiadas (2 de Shevchenko, 2 de

Bart, 2 de Skuie, 1 de Goncha
rova, 1 de Larionov y 1 de un

nino andnimo); texto mecanogra-
fiado litografiado. 72.2001.1-10

53. Varios artistas (David Burliuk,

Vladimir Burliuk, Natalia
Goncharova, Elena Guro y Mikhail

Larionov). Sadok sudei II (Trampa
para jueces II) por varios autores

(David Burliuk, Nikolai Burliuk,
Elena Guro, Velimir Khlebnikov,

Aleksei Kruchenykh, Benedikt
Livshits, Vladimir Mayakovsky,

Militsa y Ekaterina Nizen). San
Petersburgo: Zhuravl', 1913.

Tirada: 800. Libro: 107 paginas,

7n/i6 x 6Vi>" (19.5 x 16.5 cm).
Cubierta en papel pintado con
titulo montado en la cara anteri

or; 15 ilustraciones tipograficas
(6 de Guro, 3 de D. Burliuk, 2 de

Goncharova, 2 de Larionov y 2 de
V. Burliuk); todas las paginas

impresas en papel verde claro.
22.2001 [p. 63]

54. Varios artistas (David Burliuk,
Nadezhda Burliuk, Vladimir
Burliuk, Vladimir Mayakovsky y

Vladimir Tatlin). Trebnikh troikh.
Sbornik stikhov i risunkov (El

Misal de tres. Antologfa de poe-
mas y dibujos) por varios autores

(David Burliuk, Nikolai Burliuk,
Velimir Khlebnikov y Vladimir
Mayakovsky). Moscu: G. L.

Kuz'min y S. D. Dolinskii, 1913.

Tirada: 1.100. Libro: 86 paginas,
[13] Idminas, 83/ie x 6n/i6" (20.8
x 17 cm). 443.2001

55. Varios artistas (Natan Al'tman,
Natalia Goncharova, Nikolai
Kul'bin, Kazimir Malevich y Olga

Rozanova). Vzorval' (Estallando),
segunda edicion, por Aleksei

Kruchenykh. San Petersburgo:

[s.l./s.e.], 1913. Tirada: 450.

Libro: [29] hojas, 6% x 4%"
(17.4 x 11.8) (irreg.). Cubierta
con ilustracidn litografiada de

Rozanova en la cara anterior; 17

ilustraciones litografiadas (10 de

Kul'bin, 3 de Rozanova, 2 de
Malevich, 1 de Al'tman y 1 de

Goncharova); el manuscrito lito
grafiado y los textos estampados

con sello incluyen 3 paginas de
manuscrito y 6 paginas estam-

padas con sello de Kruchenykh.
54.2001.1-20 [pp. 72, 73]

56. Varios artistas (Natan Al'tman,

Natalia Goncharova, Nikolai
Kul'bin, Kazimir Malevich y Olga

Rozanova). Vzorval' (Explotividad)
por Aleksei Kruchenykh. San

Petersburgo: [s.l./s.e.], 1913.
Tirada: 350. Libro: [31] hojas,

67s x 4%" (17.5 x 11.8 cm)
(irreg.). Cubierta con ilustracion

litografiada de Kul'bin en la cara
anterior y texto manuscrito
litografiado en la cara posterior;

15 ilustraciones litografiadas (9
de Kul'bin, 2 de Malevich, 2 de

Rozanova, 1 de Al'tman y 1 de

Goncharova); manuscrito litogra
fiado y textos estampados con

sello. 64.2001.1-16 [p. 72]

57. Varios artistas (A. Gribatnikov,
Nikolai Grigoriev, I. Mikhel'son,

N. Semenov, et al.). Za chto nas
b'iut. Vtoroe izdanie sbornika.
Neo-futurizm (Por que nos

golpean. Segunda edicion de

la antologfa. Neofuturismo) por
varios autores (Egor Fedotov, Iv.

Gorev, A. Gribatnikov, I.
Mikhel'son, et al.). Kazan:

[s.l./s.e.], 1913. Tirada: desco
nocida. Libro: 29 paginas, [81]

paginas, 1013/i6 x 83/s" (27.5 x
21.3 cm). 438.2001

58. Zak, Lev. Plamia pyshet (La
llama furiosa) por Riurik Ivnev.

Moscu: Mezonin poezii, 1913.
Tirada: 500. Libra: [16] paginas,

85/i6 x 53/t" (21.1 x 14.7 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

441.2001

1914

59. Al'tman, Natan. Solntsa pot-

selui. Stikhi (Beso del sol.

Poesfa) por Arnold Volkovyskii.
San Petersburgo: [s.l./s.e.],

1914. Tirada: desconocida. Libro:

69 paginas, 9% x TlA" (25.1 x
18.5 cm). 552.2001

60. Bobrov, Sergei. Nochnaia flei-

ta. Stikhi (Flauta nocturna.
Poesia) por Nikolai Aseev. Moscu:

Lirika, 1914. Trada: 200. Libro:
31 paginas, 7'/2X 5V2" (19.1 x
14 cm). 449.2001

61. Bobrov, Sergei. Rukonog

(Braquiopodo) por varios autores
(Nikolai Aseev, Sergei Bobrov,

Vasilisk Gnedov, et al.). Moscu:
Tsentrifuga, 1914. Trada: 250.

Libro: 46 paginas, 83A x S3/6"

(22.3 x 13.6 cm). 450.2001

62. Burliuk, David y Vladimir
Burliuk. Dokhlaia luna. Stikhi,

proza, stat'i, risunki, oforty (La

luna malsana. Poesfa, prosa,

ensayos, dibujos y aguafuertes),

segunda edicion, por varios
autores (Konstantin Bol'shakov,

David Burliuk, Nikolai Burliuk,
Vasilii Kamenskii, Velimir Khleb

nikov, Aleksei Kruchenykh, Bene
dikt Livshits, Vladimir Mayakov

sky y Vadim Shershenevich).
Moscu: Pervyi zhurnal russkikh
futuristov, 1914. Trada: descono

cida. Libro: 132 paginas, 19

laminas, 95/i6 x 73/i6" (23.6 x

18.3 cm). 26.2001.1-19

63. Burliuk, David y Vladimir Bur
liuk. Moloko koporlits. Risunki,

stikhi, proza. (Leche de yeguas.
Dibujos, poesfa, prosa) por varios
autores (D. Burliuk, Nikolai Bur

liuk, Vasilii Kamenskii, Velimir

Khlebnikov, Aleksei Kruchenykh,
Benedikt Livshits, Vladimir Maya
kovsky y Igor' Severianin). Moscu:

Futuristy "Gileia", 1914. Trada:
400. Libro: 89 paginas, [4] pagi

nas insertas y [14] laminas, 7n/i6
x 415/is" (19.5 x 12.5 cm).

8 ilustraciones litografiadas sobre
papel azul (2 de David Burliuk y

6 de Vladimir Burliuk) y 2 ilustra
ciones a la acuarela (1 de David

Burliuk y 1 de Vladimir Burliuk).

27.2001.1-10 [p. 65]

64. Burliuk, David y Vladimir
Burliuk. Tvoreniia. 1906-1908

(Obras, 1906- 1908) por Ve I i m i r
Khlebnikov. Moscu: Futuristy

"Gileia," 1914. Trada: 480.
Libro: 106 paginas, [8] laminas,

83/ie x 574" (20.8 x 13.4 cm).
453.2001.1-8

65. Burliuk, David y Vladimir
Burliuk. Vladimir Maiakovskii.

Tragediia v dvukh deistviiakh s
prologom i epilogom (Vladimir

Mayakovsky: Tragedia en dos
actos con un prologo y un epflo-

go) por Vladimir Mayakovsky.
Moscu: Pervyi zhurnal russkikh
futuristov, 1914. Trada: 500.

Libro: 44 paginas, [7] laminas, 7

x S^ie" (17.8 x 13.2 cm). 7 ilus

traciones tipograficas (4 de V.
Burliuk y 3 de D. Burliuk); texto

de disenos tipograficos. (Archivo
Boris Kerdimun). 75.2001.1-7
[pp. 90, 91]

66. Burliuk, David y Vladimir
Burliuk. Vladimir Maiakovskii.

Tragediia v dvukh deistviiakh s

prologom i epilogom (Vladimir
Mayakovsky: Tragedia en dos

actos con un prologo y un epflo-
go) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu: Pervyi zhurnal russkikh
futuristov, 1914. Trada: 500.

Libro: 44 paginas, [7] laminas,
615/ie x 5V8" (17.7 x 13 cm)

(irreg.). 7 ilustraciones tipografi
cas; texto de disenos tipograficos.

76.2001

67. Burliuk, David y Alexyra Exter.

Volch'e solntse. Kniga stikhov
vtoraia (El sol de los lobos. Se-

gundo libro de poesfa) por Bene
dikt Livshits. Moscu-Kherson:

Futuristy "Gileia," 1914. Trada:

480. Libro: 64 paginas, [5] lami

nas, 615/ie x 45/ie" (17.6 x 11
cm). 454.2001

68. Burliuk, David y Kazimir

Malevich. Riav! Perchatki,

1908-1914 (jRif-raf! Guantes,
1908-1914) por Velimir

Khlebnikov. San Petersburgo:

EUY, 1914. Trada: 1.000. Libro:
29 paginas, 9n/i6 x 6lvi6" (24.6
x 17 cm). 910.2001

69. Burliuk, David y Kazimir
Malevich. Stikhi V. Maiakovskogo.

Vypyt (La poesfa de V. Mayakovs
ky. [Vypyt]) de Aleksei

Kruchenykh. San Petersburgo:
EUY, 1914. Trada: 1.000. Libro:

29 paginas, [1] lamina, 715/i6 x
57/s" (20.3 x 15 cm) (irreg.).

Cubierta en papel verde claro con

ilustracion tipografica de Burliuk
en la cara anterior; 1 ilustracion
litografiada de Malevich.

51.2001 [p. 75]

70. Burliuk, David y Olga

Rozanova. Stikhi V.

Maiakovskogo. Vypyt (La poesfa
de V. Mayakovsky [Vypyt]) por
Aleksei Kruchenykh. San

Petersburgo: EUY, 1914. Trada:
1.000. Libro: 32 paginas, [1]

lamina, 715/i6 x 57/s" (20.1 x 15

cm) (irreg.). Cubierta con ilus
tracion tipografica de Burliuk
en la cara anterior; 1 ilustracion

litografiada de Rozanova sobre

papel verde inserta antes de la
portada. 61.2001.1-2

71. Erlikh, Marianna y Elena Guro.

Nebesnye verbliuzhata (Crfas de

camello del Cielo) de Elena Guro.
San Petersburgo: Zhuravl', 1914.

Tirada: 750. Libro: 126 paginas,
87/i6 x 6%" (21.5 x 16.9 cm).
Cubierta con texto tipografico de

Erlikh; 21 ilustraciones tipografi
cas (incluidas 15 vinetas de

cabecera y florones) y 9 reproduc-

ciones fotomecanicas (4 de ellas
sobrepuestas), todas de Guro.
447.2001 [p. 71]

72. Erlikh, Marianna y Elena Guro.

Nebesnye verbliuzhata (Crfas de
camello del Cielo) por Elena

Guro. San Petersburgo: Zhuravl',
1914. Trada: 750. Libro: 126

paginas, 87/i6 x 67/i6" (21.4 x
16.4 cm). Cubierta con texto

manuscrito a la acuarela de
Erlikh; 21 ilustraciones tipografi

cas (incluidos 15 vinetas de

cabecera y florones) y 9 reproduc-
ciones fotomecanicas (4 de ellas
sobrepuestas), todas de Guro.

(Donacion de Tamar Cohen y
David Slatoff). 79.2001

73. Goncharova, Natalia. Misti-
cheskie obrazy voiny. 14 litografii

(Imagenes mfsticas de la guerra.
Catorce litograffas) por Natalia

Goncharova. Moscu: V. N. Kashin,
1914. Trada: desconocida.

Portafolio: 14 laminas, 1215/iex
93/4" (32.8 x 24.7 cm). Carpeta

en papel amarillo con ilustracion

tipografica en la cara anterior;

14 ilustraciones litografiadas.
193.2001 [pp. 95-97]

74. Guro, Elena y Nadezhda

Liubavina. Sharmanka. P'esy,
stikhi, proza (El organillo. Obras
teatrales, Poesfa, Prosa), segunda

edicion, por Elena Guro. San
Petersburgo: Zhuravl', 1914.

Tirada: desconocida. Libro: 218

paginas, IV2 x 6V2" (19 x 13.9
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
451.2001

75. Kamenskii, Vasilii. Nagoi sredi
odetykh (Desnudo entre la ropa)
por Vasilii Kamenskii y Yrei Kravt-

sov. Moscu: Rossiiskie futuristy,

1914. Trada: 300. Libro: [16]
hojas, 715/ie x 79/ie" (20.1 x 19.2
cm) (irreg.). Cubierta en papel

pintado con texto montado en la

cara anterior; 5 ilustraciones
tipograficas; el texto incluye poe-
mas «en hormigon armado» y

diseno tipografico de Kamenskii;
todas las paginas estan impresas

en el reverso de hojas de papel

pintado. 67.2001.1-5

76. Kamenskii, Vasilii. Nagoi sredi

odetykh (Desnudo entre los vesti-
dos) por Vasilii Kamenskii y Yrei

Kravtsov. Moscu: Rossiiskie futu
risty, 1914. Trada: 300. Libro:

[16] hojas, 711/i6 x 73/s" (19.5 x
18.7 cm) (irreg.). Cubierta en

papel pintado con texto montado
en la cara anterior; 5 ilustracio

nes tipograficas; el texto incluye
poemas «en hormigon armado» y

diseno tipografico de Kamenskii;
todas las paginas estan impresas

en el reverso de hojas de papel

pintado. 68.2001.1-5 [p. 93]

77. Kul'bin, Nikolai y Olga
Rozanova. Te li le (Te li le) por
Velimir Khlebnikov y Aleksei

Kruchenykh. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1914. Trada: 50.

Libro: [15] hojas, 9V* x 6V2"

(23.5 x 16.5 cm) (irreg.).
Cubierta con texto manuscrito

hectografiado e ilustracion en la
cara anterior, y texto manuscrito
hectografiado en la cara posterior,

todo ello de Rozanova; 14 ilustra

ciones hectografiadas (11 de
Rozanova y 3 de Kul'bin); texto

manuscrito hectografiado.

(Archivo Boris Kerdimun).
62.2001.1-15 [pp. 84, 85]

78. Kul'bin, Nikolai y Olga
Rozanova. Te li le (Te li le) por
Velimir Khlebnikov y Aleksei

Kruchenykh. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1914. Trada: outside

edicion of 50. Libro: [8] hojas,
1 hoja sin cortar, pagina: 9yi6 x
6i/i" (23 x 15.9 cm) (irreg.);

hoja: 1458 x 1734" (37.2 x

45.1 cm) (irreg.). Libro: cubierta
con texto manuscrito hectografia

do e ilustracidn en la cara anteri
or, y texto manuscrito hectografia

do en la cara posterior, todo ello
de Rozanova; 8 ilustraciones

hectografiadas (5 de Rozanova y
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3 de Kul'bin); texto manuscrito
hectografiado. Hoja sin cortar:

6 ilustraciones hectografiadas de
Rozanova con texto manuscrito

hectografiado. Firmado por
Kruchenykh; Kruchenykh yb

Rozanova se lo entregaron a
Filippo Tommaso Marinetti

durante el viaje de este ultimo
a San Petersburgo en enero de

1914. 202.2001.1-10 [p. 86]

79. Malevich, Kazimir y Olga
Rozanova. Igra v adu (Juego en

el infierno), 2a ed., por Velimir
Khlebnikov y Aleksei Kruchenykh.

San Petersburgo: [s.l./s.e.],
1914. Tirada: 800. Libro: [40]

hojas, 7% x 5V4" (18.1 x 13.3
cm) (irreg.). Cubierta con ilustra

ciones litografiadas por Malevich
en las caras anterior y posterior;

26 ilustraciones litografiadas (23
de Rozanova y 3 de Malevich);

texto manuscrito litografiado.

47.2001.1-29 [p. 80]

80. Malevich, Kazimir y Olga

Rozanova. Igra v adu (Juego en

el infierno), segunda edicidn,
por Velimir Khlebnikov y Aleksei

Kruchenykh. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1914. Tirada: 800.

Libro: [40] hojas, 7V8 x 53/s"
(18 x 13.7 cm). 26 ilustraciones

litografiadas (3 de Malevich y 23
de Rozanova); texto manuscrito

litografiado. Este ejemplar carece
de la cubierta con ilustraciones

litografiadas de Malevich en las
caras anterior y posterior.

(Donacion de Gerald Janecek).
57.2001.1-26 [p. 81]

81. Malevich, Kazimir y Olga

Rozanova. Igra v adu (Juego en
el infierno), segunda edicion,

por Velimir Khlebnikov y Aleksei

Kruchenykh. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1914. Tirada: 800.
Libro: [40] hojas, 7Vs x 5V4"

(18.1 x 13.3 cm) (irreg.). Cubier

ta con ilustraciones litografiadas
de Malevich en las caras anterior

y posterior; 26 ilustraciones lito

grafiadas (23 de Rozanova y 3
de Malevich); texto manuscrito

litografiado. 46.2001.1-28

82. Marinetti, Filippo Tommaso.

Zang Tumb Tumb: Adrianopoli

Ottobre 1912: Parole in Liberta
(Zang Tumb Tumb: Adriandpolis,

octubre 1912: Palabras en
Libertad) por Filippo Tommaso

Marinetti. Milan: Poesia, 1914.
Tirada: desconocida. Libro: 225

paginas, [1] lamina y [1] pagina

desplegable, 8 x 55/i6" (20.4 x
13.5 cm) (irreg.). (Archivo Boris

Kerdimun). 1089.2001

83. Podgaevskii, Sergei. Pisanka

futurista Sergeia Podgaevskago
(Huevo de Pascua futurista de

Sergei Podgaevskii) por Sergei

Podgaevskii. Futurgrad [Moscu-
Zen'kov]: Ygekhaykhiu [el autor],
1914. Tirada: desconocida. Libro:

[4] paginas, 7V2 x 4%" (19 x
11.2 cm). Cubierta con texto

tipografico y texto mecanografia-
do montado en la cara anterior e

ilustracion a la acuarela y texto
mecanografiado en la posterior; 2

ilustraciones impresas con patata
y 2 paginas de texto con elemen-

tos de collage; manuscrito a la
acuarela, texto tipograf ico y meca

nografiado; todas las ilustraciones
y el texto montados 0 sobrepues-

tos. 44.2001.1-5 [p. 79]

84. Coleccion de Libras Rusos.

Buben (Pandereta) por Bozhidar.
Moscu: Liren', 1914. Tirada:

desconocida. Libra: 12 paginas,
615/ie x 5/4" (17.7 x 13.4 cm).

445.2001

85. Coleccion de Libras Rusos.

No. 4. Vystavka kartin. Futuristy,
luchisty, primitiv (N° 4. Exposi-

cion de pinturas. Futuristas, rayo-
nistas, primitivos), por Mikhail

Larionov. Moscu: [s.l./s.e.], 1914.
Tirada: desconocida. Libra: 12

paginas, [15] laminas, 7% x 6"
(19.7 x 15.3 cm). 448.2001

86. Coleccion de Libras Rusos.
Pittura Scultura Futuriste: Dina-

mismo Plastico (Pintura y escul-
tura futuristas: dinamismo plasti

co) por Umberto Boccioni. Milan:
Poesia, 1914. Tirada: desconoci

da. Libro: 469 paginas, [53]

laminas, 715/i6 x 51/2" (20.2 x
13.9 cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 1085.2001

87. Siniakova, Mariia. Zor (Vision)
por Nikolai Aseev. Moscu: Liren',

1914. Tirada: 200. Libra: 16

paginas, 7 x 5V8" (17.8 x 13.1
cm). Cubierta con ilustracion y
tltulo litografiados en la cara

anterior; texto manuscrito

litografiado. 77.2001 [p. 89]

88. Artista andnimo. Kabluk futu
rista. Stikhi (El tacon futurista.
Poesia) por Aleksander Durov y

Lev Markov. Moscu: [s.l./s.e.],

1914. Tirada: desconocida. Libra:

[24] paginas, 8V4 x 5u/i6" (20.9
x 14.5 cm). 446.2001

89. Artista anonimo. Kartinki-Voina

russkikh s nemtsami (La guerra
de Rusia con los alemanes en

imagenes). Petrogrado: F. G.
Shilov, c. 1914. Tirada: descono

cida. Portafolio: [4] paginas,
[101] laminas, 129/ie x 99/ie" (32

x 24.3 cm) (irreg.). 101 ilustra
ciones litografiadas con retoques

de acuarela y gouache (10 de

el las sobre papel verde); texto
manuscrito litografiado.

204.2001.1-101 [p. 99]

90. Varios artistas (David Burliuk,

Vladimir Burliuk, Alexyra Exter y
Vasilii Kamenskii). Futuristy.

Pervyi zhurnaT russkikh' futuris-
tov' (Futuristas. Primera revista

de los futuristas rusos), n° 1-2.
Vasilii Kamenskii, ed. Moscu: D.

D. Burliuk, 1914. Tirada: desco
nocida. Revista: 157 paginas, 4

laminas, 9% x 7VV' (25.1 x 18.5

cm). 5 ilustraciones tipograficas
(4 de Vladimir Burliuk y 1 de

David Burliuk) y 2 reproducciones
fotomecanicas de obras de Exter;

el texto tipografico incluye dis-
ehos tipograficos de Kamenskii.

78.2001

91. Varios artistas (Pavel Filonov,
Kazimir Malevich y Vladimir

Mayakovsky). Izbornik stikhov s
poslesloviem rechiaria. 1907-

1914 gg. (Una seleccion de poe-
mas con un epi'logo del artifice de

las palabras. 1907-1914) por
Velimir Khlebnikov. San Peters
burgo: EUY, 1914. Tirada: 1.000.

Libra: 48 paginas, [16] hojas,

7n/i6 x 57/ie" (19.6 x 13.8 cm).
Cubierta con ilustracion tipo
graf ica de Mayakovsky en la cara

anterior; 11 ilustraciones litogra
fiadas con texto manuscrito de

Filonov sobre 16 hojas de papel
anaranjado y 1 reproduccion tipo

graf ica de un dibujo de Malevich.

58.2001 [p. 90]

92. Varios artistas (David Burliuk,
Vladimir Burliuk, Pavel Filonov,

Ivan Puni y Olga Rozanova).
Rykaiushchii parnas. Futuristy (El

Parnaso rugiente. Futuristas) por
varios autores (David Burliuk, Niko

lai Burliuk, Elena Guro, Velimir
Khlebnikov, Aleksei Kruchenykh,

Benedikt Livshits, Vladimir
Mayakovsky y Igor' Severianin).

San Petersburgo: Zhuravl', 1914.
Tirada: 1.000. Libra: 119 pagi

nas, 8% x 65/i6" (22.3 x 16 cm).
Cubierta con ilustracion tipogra-

fica de Puni en la cara anterior;
20 ilustraciones tipograficas (5

de David Burliuk, 8 de Vladimir
Burliuk, 2 de Filonov, 3 de Puni y

2 de Rozanova); algunas paginas
impresas sobre papel crema,

otras sobre papel de estraza
grueso y otras sobre papel azul.

28.2001 [p. 71]

93. Varios artistas (David Burliuk,
Vladimir Burliuk, Pavel Filonov,

Ivan Puni y Olga Rozanova).
Rykaiushchii parnas. Futuristy (El

Parnaso rugiente. Futuristas) por

varios autores (David Burliuk, Niko
lai Burliuk, Elena Guro, Velimir

Khlebnikov, Aleksei Kruchenykh,
Benedikt Livshits, Vladimir
Mayakovsky y Igor' Severianin).

San Petersburgo: Zhuravl', 1914.

Tirada: 1.000. Libra: 119 pagi
nas, 89/iex 67/ie" (21.8 x 16.4

cm). (Archivo Boris Kerdimun).

1087.2001

94. Varios artistas (David Burliuk,

Vladimir Burliuk y Vasilii

Kamenskii). Tango s korovami.
Zhelezobetonnye poemy (Tango
con las vacas. Poemas en hormi-

gdn armado) por Vasilii Kamen
skii. Moscu: D. D. Burliuk, 1914.

Tirada: 300. Libra: [16] hojas,
77/ie x 79/ie" (18.9 x 19.2 cm)

(irreg.). Cubierta en papel pintado
con diseno tipografico montado

en la cara anterior; 3 ilustracio
nes tipograficas (1 de Vladimir

Burliuk y 2 de David Burliuk); el
texto incluye poemas «en hormi-

gon armado* y disehos tipografi
cos de Kamenskii; todo ello
impreso en el reverso de hojas de

papel pintado. 73.2001 [p. 92]

95. Varios artistas (David Burliuk,

Vladimir Burliuk y Vasilii
Kamenskii). Tango s korovami.

Zhelezobetonnye poemy (Tango
con vacas. Poemas de hormigon

armado) por Vasilii Kamenskii.
Moscu: D. D. Burliuk, 1914.

"Tirada: 300. Libra: [16] hojas,
77/16 x 7916" (18.9 x 19.2 cm)
(irreg.). Cubierta en papel pintado

con diseno tipografico montado
en la cara anterior; 3 ilustracio

nes tipograficas (1 de Vladimir
Burliuk y 2 de David Burliuk); el

texto incluye poemas «en hormi
gon armado* y disehos tipografi

cos de Kamenskii; todo ello
impreso en el reverso de hojas

de papel pintado. 74.2001

96. Varios ninos (P. Bakharev,

Marianna Erlikh y Nina Kul'bina).
Sobstvennye razskazy i risunki

detei (Historias reales y dibujos
de nihos), recopilado por Aleksei
Kruchenykh. San Petersburgo:

EUY, 1914. Tirada: desconocida.

Libra: 48 paginas, 9 x 7316"
(22.9 x 18.2 cm) (irreg.). 15

ilustraciones litografiadas y 1
pagina de texto manuscrito lito

grafiado, todo ello sobre papel
anaranjado; las restantes paginas

de texto estan impresas sobre
papel verde claro. 23.2001.1-5

[p. 71]

1915

97. Annenkov, lurii (vol. 2) y

Nikolai Kul'bin (vols. 1-3). Teatr
dlia sebia (Teatro para uno mis-

mo), vols. 1-3, por Nikolai Evrei-
nov. Petrogrado: N.I. Butkovskaia,

1915-17. Tirada: desconocida.

Libra: vol. 1: 208 paginas; vol. 2:
110 pdginas; vol. 3: 233 pagi
nas, 83 'A x 63-4" (22.3 x 16.8

cm) (cada volumen, aprox.).

Todas las cubiertas con ilustra-
cidn tipografica montada en la
cara anterior y en la cara poste

rior; los tres volumenes contienen
numerosas ilustraciones tipografi

cas y vinetas. 30.2001.A-C

98. Burliuk, David y V.
Ul'ianishchev. Tanki. Lirika

(Tanka. Canciones) por Samuil
Vermel'. Moscu: Studiia, 1915.

Tirada: 500. Libra: 48 paginas,
71516 x 51/8" (20.2 x 13 cm).

460.2001.1-4

99. Burliuk, David y artista an6-
nimo. Vzial. Baraban futuristov

(Arrebatados: el tambor de los
futuristas) por varios autores
(Nikolai Aseev, Osip Brik, Vasilii

Kamenskii, Velimir Khlebnikov,
Vladimir Mayakovsky, Boris

Pasternak y Viktor Shklovskii).

Petrogrado: Osip Brik, 1915.
Tirada: 640. Libra: 15 pdginas,

143/i6 x 9%" (36 x 25.1 cm).

Cubierta con diseno tipografico
de un artista anonimo; 2 ilustra

ciones tipograficas de Burliuk.
199.2001.1-2 [p. 89]

100. Fazini, Syro. Avto v oblakakh.

Stikhi (El coche en las nubes.
Poesia) por varios autores (Eduard
Bagritskii, Isidor Bobovich,

Anatolii Fioletov, et al.). Odessa:

[s.l./s.e.], 1915. Tirada: 300.
Libra: 64 paginas, 8% x 713/i6"

(22.2 x 19.8 cm). 456.2001

101. Filonov, Pavel. Propeven' 0

prorosli mirovoi (Letanla de la
germinacidn universal) por Pavel
Filonov. Petrogrado: Mirovyi

raztsvet [Mikhail Matiushin],

1915. Tirada: 300. Libra: 26
paginas, [3] laminas, 93/i6 x 7V2'
(23.4 x 18.5 cm). Cubierta con

reproducciones fotomecanicas en
la cara anterior; 3 reproducciones

fotomecanicas sobrepuestas.

59.2001 [p. 91]

102. Goncharova, Natalia.
Armianskii sbornik (Antologla

armenia) por varios autores (A.
Choban'ian, A. Dzhivelegov, S.

Kara-Murza, et al.). Moscu:
Zvezda, 1915. Tirada: descono

cida. Libra: 270 paginas, 7% x
5VZ' (20 x 13.3 cm). 455.2001

103. Goncharova, Natalia. Vesna
posle smerti. Stikhi (La primavera

tras la muerte. Poesia) por Tikhon
Churilin. Moscu: Al'tsion, 1915.

Tirada: 240. Libra: 90 paginas,

1215/i6 x 9n/i6" (32.9 x 24.6
cm). 1109.2001

104. Goncharova, Natalia. Vesna

posle smerti. Stikhi (La primavera
tras la muerte. Poesia) por Tikhon
Churilin. Moscu: Al'tsion, 1915.

Tirada: 240. Libra: 90 paginas,
123A x 9%" (32.4 x 24.5 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

1110.2001

105. Kliun, Ivan. Tainye poroki

akademikov (Los vicios secretos
de los academicos) por varios

autores (Ivan Kliun, Aleksei
Kruchenykh y Kazimir Malevich).

Moscu: [s.l./s.e.], 1915. Tirada:
450. Libra: 32 paginas, [1] lami

na, 87/8 x 71/16" (22.6 x 18

cm). 472.2001

106. Lentulov, Aristarkh. Vesennee
kontragenstvo muz. Sbornik (La

contraagencia primaveraI de las
Musas. Una antologla). David

Burliuk y Samuil Vermel', eds.
Moscu: D. Burliuk y Samuil

Vermel', 1915. Tirada: 500.
Libra: 107 paginas, [1] lamina,

913/ie x 75/i6" (25 x 18.6 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
1111.2001

107. Rozanova, Olga. Zaumnaia

gniga (Bichilibro transracional)
por Aliagrov [Roman Jakobson] y

Aleksei Kruchenykh. Moscu:

[s.l./s.e.], 1915. Tirada: 140.

NVENTARIO



Libro: 21 hojas, 8n/i6 x 713/i6"

(22 x 18.8 cm). Cubierta con
collage en papel satinado rojo y

boton en la cara anterior; 9 ilus-
traciones grabadas al linoleo y

1 ilustracibn-collage con texto
estampado con un sello.

66.2001.1-21 (p. 82]

108. Rozanova, Olga. Zaumnaia

gniga (Libro transracional) por
Aliagrov [Roman Jakobson] y
Aleksei Kruchenykh. Moscu:

[s.l./s.e.], 1915. Tirada: 140.
Libro: 21 hojas, 811/16 x 7n/i6"

(22 x 19.5 cm). Cubierta con
collage en papel satinado rojo y

boton en la cara anterior; 9 ilus-
traciones grabadas al lindleo y

1 ilustracion-collage con texto
estampado con un sello.

65.2001.1-21

109. Coleccion de Libros Rusos.
Liniia Petrograd-Vitebsk.

Sokrashchennyi prodol'nyi profiI i
skhematicheskie plany stantsii

(La tinea [ferroviaria] Petrogrado-
Vitebsk. Perfil compactado hori-

zontalmente y piano esquematico

de las estaciones). Petrogrado:
Obshchestvo Moskovsko-Vindavo-

Rybinskoi zheleznoi dorogi, 1915.
Tirada: desconocida. Mapa: [56]
hojas plegadas en acordeon, 87/i6
x 4V2" (21.5 x 11.4 cm) (cada

seccidn). Ilustracion desplegable

litografiada. 85.2001

110. Siniakova, Mariia. Letorei.

Kniga stikhov (Extasis de verano.
Libro de poesia) por Nikolai Aseev
y Grigorii Petnikov. Moscu: Liren',

1915. Tirada: 260. Libro: 32
paginas, 815/i6 x 615/i6" (22.8 x
17.7 cm). 457.2001

111. Sudeikin, Sergei. Pro scena
sua (Pro scena sua) por Nikolai
Evreinov. San Petersburgo:

Prometei, 1915. Tirada: descono
cida. Libro: 181 paginas, 93/i6 x
67/ie" (23.4 x 16.4 cm).

459.2001

112. Artista anonimo. Oblako v
shtanakh. Tetraptikh (La nube
con pantalones. Tetraptico) por

Vladimir Mayakovsky. Petrogrado:

Osip Brik, 1915. Tirada: 1.050.
Libro: 63 pdginas, 6u/i6 x 413/i6"

(17 x 12.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 69.2001

113. Artista anonimo. Oblako v
shtanakh. Tetraptikh (La nube

con pantalones. Tetraptico) por
Vladimir Mayakovsky. Petrogrado:

Osip Brik, 1915. Tirada: 1.050.

Libro: 64 paginas, 65/sx 415i6"
(16.8 x 12.5 cm). 458.2001

114. Varios artistas (David Burliuk,

Vladimir Burliuk, Nikolai Kul'bin,

Aristarkh Lentulov, Aleksei

Remizov, Olga Rozanova y Mariia

Siniakova). Strelets (El arquero),
vol. 1. Aleksander Belenson, ed.

San Petersburgo: Strelets, 1915.
Tirada: 5.000. Revista: [242]

paginas, 9Vi x 615/i6" (23.5 x

17.6 cm). Cubierta en papel ana-
ranjado con ilustracion tipografica

y texto manuscrito de Kul'bin en
la cara anterior; 12 ilustraciones

tipograficas sobre papel azul
(2 de D. Burliuk, 1 de V. Burliuk,

3 de Rozanova, 2 de Kul'bin, 1
de Lentulov, 1 de Siniakova, 1 de
Vrubel y 1 de Wyndham Lewis),

4 ilustraciones tipograficas (1 de
Kul'bin, 2 de D. Burliuk, 1 de

Remizov); logotipo editorial de
D. Burliuk. 24.2001 [p. 87]

115. Varios artistas (David Burliuk,
Vladimir Burliuk, Nikolai Kul'bin,

Aristarkh Lentulov, Aleksei
Remizov, Olga Rozanova y Mariia

Siniakova). Strelets (El arquero),
vol. 1. Aleksander Belenson, ed.

San Petersburgo: Strelets, 1915.
Tirada: 5.000. Revista: 216 pagi

nas, 12 laminas, 10 x 7V2" (25.5
x 19 cm). (Donacibn de Tamar
Cohen y David Slatoff).

911.2001.A

116. Varios artistas (David Burliuk,

Vladimir Burliuk y Aristarkh Len
tulov). Vesennee kontragenstvo

muz. Shornik (La contraagencia
primaveral de las Musas. Anto-

logia). D. Burliuk y Samuil
Vermel', eds. Moscu: D. Burliuk y

Samuil Vermel', 1915. Tirada:

500. Libra: 107 paginas, 106/s x
7u/i6" (27 x 19.6 cm). 462.2001

1916

117. Al'tman, Natan. Alef-bet
(Alef-bet) por F. Shargorodskaia.

Odessa: Moriia, 1916. Tirada:

desconocida. Libro: 87 paginas,
83/4x615T6" (22.2 x 17.7 cm).
860.2001

118. Bruni, Lev. Samosozhzhenie.

Otkroveniia (Autoinmolacion.
Revelaciones) por Riurik Ivnev.
Petrogrado: Ocharovannyi stran-

nik, 1916. Tirada: 300. Libro: 16
paginas, 9V2 x 65/i6" (24.1 x 16

cm). 469.2001

119. Exter, Alexyra. Neuvazhitet'nyia
osnovaniia (Debiles cimientos) de

Ivan Aksenov. Moscu: Tsentrifuga,
1916. Tirada: 200. Libro: 46 pagi

nas, [2] laminas, 14Vi6 x IOV2"
(35.7 x 26.7 cm). 2 ilustraciones

al aguafuerte. 643.2001

120. Exter, Alexyra. NeuvazhiteTnyia

osnovaniia (Debiles cimientos)
por Ivan Aksenov. Moscu:

Tsentrifuga, 1916. Tirada: 200.

Libro: 46 paginas, [2] laminas,
14Vi6 x lOVz" (35.7 x 26.7 cm).

2 ilustraciones al aguafuerte.
644.2001

121. Goncharova, Natalia. Vtoroi

sbornik Tsentrifugi (Segunda
antologia de Tsentrifuga) por

varios autores (Sergei Bobrov,
Konstantin Bol'shakov, Bozhidar,

Riurik Ivnev, Velimir Khlebnikov,
Boris Kushner, Konstantin

Olimpov, Boris Pasternak, Gregorii
Petnikov, Fedor Platov y Evgenii

Shilling). Moscu: Tsentrifuga,
1916. Tirada: 200. Libro: 112

columnas, 117/i6 x 87/i6" (29.1 x
21.5 cm). Cubierta con ilus

tracion tipografica en la cara
anterior. 645.2001

122. Kruchenykh, Aleksei. Vselens-

kaia voina (Guerra universal) por
Aleksei Kruchenykh. Petrogrado:

Yrei Shemshurin, 1916. Tirada:
100 (12 ejemplares conocidos).

Libro: [14] hojas, 815/ie x 1213/ie"
(22.7 x 32.5 cm). 12 ilustracio-

nes-collage (9 sobre papel azul,

2 sobre papel bianco y 1 sobre
papel purpura). 198.2001.1-12
[pp. 103-105]

123. Kruchenykh, Aleksei. Vselens-
kaia voina (Guerra universal) por
Aleksei Kruchenykh. Petrogrado:

Yrei Shemshurin, 1916. Tirada.-

100 (12 ejemplares conocidos).
Libro: [14] hojas, 83A x 1213/ie"

(22.3 x 32.5 cm). 12 ilustracio-
nes-collage (9 sobre papel azul,

2 sobre papel bianco y 1 sobre
papel purpura). 197.2001.1-12

124. Kul'bin, Nikolai. Strelets (El
arquero), vol. 2. Aleksander Be

lenson, ed. Petrogrado: Strelets,
1916. Tirada: 2.000. Revista:

143 paginas, 10 x 71/16" (25.5 x
18 cm). 911.2001. B

125. Lentulov, Aristarkh y Georgii

Zolotukhin. Chetyre ptitsy.

Sbornik stikhov (Cuatro pajaros.
Antologia poetica) por varios

autores (David Burliuk, Vasilii
Kamenskii, Velimir Khlebnikov y
Georgii Zolotukhin). Moscu: K,

1916. Tirada: 480. Libro: 96

paginas, 9 x 7V2' (22.9 x 18.5
cm). 464.2001

126. Lissitzky, El. Solntse na izlete.

Vtoraia kniga stikhov, 1913-1916

(El sol agotado. Segundo libro de

poemas, 1913-1916) por Konst
antin Bol'shakov. Moscu:

Tsentrifuga, 1916. Tirada: 480.

Libro: 63 paginas, 9Vi6 x 7'A"
(23.1 x 18.4 cm) (irreg.). Cubier

ta con ilustracion tipografica en
la cara anterior. 159.2001 [p. 91]

127. Lissitzky, El. Solntse na izlete.
Vtoraia kniga stikhov, 1913-1916

(El sol agotado. Segundo libro de

poemas, 1913-1 916) por
Konstantin Bol'shakov. Moscu:

Tsentrifuga, 1916. Tirada: 480.
Libro: 63 paginas, 93/i6 x 79/i6"
(23.4 x 19.2 cm) (irreg.). (Archi

vo Boris Kerdimun). 1088.2001

128. Lopukhin, Aleksander y Fedor
Platov. Peta. Pervyi sbornik (Peta.

Primera antologia) por varios

autores (Nikolai Aseev, Sergei
Bobrov, Konstantin Bol'shakov, F.
Chartov, Velimir Khlebnikov, Alek

sander Lopukhin, Fedor Platov,

Evgenii Shilling y Viacheslav
Tret'iakov). Moscu: Peta, 1916.

Tirada: 1.000. Libro: 48 paginas,
[2] laminas, 8% x 513/i6" (22.6 x

14.8 cm). 468.2001

129. Malevich, Kazimir. Ot kubizma

i futurizma k suprematizmu.
Novyi zhivopisnyi realizm (Del

cubismo y el futurismo al supre-
matismo. El nuevo realismo pic-

torico), tercera edicion, por
Kazimir Malevich. Moscu:

[s.l./s.e.], 1916. Tirada: descono
cida. Libro: 31 paginas, [2] lami
nas, 7Vie x 51/8" (18 x 13 cm).

Cubierta con ilustracion fotoli-

tografiada en la cara anterior; 2
ilustraciones fotolitografiadas.

87.2001 [p. 147]

130. Narbut, Georgii. Ogni. Istoriia
literatura. Kniga pervaia (Al

fuego. Historia de la literatura.

Primer libro). Evgenii Liatskii,
Boris Modzalevskii y Aleksander

Sivers, eds. Petrogrado: Ogni,
1916. Tirada: desconocida. Libro:

315 paginas, 83/i6 x 5%" (20.8 x
13.6 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1084.2001

131. Rozanova, Olga. Voina
(Guerra) por Aleksei Kruchenykh.

Petrogrado: Yrei Shemshurin,

1916. Tirada: 100. Libro: [16]
hojas, 16V4 x 12 Vie" (41.2 x

30.6 cm). Cubierta en papel de
estraza con texto estampado al

linoleo e ilustracion-collage en la
cara anterior; 9 ilustraciones

estampadas al linoleo (1 montada
sobre papel de estraza) y 1 ilus

tracion-collage sobre papel de
estraza; texto estampado al

linoleo. 368.2001 [pp. 100-102]

132. Coleccibn de Libros Rusos.

Fleita pozvonochnik (La flauta
vertebrada) por Vladimir

Mayakovsky. Petrogrado: Vzial
[Osip Brik], 1916. Tirada: 600.

Libro: 15 paginas, 95/i6 x 65/i6"
(23.7 x 16 cm). (Donacion de

Tamar Cohen y David Slatoff).
907.2001

133. Coleccion de Libros Rusos.
Fleita pozvonochnik (La flauta
vertebrada) por Vladimir

Mayakovsky. Petrogrado: Vzial
[Osip Brik], 1916. Tirada: 600.

Libro: 15 paginas, 9% x 69/i6"
(24.5 x 16.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1018.2001

134. Coleccidn de Libros Rusos.
Prostoe kak mychanie (Tan simple

como muglr) por Vladimir

Mayakovsky. Petrogrado: Parus,
1916. Tirada: 2.000. Libro: 116

paginas, 87/i6 x 53/i" (21.4 x
14.7 cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 1027.2001

135. Coleccion de Libros Rusos.

Prostoe kak mychanie (Tan simple
como mugir) por Vladimir

Mayakovsky. Petrogrado: Parus,

1916. Tirada: 2,000. Libro: 116
paginas, 8V2 x 5u/i6" (21.6 x

14.5 cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 1028.2001

136. Coleccion de Libros Rusos.
Truba marsiian (La trompeta de

los marcianos) por varios autores

(Nikolai Aseev, Bozhidar, Velimir
Khlebnikov, Grigorii Petnikov y

Mariia Siniakova). Moscu: Liren',

1916. Tirada: 300. Hoja: 253/iex
16 V4" (64 x 41.2 cm).
Litograffa. 1124.2001

137. Siniakova, Mariia. Buben.
Stikhi (Pandereta. Poesia), segun

da edicion, por Bozhidar. Moscu:
Liren', 1916. Tirada: 400. Libro:

42 paginas, [1] lamina a doble
pagina, 8 x 65/i6" (20.4 x 16

cm). 463.2001

138. Siniakova, Mariia. Chetvertaia

kniga stikhov'. "Oi Konin dan
okein!" (Cuarto libro de poesia.

jAdoro tus ojos!) por Nikolai
Aseev. Moscu: Liren', 1916.

Tirada: 480 (3 ejemplares conoci
dos con collage). Libro: [16] pagi

nas, 7% x 6V8" (20 x 15.5 cm).
Cubierta con ilustracion-collage

en la cara anterior. 1120.2001

[p. 132]

139. Siniakova, Mariia. Chetvertaia
kniga stikhov'. "Oi konin dan

okein!" (Cuarto libro de poesia.
jAdoro tus ojos!) por Nikolai

Aseev. Moscu: Liren', 1916.
Tirada: 480. Libro: [16] paginas,

8 Vie x 6 Va" (20.5 x 15.9 cm).
467.2001

140. Varios artistas (Aristarkh

Lentulov y reproducciones de
obras de varios artistas).

Moskovskie mastera. Zhurnal'
iskusstv' (Maestros de Moscu.
Revista de las Artes) por Nikolai

Aseev, David Burliuk, Nikolai

Burliuk, et al. Moscu: [s.l./s.e.],
1916. Tirada: 1.000. Revista:

100 paginas, [10] laminas,
109/ie x 77/s" (26.8 x 20 cm).

465.2001

141. Varios artistas (Aristarkh

Lentulov y reproducciones de
obras de varios artistas). Moskov
skie mastera. Zhurnal' iskusstv'

(Maestros de Moscu. Revista de

las Artes) por Nikolai Aseev,
David Burliuk, Nikolai Burliuk, et

al. Moscu: [s.l./s.e.], 1916.
Tirada: 1.000. Revista: 100 pagi

nas, [10] laminas, IOVa x 7W
(26 x 19 cm). 466.2001

142. Varios artistas (David Burliuk,

Vladimir Burliuk, Nikolai

Gushchin, Vasilii Kamenskii,
Nikolai Kul'bin, Aristarkh

Lentulov y Georgii Zolotukhin).
Sten'ka Razin. Roman (Stenka

Razin. Novela) por Vasilii
Kamenskii. Moscu: K., 1916.

Tirada: 1.000. Libro: 194 pagi

nas, 97/i6 x 67/ie" (24 x 16.4
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

470.2001

1917

143. Al'tman, Natan. Samosozhzh
enie. Kniga stikhov 1912-1916

gg. (Autoinmolacidn. Libro de
poesia, 1912-1916) por Riurik
Ivnev. Petrogrado: Felana, 1917.

Z54



Tirada: desconocida. Libro: 104

paginas, 8lA x 5n/i6" (21 x 14.5

cm). 475.2001

144. Al'tman, Natan y El Lissitzky.
Katalog vystavki kartin i skulptury
khudozhnikov evreev (Catalogo de

la Exposicion de pinturas y escul-

turas de artistas judios). Moscu:
Evreiskoe obshchestvo pooshch-
reniia khudozhnikov, 1917. Tira

da: desconocida. Libro: [18] pa
ginas, 6V4 x 4%" (15.9 x 11.4

cm). Cubierta con iIustracion
tipografica de Al'tman en la cara

anterior; 1 ilustracion tipografica

de Lissitzky. 163.2001.1-2

145. Bobrov, Sergei. Lira lir. Tret'ia
kniga stikhov (Lira entre las liras.

Tercer libro de poesia) por Sergei
Bobrov. Moscu: Tsentrifuga,

1917. Tirada: desconocida.
Libro: 68 paginas, 87/s x 5%"

(22.6 x 14 cm). 474.2001

146. Chagall, Marc. A mayse mit a

hon. Dos tsigele (Historia de un
gallo. El muchachito) por Der
Nister. Petrogrado: Vilner farlag

fun B.A. Kletzin, 1917. Tirada:

desconocida. Libro: 30 paginas,
6V4 x 4%" (15.9 x 11.8 cm).

Cubierta con ilustracion tipogra
fica en la cara anterior; 8 ilus-

traciones tipograficas.
345.2001.1-9 [p. 174]

147. Den'shin, Aleksei. Viatskaia

gliniannaia igrushka v risunkakh

(Dibujos de las estatuillas cera-
micas de juguete de Viatka) por

Aleksei Den'shin. Moscu: autor,
1917. Tirada: 300. Libro: 21 pa

ginas, 51 hojas, 87/i6 x 87/i6"
(21.5 x 21.5 cm). 876.2001

148. Exter, Alexyra. Pikasso I

okrestnosti (Picasso y su en tor no)
por Ivan Aksenov. Moscu:

Tsentrifuga, 1917. Tirada:

1.000. Libro: 62 paginas, 12
Ibminas, 10% x 715/i6" (27 x
20.3 cm) (irreg.). 909.2001

149. Fazini, Syro. Chudo v pustyne.

Stikhi (Milagro en el desierto.

Poesia) por varios autores
(Eduard Bagritskii, Isidor

Bobovich, Anatolii Fioletov,
Vladimir Mayakovsky, Vadim

Shershenevich, Petr Storitsyn,
Sergei Tret'iakov y Georgii

Tsagareli). Odessa: [s.l./s.e.],

1917. Tirada: desconocida.
Libro: 80 paginas, 8% x 7%"
(21.6 x 18.4 cm). 473.2001

150. Kamenskii, Vasilii. Devushki

bosikom. Stikhi (Las muchachas

descalzas. Poesia) por Vasilii
Kamenskii. Tiflis: el autor, 1917.

Tirada: 1.000. Libro: 144 pagi

nas, 77/i6 x 55/ie" (18.9 x 13.5
cm) (irreg.). Cubierta en papel

purpura con texto tipogrbfico

montado sobre pan de oro en la
cara anterior. 140.2001 [p. 134]

151. *Kruchenykh, Aleksei. Noso-

boika (Nosoboika) por Aleksei

Kruchenykh. Tiflis: el autor,

1917. Tirada: 30-50. Libro: [10]

hojas, 6 x 4%" (15.3 x 11.2
cm) (irreg.). Cubierta con texto
manuscrito copiado con papel

carbon en la cara anterior; texto
manuscrito copiado con papel

carbon. (Archivo Boris
Kerdimun). 109.2001 [p. 112]

152. Kruchenykh, Aleksei y Kirill

Zdanevich. Uchites' khudogi!

Stikhi (jAprended, artistas!
Poemas) por Aleksei Kruchenykh.

Tiflis: [s.l./s.e.], 1917. Tirada:
aprox. 250. Libra: [26] hojas,

95/is x 7V4" (23.6 x 18.5 cm).
Cubierta en papel de estraza con

texto manuscrito e ilustracion

litografiados y montados en la
cara anterior; 16 ilustraciones
litografiadas; el texto manuscrito

litografiado incluye disenos a
mano de Kruchenykh.

100.2001.1-19 [p. Ill]

153. Kruchenykh, Aleksei y Kirill
Zdanevich. Uchites' khudogi!

Stikhi (jAprended, artistas!
Poemas) por Aleksei Kruchenykh.

Tiflis: [s.l./s.e.], 1917. Trada:

aprox. 250. Libra: [26] hojas,
9V* x 7Vs" (23.5 x 18.1 cm).
Cubierta en papel de estraza con

texto manuscrito e ilustracion

litografiados y montados en la
cara anterior; 16 ilustraciones

litografiadas; el texto manuscrito
litografiado incluye disenos a
mano de Kruchenykh. Dedicato-

ria de Kirill Zdanevich a Kara-

Darvish. 101.2001.1-19

154. Kruchenykh, Aleksei y Kirill

Zdanevich. Uchites' khudogi!
Stikhi (jAprended, artistas!

Poemas) por Aleksei Kruchenykh.
Tflis: [s.l./s.e.], 1917. Tirada:

aprox. 250. Libra: [26] hojas,
95/ie \71A" (23.7 x 18.4 cm).

Cubierta en papel de estraza con
texto manuscrito e ilustracion

litografiados y montados en la
cara anterior; 16 ilustraciones

litografiadas; el texto manuscrito
litografiado incluye disenos a
mano de Kruchenykh. Dedicato-

ria de Kruchenykh a Vasilii
Katanian en la portada; firmado

por Kirill Zdanevich. (Donacibn
anonima). 419.2001.1-19

155. Lissitzky, El. Sikhes kholin.

Prager legende (Una conversa-
cion cotidiana. La leyenda de

Praga) por Moshe Broderzon.
Moscu: Schomir, 1917. Trada:
110. Libro: [18] paginas, 9%6X

11" (23.1 x 28 cm). Cubierta en

papel anaranjado; 17 ilustra
ciones tipograficas (1 de ellas

retocada a la acuarela).

213.2001 [p. 136]

156. Lissitzky, El. Sikhes kholin.

Prager legende (Una conver-

sacion cotidiana. La leyenda de

Praga), segunda edicion, por
Moshe Broderzon. Moscu:
Chaver, 1917. Trada: descono

cida. Libro: [18] paginas, 8% x

11%" (22.5 x 28.2 cm). Diseno
global; cubierta con ilustracion
tipografica en la cara anterior;
17 ilustraciones tipograficas.

212.2001 [p. 136]

157. * Lissitzky, El. U rek vavilon-
skikh. Natsional'no-evreiskaia liri-

ka v mirovoi poezii (Por los rios
de Babilonia. La lirica judia en la

poesia mundial), antologia de L.

B. laffe. Moscu: Safrut, 1917.
Trada: 5.000. Libra: 219 pagi

nas, 815/i6x73/i6" (22.8 x 18.2
cm). Cubierta con ilustracion
tipografica en la cara anterior.

161.2001 [p. 137]

158. Padalka, Ivan. Dytiacha rozva-
ha. Zbirka zabavok dlia ditei (En-

tretenimiento infantil. Antologia
de juegos para nihos) seleccion

de S. Tytarenko. Kiev: Krynytsia,

1917. Trada: desconocida.
Libra: 52 paginas, 8% x 63/4"
(21.9 x 17.1cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 932.2001

159. Coleccion de Libras Rusos.
"Krizis iskusstva" i sovremennaia

zhivopis'. Po povodu lektsii N.
Berdiaeva. Voprosy zhivopisi.
Vypusk 4-i (La «crisis del arte» y
la pintura contemporanea. A

proposito de una conferencia de
N. Berdiaev. Cuestiones sobre

pintura. Numero 4) por Aleksei
Grishchenko. Moscu: el autor,

1917. Trada: desconocida.
Libra: 29 paginas, 9% x 67/i6"
(24.8 x 16.4 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 478.2001

160. Coleccion de Libras Rusos.
Tsentrifuga knigoizdatel'stvo.

Katalog n° 1 (Editorial Tsentri

fuga. Catalogo n° 1). Moscu:
Tsentrifuga, 1917. Tirada: desco

nocida. Folleto: [4] paginas (una

hoja plegada), 8u/i6 x 5%"
(22.1 x 13.9 cm). 476.2001

161. Coleccibn de Libras Rusos.
Voina i mir (La guerra y el univer-

so) por Vladimir Mayakovsky.
Petrogrado: Parus, 1917. Trada:

2.000. Libro: 47 paginas, 89/i6 x

5%" (21.7 x 13.6 cm).

477.2001

162. Coleccion de Libras Rusos.

Vremennik (Crdnica), n° 2 por
varios autores (Vasilii Kamenskii,
Velimir Khlebnikov y Grigorii

Petnikov). Moscu: [s.l./s.e.],

1917. Trada: desconocida.
Libra: 6 paginas, 813/i6 x 615/i6"
(22.4 x 17.6 cm). (Donacibn

anonima). 479.2001

163. Coleccibn de Libras Rusos.
Vystavka kartin Kirilla Zdanevicha
(Exposicidn de pinturas de Kirill

Zdanevich) por Eli Eganbiuri

[ll'ia Zdanevich] y Aleksei
Kruchenykh. Tiflis: [s.l./s.e.],

1917. Tirada: desconocida.
Libra: 8 paginas, 6% x 45/i6"
(17.4 x 11 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 480.2001

164. Varios artistas (Vasilii

Kamenskii, Aleksei Kruchenykh y
Kirill Zdanevich). 1918 por
Vasilii Kamenskii y Aleksei

Kruchenykh. Tiflis: [s.l./s.e.],
1917. Tirada: desconocida (se

conocen 6 ejemplares comple-

tos). Libra: [13] hojas, 9Vi6 x
13%" (23 x 34.3 cm) (irreg.).
Cubierta en papel de estraza con

texto tipogrdfico y tftulo-collage
de Kruchenykh montados en la

cara anterior; 2 poemas «en
hormigon arrnado* litografiados
(1 de Kamenskii, 1 de Kamenskii

y Zdanevich) montados sobre

papel de estraza; 4 ilustraciones
litografiadas (3 de ellas con ele-
mentos de collage) de Zdanevich

emparejadas con 4 poemas zaum

litografiados (1 de Kamenskii y 3
de Kruchenykh) sobre papel de
estraza; y 7 ilustraciones-collages
de Kruchenykh (4 sobre papel de

estraza, 1 sobre papel azul, 1

sobre papel crema y 1 sobre
papel marfil); texto manuscrito

litografiado de Zdanevich.
200.2001.1-15 [pp. 107-110]

165. Varios artistas (Vasilii
Kamenskii, Aleksei Kruchenykh

y Kirill Zdanevich). 1918 por
Vasilii Kamenskii y Aleksei

Kruchenykh. Tf I is: [s.l./s.e.],
1917. Trada: desconocida (se

conocen 6 ejemplares comple-

tos). Libra: [13] hojas, 97/i6 x
149/i6" (24 x 37 cm) (irreg.).
Brown paper Cubierta con texto

tipografico y tftulo-collage de
Kruchenykh montados en la cara

anterior; 2 poemas «en hormigon
armado* litografiados (1 de

Kamenskii, 1 de Kamenskii y
Zdanevich) montados sobre papel

de estraza; 4 ilustraciones
litografiadas (3 de ellas con ele-

mentos de collage) de Zdanevich
emparejadas con 4 poemas zaum

litografiados (1 de Kamenskii y 3
de Kruchenykh) sobre papel de
estraza; y 7 ilustraciones-collages

de Kruchenykh (4 sobre papel de

estraza, 1 sobre papel azul, 1
sobre papel crema y 1 sobre

papel milimetrado); texto manu
scrito litografiado de Zdanevich.

(Archivo Boris Kerdimun).
206.2001.1-15 [p. 107]

166. Varios artistas (Vasilii
Kamenskii, Aleksei Kruchenykh
y Kirill Zdanevich). 1918 por

Vasilii Kamenskii y Aleksei

Kruchenykh. Tflis: [s.l./s.e.],
1917. Trada: desconocida (se

conocen 6 ejemplares comple-
tos). Libra: [8] hojas (6 en bian

co) (incompleto), 10 x 133/4"
(25.5 x 35 cm). Cubierta en

papel de estraza con texto tipo

grafico y tftulo manuscrito en
tinta negra montados en la cara
anterior; 1 poema «en hormigbn

armado* de Kamenskii y Zdane

vich litografiado y montado sobre
papel de estraza; 1 poema zaum

de Kruchenykh litografiado y
montado sobre papel de estraza;

1 hoja de texto manuscrito de
Zdanevich litografiado y montado
sobre la contracubierta posterior.
Faltan en este ejemplar 1 poema

«en hormigbn armado* litografia

do de Kamenskii, 4 ilustraciones
litografiadas (3 de ellas con ele-

mentos de collage) de Zdanevich
y 3 de los 4 poemas zaum que

las acompanan, y 7 ilustraciones-
collage de Kruchenykh. Dedicado

por Valeria y Kirill Zdanevich a
Nikolai Cherniavskii. (Archivo
Boris Kerdimun). 661.2001.1-4

167. Zdanevich, Kirill. Pagina de
1918, con una lista de publica-

ciones relacionadas. Tflis, 1917.

Hoja: 8% x 715/ie" (20.6 x 20.2
cm) (irreg.). (Archivo Boris

Kerdimun). 893.2001

168. Zdanevich, Kirill. Pagina de

1918, con una lista de publica-
ciones relacionadas. Tflis, 1917.

Hoja: 8% x 715/is" (20.7 x 20.2

cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 892.2001

1918

169. Al'tman, Natan. Iskusstvo
kommuny (El arte de la comuna)

(serie completa), colaboraciones
de varios autores (Natan Al'tman,

F. Birbaum, Osip Brik, Marc
Chagall, V. E., Boris Kushner, M.
Levin, Kazimir Malevich, Vladimir

Mayakovsky, Ivan Puni, Nikolai
Punin, Eduard Spyikov, Viktor

Shklovskii y David Shterenberg).

Petrogrado: Izo NKP, 1918-19.
Trada: desconocida. Peribdicos:

4 paginas cada uno, 17% x
12%" (45.4 x 31.8 cm).

Rotulacibn tipografica (cabecera)

en la primera pagina de cada
numero. 370.2001. A-S [p. 164]

170. Annenkov, lurii. Dvenadtsat'
(Los doce) por Aleksander Blok.

Petersburgo: Alkonost, 1918.

Trada: 300. Libra: 87 paginas,
12 Vie x 9%" (31.3 x 24.2 cm).

640.2001

171. Annenkov, lurii. Dvenadtsat'
(Los doce), 3' ed., de Aleksander

Blok. Petersburgo: Alkonost,

1918. Tirada: 10.000. Libra: 61
paginas, 135/i6 x 913/i6" (33.8 x

25 cm). 639.2001

172. Chagall, Marc. Iskusstvo

Marka Shagala (El arte de Marc
Chagall) por Abram Efros y lakov

Tugendkhol'd. Moscu: Gelikon,
1918. Trada: 850. Libra: 51

pbginas, 11% x 9%6" (29.3 x
23 cm). Cubierta con ilustracibn

tipografica en la cara anterior.

211.2001 [p. 142]

173. Chagall, Marc y El Lissitzky.

Folleto para la editorial Schomir.
Moscu: Schomir, 1918. Trada:

desconocida. Folleto: 1 hoja ple

gada, 67/i6 x 65/i6" (16.3 x 16
cm) (plegado). Cubierta con ilus

tracibn tipografica de artista anb-
nimo en la cara anterior e ilus-
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tracion tipografica de Chagall en
la cara posterior; 2 ilustraciones

tipograficas (1 de Chagall y 1 de

Lissitzky). 155.2001 [p. 137]

174. Chekhonin, Sergei. Teatr

"Letuchaia mysh'" N. F. Balieva

(El teatro de N. F. Baliev, «EI
murcielago») por Nikolai Efros.

Moscu: [s.l./s.e.], 1918. Tirada:
desconocida. Libro: 48 paginas,

[29] hojas, un encarte de [4]
paginas, 11% x 93/i6" (30.2 x

23.3 cm). 1096.2001

175. Ermolaeva, Vera. Myshata
(Ratoncitos) por Natan Vengrov.

Petrogrado: Segodnia, 1918.

Tirada: 1.000 (125 copias con

retoques a la acuarela). Libra: [4]
paginas, 83/i6 x 515/i6" (20.8 x
15.1 cm). Cubierta con ilus

tracion grabada al linoleo y reto-
cada a la acuarela en la cara

anterior; 2 ilustraciones grabadas
al lindleo con retoques a la

acuarela. 145.2001 [p. 131]

176. Ermolaeva, Vera. Petukh (El

gallo) por Natan Vengrov. Petro
grado: Segodnia, 1918. Tirada:

desconocida. Hoja: 15% x
11%" (40.4 x 30.1 cm) (irreg.).

Grabado al linoleo con retoques a
la acuarela. 371.2001

177. Ermolaeva, Vera. Pionery
(Pioneros) por Walt Whitman.

Petrogrado: Segodnia, 1918.

Tirada: 1.000 (125 ejemplares
con retoques de acuarela). Libro:
[4] pdginas, 715/i6 x 515/i6" (20.2

x 15.1 cm). Cubierta con ilus-

tracidn grabada al linoleo y reto
ques a la acuarela en la cara

anterior; 3 ilustraciones grabadas
al linoleo con retoques a la acua
rela. 149.2001.1-4 [p. 131]

178. Ermolaeva, Vera. Segodnia
(Hoy) por Natan Vengrov.

Petrogrado: Segodnia, 1918.

Tirada: 1.000 (125 ejemplares
con retoques a la acuarela).

Libro: [4] paginas, 715/i6 x 5%"
(20.2 x 14.9 cm). Cubierta con
ilustracion grabada al lindleo en

la cara anterior; 3 ilustraciones

grabadas al linoleo. 151.2001

[p. 131]

179. Golubev-Bagriaporobnii,
Leonid. Pesni buntuiushchogo
tela (Canciones de un cuerpo

rebelde) por Kara-Darvish. Tiflis:
[s.l./s.e.], 1918. Tirada: descono
cida. Libro: 49 hojas, 87/i6 x

5%" (21.4 x 15 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 486.2001

180. Grigor'ev, Boris. Raseia

(Rusia) por varios autores (Boris
Grigor'ev, Nikolai Radlov y Pavel

Shchegolev). Petersburgo: V. M.

lasnyi, 1918. Tirada: 750. Libro:
42 paginas, [35] Idminas, 13 x

95/i6" (33.1 x 23.6 cm).
(Donacion de Tamar Cohen y

David Slatoff). 679.2001

181. Kyinsky, Vasily. V. V. Kyinskii.

Tekst khudozhnika (V. V. Kyinsky.

El texto del artista) por Vasily
Kyinsky. Moscu: Izo NKP, 1918.

Tirada: desconocida. Libro: 56
paginas, 11% x 8%" (30.1 x
20.6 cm). 490.2001

182. Kruchenykh, Aleksei. F/hagt

(F/hagt) por Aleksei Kruchenykh.
Tiflis: el autor, 1918. Tirada: SO-
SO. Libro: [10] hojas, 6% x 4%"

(16.2 x 10.5 cm) (irreg.).

Cubierta con diseno manuscrito
copiado con papel carbon en la

cara anterior; texto formado por
disenos manuscritos hectografia-

dos, disenos a mano copiados al
papel carbon y disenos estampa-

dos con sello. 106.2001 [p. 113]

183. Kruchenykh, Aleksei. Fo-ly-fa
(Fo-ly-fa) por Aleksei

Kruchenykh. Tiflis: el autor,

1918. Tirada: 30-50. Libro: [10]
hojas, 67/ie x 4%" (16.4 x 11.2
cm) (irreg.). Cubierta en papel

milimetrado con diseno manu
scrito copiado con papel carbon

en la cara anterior; 1 ilustracion

a lapiz; texto formado por dis
enos manuscritos a lapiz y copia

dos con papel carbon; todo ello

sobre hojas de papel milimetra
do. 107.2001 [p. 112]

184. Kruchenykh, Aleksei.

Kachildaz (Kachildaz) por Aleksei
Kruchenykh. Tiflis: autor, 1918.

Tirada: 30-50. Libro: [10] hojas,
6% x 43/ie" (15.6 x 10.6 cm)

(irreg.). Cubierta con diseno a
mano copiado con papel carbon

en la cara anterior; texto formado
por disenos manuscritos hecto-

grafiados y copiados con papel
carbon. (Archivo Boris Kerdimun).

108.2001 [pp. 114, 115]

185. Lissitzky, El y Vera Mukhina.
Zhizn' i tvorchestvo Polia

Gogena. "Noa Noa." Puteshestvie
na Taiti (La vida y el arte de Paul

Gauguin. Noa Noa. Viajes a
Tahiti) por Paul Gauguin y lakov
Tugendkhol'd. Moscu: D. la.

Makovskii e Hijos, 1918. Tirada:

1.000. Libro: 168 paginas, [2]
laminas, 123/i6 x 8%" (31 x
22.5 cm). 491.2001

186. Liubavina, Nadezhda.

Aleksandra Dorinskaia. Tantsy

(Aleksandra Dorinskaia. Danzas).

Petrogrado: Segodnia, c. 1918.
Tirada: desconocida. Folleto: 1
hoja, 8% x 103/4" (21.6 x 27.3

cm) (desplegado). 1126.2001

187. Mayakovsky, Vladimir.
Misteriia-Buff. Geroicheskoe

epicheskoe i satiricheskoe izo-
brazhenie nashei epokhi (Misterio

bufo. Retrato herdico, epico y
satirico de nuestra epoca) por

Vladimir Mayakovsky. Petrogrado:
IMO, 1918. Tirada: 5.000. Libro:

78 paginas, 10% x 8 Vie" (27.3
x 20.5 cm) (irreg.). Cubierta con
texto manuscrito litografiado e

ilustracibn en la cara anterior.
167.2001 [p. 201]

188. Mayakovsky, Vladimir.
Misteriia-Buff. Geroicheskoe

epicheskoe i satiricheskoe izo-
brazhenie nashei epokhi (Misterio

bufo. Retrato heroico, epico y
satirico de nuestra epoca) por
Vladimir Mayakovsky. Petrogrado:

IMO, 1918. Tirada: 5.000. Libro:
78 paginas, 10% x 7%" (27.3 x

20 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1022.2001

189. Mayakovsky, Vladimir.

Misteriia-Buff. Geroicheskoe

epicheskoe i satiricheskoe izo-
brazhenie nashei epokhi (Misterio

bufo. Retrato heroico, epico y
satirico de nuestra epoca) por
Vladimir Mayakovsky. Petrogrado:

IMO, 1918. Tirada: 5.000. Libro:
78 paginas, 10% x 715/i6" (27.3

x 20.1 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1023.2001

190. Mayakovsky, Vladimir.

Rzhanoe slovo. Revoliutsionnaia
khrestomatiia futuristov (Palabra

de centeno: antologia revolu-
cionaria de los futuristas).
Anatolii Lunacharskii, ed.

Petrogrado: IMO, 1918. Tirada:

5,000. Libro: 58 paginas,
10 1 Vi6 x 713/ie" (27.1 x 19.8

cm) (irreg.). Cubierta con ilus
tracion tipografica en la cara

anterior. 174.2001 [p. 165]

191. Rodchenko, Aleksander.

Korinfiane. Tragediia (Los corin-
tios. Tragedia) por Ivan Aksenov.

Moscu: Tsentrifuga, 1918.
Tirada: 500. Libro: XIV paginas,

66 paginas, 7 x 57/i6" (17.8 x
13.8 cm). 483.2001

192. Coleccion de Libros Rusos.
Gazeta futuristov (Gaceta futu-

rista), n° 1, colaboraciones de

varios autores (la. Borodin, David
Burliuk, «Dokto», Vasilisk Gne-
dov, N. lakobson, Vasilii Kamens-

kii, Lukashevich, Vladimir Maya
kovsky, «0rasov», y Sergei Spas-

skii). Moscu: ASIS, 1918. Tirada:

desconocida. Gaceta: [2] paginas
(1 hoja), 27u/i6 x 21" (70.3 x

53.4 cm) (irreg.). 12.2001

193. Coleccion de Libros Rusos.

Gazeta futuristov (Gaceta futur-

ista), n° 1, colaboraciones de
varios autores (la. Borodin, David

Burliuk, «Dokto», Vasilisk Gne-
dov, N. lakobson, Vasilii Kamen-
skii, Lukashevich, Vladimir Maya

kovsky, «Orasov», y Sergei Spas-

skii). Moscu: ASIS, 1918. Tirada:
desconocida. Gaceta: [2] paginas

(1 hoja), 27n/i6 x 21" (70.3 x
53.4 cm) (irreg.). (Archivo Boris

Kerdimun). 1117.2001

194. Coleccion de Libros Rusos.

Magnolii. Stikhi (Magnolias.
Poesia) por Tat'iana Vechorka.

Tiflis: Kol'chug, 1918. Tirada:
desconocida. Libro: 27 paginas,

6V2 x 5" (16.6 x 12.8 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
484.2001

195. Siniakova, Mariia. Miting

dvortsov, 1917-1918. Allitero-
vannaia proza (La reunion de los

palacios, 1917-1918. Prosa ali-
terada) por Boris Kushner. Petro
grado: Aventiura, 1918. Tirada:

1.000. Libro: 7 paginas, 8u/i6 x
6%" (22 x 17.1 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 485.2001

196. Siniakova, Mariia. Porosl'

solntsa. 3-ia kniga stikhov
(El verdor del sol. Tercer libro
de poesia) por Grigorii Petnikov.

Moscu: Liren', 1918. Tirada:

desconocida. Libro: 16 paginas,

[2] laminas, 913/i6 x 67/i6" (25 x
16.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 488.2001

197. Stepanova, Varvara.
Bespredmetnye stikhi (Poesia

abstracta) por Varvara Stepanova.
Moscu: [la artista], 1918. Tirada:

5. Libro: [34] hojas, [1] encarte
en bianco, 9 x 73/i6" (22.9 x

18.3 cm). Cubierta en papel
anaranjado con diseno manu

scrito a tinta en la cara anterior;

texto mecanografiado copiado
con papel carbon, con partes

sobrescritas a tinta; todo ello
sobre hojas de papel milime
trado. 93.2001 [p. 188]

198. Terent'ev, Igor'. Poema o

solntse (Poema al sol) por lurii
Degen. Tiflis: [s.l./s.e.], 1918.

Tirada: desconocida. Libro: 20

paginas, 5% x 315/i6" (13.9 x
10.1 cm). 487.2001.1-2

199. Turova, Ekaterina. Khvoi
(Coniferas) por Natan Vengrov.

Petrogrado: Segodnia, 1918.

Tirada: 1.000 (125 ejemplares
con retoques a la acuarela).

Libro: [4] paginas, 7% x 5%"
(20 x 14. 9 cm). Cubierta con

ilustracion grabada al linoleo y
retoques a la acuarela en la cara

anterior; 3 ilustraciones grabadas
al linoleo, 2 con retoques a la

acuarela. 143.2001 [p. 131]

200. Turova, Ekaterina. 0 sud'be
ognennoi (Del ardiente destino)
por Aleksei Remizov. Petrogrado:

Segodnia, 1918. Tirada: 1.000

(125 ejemplares coloreados a
mano). Libro: [4] hojas, 713/i6 x

5 %" (19.8 x 15 cm). 908.2001

201. Artista anonimo. Baron v
zaplatannykh shtanakh.

Tragicheskaia poema (El baron

con pantalones remendados.
Un poema tragico) por Georgii

Evangulov. Tiflis: Kol'chug,
1918. Tirada: desconocida.

Libro: 6 paginas, 6% x 4V4"
(17.4 x 10.8 cm). (Donacion
anonima). 906.2001

202. Artista andnimo. Chelovek.

Veshch' (Hombre. Objeto) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

ASIS, 1918. Tirada: 2,250.

Libro: 60 paginas, 7 x 51/4"
(17.8 x 13.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1017.2001

203. Artista anonimo. Ego-moia
biografiia velikogo futurista. 7

dnei predislovii. 3 portreta (Su-
mi biografia de gran futurista.

Introduccion del dia 7. Tres
retratos) por Vasilii Kamenskii.

Moscu: Kitovras, 1918. Tirada:

desconocida. Libro: 228 paginas,
[3] laminas, 915/i6 x 6%" (25.2
x 15.9 cm). 481.2001

204. Artista anonimo. Oblako v

shtanakh. Tetraptikh (La nube

con pantalones. Tetraptico) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

ASIS, 1918. Tirada: 1.500.
Libro: 61 paginas, 65-8 x 51/8"

(16.9 x 13 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1026.2001

205. Artista anonimo. ZvuchaT ves-
nianki. Stikhi (La sonora cancion

de la flauta primaveral. Poesia)
por Vasilii Kamenskii. Moscu:

Kitovras, 1918. Tirada: descono
cida. Libro: 160 paginas, 10% x

63/ie" (25.8 x 15.7 cm). (Archi
vo Boris Kerdimun). 492.2001

206. Varios artistas (Kseniia
Boguslavskaia, Vladimir

Kozlinskii, Sergei Makletsov y
Ivan Puni). Geroi i zhertvy

revoliutsii. Oktiabr' 1917-1918

(Heroes y victimas de la revolu-
cion. Octubre 1917-1918) por
Vladimir Mayakovsky. Petrogrado:

Izo NKP, 1918. Tirada: 3.000.
Portafolio: [19] hojas, 13% x

9%" (33.4 x 23.9 cm). 18

ilustraciones litografiadas (6 de
Kozlinskii, 5 de Puni, 4 de

Boguslavskaia y 3 de Makletsov).
195.2001.1-19 [p. 160]

207. Varios artistas (Kseniia
Boguslavskaia, Vladimir

Kozlinskii, Sergei Makletsov y
Ivan Puni). Geroi i zhertvy revoli
utsii. Oktiabr' 1917-1918 (He

roes y victimas de la revolucidn.

Octubre 1917-1918) por Vladi
mir Mayakovsky. Petrogrado: Izo

NKP, 1918. Tirada: 3.000.
Portafolio: [19] hojas, 133/i6 x

97/ie" (33.5 x 24 cm). 18 ilus

traciones litografiadas (6 de Koz
linskii, 5 de Puni, 4 de Bogus
lavskaia y 3 de Makletsov). (Ar

chivo Boris Kerdimun). 701.2001

208. Varios artistas (E. Ravdel, A.
Slavin, N. Tsitskovskii y Vitalii

Usenko). Iskhod. AI'manakh per-
vyi (txodo. Primer almanaque)

por varios autores (lulii Khozhal-
kin, Grigorii Kolobov, Osip

Myel'shtam, Anatolii Mariengof,
Ivan Startsev, S. Stogov y Boris

Virganskii). Moscu-Petrogrado:
Khudozhestvennyi klub, 1918.

Tirada: desconocida. Libro: 28

paginas, [6] laminas, 815/i6 x
6'/4" (22.7 x 15.8 cm). 482.2001

209. Varios artistas (Volodymyr

Bobryts'kyi, Volodymyr Diakov,
Vasyl' lermilov, Aleksander Glad-

kov, Borys Kosariev, Mane-Katz,

Miankal', Mykola Myshchenko,
Heorhii Tsapok y Boeslav
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Tsypors). Sem' pi ius tri (Siete
mas tres). Kharkov: Sem', 1918.

Tirada: 200. Libro: 56 paginas,
[22] hojas de papel de seda y [1]

hoja suelta, ll9/i6 x 12" (29.4 x

30.5 cm) (irreg.). Cubierta con
rotulacion tipografica de lermilov

en la cara anterior; 28 reproduc-
ciones fotomecanicas, sobrepues-

tas y protegidas con papel de

seda; el texto tipografico incluye
disenos tipograficos; la mayorfa

de las paginas son de papel de
estraza grueso y texturado.

372.2001.1-2 [p. 133]

210. Varios artistas (Lado)
Gudiashvili, Vasilii Katanian,

Sigizmund Valishevskii y Kirill

Zdanevich). Ubiistvo na
romanticheskoi pochve. Stikhi

(Asesinato por motivos romanti-

cos. Poesia) por Vasilii Katanian.

Tiflis: Feniks, 1918. Tirada:
desconocida. Libra: 15 paginas,
6 1 Vi6 x 5 Vie" (17x12.9 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

489.2001

211. Zdanevich, ll'ia. /an/co /cru/
albanskai (Yanko, rey de Albania)

por ll'ia Zdanevich. Tiflis:

Sindikat, 1918. Tirada: 105.
Libro: 16 hojas, 5% x 43/i6"
(14.7 x 10.7 cm). Cubierta en

papel anaranjado con diseno
tipografico en la cara anterior; el

texto tipografico incluye disenos

tipograficos. (Archivo Boris
Kerdimun). 121.2001 [p. 121]

212. Zdanevich, Kirill. Malokholiia

v kapote. Istoriia kak anal'naia
erotika (Melancolla en bata.

Historia del erotismo anal de
'Kaka') por Aleksei Kruchenykh.

Tiflis: [s.l./s.e.], 1918. Tirada:
50. Libro: [18] hojas, 8u/i6 x

67/8" (22.1 x 17.5 cm). Disenos
y texto manuscrito hectografia-
dos. Este ejemplar carece de la

cubierta de ll'ia Zdanevich, que

presenta un diseno tipografico en
la cara anterior. (Archivo Boris

Kerdimun). 95.2001

213. Zdanevich, ll'ia y Kirill

Zdanevich. Malokholiia v kapote.
Istoriia kak anal'naia erotika

(Melancolia en bata. Historia
del erotismo anal de 'Kaka')
por Aleksei Kruchenykh. Tiflis:

[s.l./s.e.], 1918. Tirada: 50.

Libro: [18] hojas, 813/i6 x 7"

(22.4 x 17.8 cm) (irreg.).
Cubierta con diseno tipografico
de I. Zdanevich en la cara ante

rior; disenos y texto manuscrito

litografiados y texto mecanogra-
fiado de K. Zdanevich copiado

con papel carbon. 96.2001

214. Zdanevich, Kirill. Ozhirenie

roz. 0 stikhakh Terent'eva i
drugikh (La obesidad de las

rosas. Sobre la poesia de

Terent'ev y otros) por Aleksei
Kruchenykh. Tiflis: [s.l./s.e.],
1918. Tirada: aprox. 250. Libro:

30 paginas, 715/i6 x 5u/i6"
(20.2 x 14.5 cm). Cubierta con

ilustracion a tinta, acuarela y
gouache en la cara anterior

(retrato de Sofiia Melnikova).
(Archivo Boris Kerdimun).

110.2001 [p. 120]

1919

215. Al'tman, Natan. Iskusstvo
negrov (Arte negro) por Vladimir

Markov [Voldemars Matvejs],
Petersburgo: Izo NKP, 1919.
Tirada: 3.000. Libro: 153 pagi

nas, 10 x 69/L6" (25.5 x 16.7

cm). 503.2001

216. Annenkov, lurii. 1/4 deviatogo
(Las ocho y cuarto) por lurii

Annenkov. Petrogrado: Segodnia,

1919. Tirada: 1.000 (125 ejem-
plares retocados a mano). Libro:
[4] paginas, 715/i6 x 5%" (20.3

x 15 cm). Cubierta con ilustra
cion grabada al linoleo en la cara
anterior; 4 ilustraciones grabadas

al linoleo. 138.2001 [p. 132]

217. Baxter, W. In Batoum, 1918-
19 (En Batum, 1918-19) por W.

Baxter. Tiflis: [s.l./s.e.], 1919.
Tirada: desconocida. Libro: [14]

hojas, 8% x 5%" (21.9 x 14
cm) (irreg.). (Donacion anonima).

502.2001

218. Burliuk, David y Vasilii
Kamenskii. Gazeta futuristov
(Gaceta futurista), primer y unico

numero, con colaboraciones de
Mikhail Barakhovich, D. Burliuk,

V. Kamenskii y Vladimir Maya-

kovsky. Tomsk: Fakel, 1919.
Tirada: desconocida. Gaceta: [2]

paginas (1 hoja), 1713/i6 x 123/4"
(45.3 x 32.4 cm). 2 ilustraciones

tipograficas de Burliuk; texto y
disenos tipograficos de
Kamenskii. 1118.2001 [p. 135]

219. Degen, lurii y Igor' Terent'ev.
Etikh Glaz. Stikhi (De estos ojos.

Poesia) de lurii Degen. Petrogra

do: Feniks, 1919. Tirada: desco
nocida. Libro: 16 paginas, 7%x
5 W (18.7 x 13 cm). 496.2001

220. Falileev, Vadim. Moskva.

Zhurnal literatury i iskusstva
(Moscu. Revista de literatura y
arte), n° 3. Solomon Abramov,

ed. Moscu: Tvorchestvo, 1919.
Tirada: desconocida. Revista: 15

paginas, 12V4 x 915/i6" (31.2 x

25.2 cm). 642.2001

221. Goncharova, Natalia. Samum
(Simoom) por Valentin Parnakh.

Paris: [s.l./s.e.], 1919. Tirada:
desconocida. Libro: 43 paginas,

[3] Iciminas, 8% x 6V8" (22.5 x

15.6 cm). 507.2001

222. K., N. Chort palenyi (El Diablo
chamuscado) por B. Mordvinkin.

Moscu: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1919. Trada: desco
nocida. Libro: 35 paginas, 9% x
7W' (23.2 x 18.4 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 494.2001

223. Kyinsky, Vasily. Iskusstvo.
Vestnik otdela izobrazitel'nykh

iskusstv narodnogo Komissariata
po prosveshcheniiu (Arte: Boletin

del Departamento de Artes
Visuales del Comisariado del

Pueblo para la Instruccidn), serie
completa de 8 numeros, colabo

raciones de varios autores (Osip
Brik, V. Kyinsky, Vladimir Maya-
kovsky, Olga Rozanova, Vadim
Shershenevich, Viktor Shklovskii,

David Shterenberg, Varvara Ste-
panova y Nadezhda Udal'tsova).

Moscu: Izo NKP, 1919. Tirada:
desconocida. Periodicos: vartan

entre 4 y 9 paginas; las dimen-
siones varian entre 2015/i6 x

1315/ie" (53.2 x 35.5 cm) y
13% x 9%" (34.6 x 24.5 cm).
Ilustraciones tipograficas en la

mayoria de los numeros.
377. 2001. A-H [p. 164]

224. Khodasevich, Valentina.

Mal'va (Malva) por Maksim
Gorky. Petrogrado: Petrogradskii
Sovet Rabochikh i Krasnykh

Deputatov, 1919. Trada:

100.000. Libro: 67 paginas,
89/ie x 59/ie" (21.8 x 14.2 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

504.2001

225. Kruchenykh, Aleksei. Zamaut'

II (Zamaut II) por Aleksei
Kruchenykh. Baku: 41°, 1919.

Tirada: 30-50. Libro: [30] hojas,

65/i6 x 45/ie" (15.9 x 11 cm).
Cubierta con diseno tipografico
en la cara anterior; disenos y

texto manuscrito a lapiz, hec-
tografiados y copiados con papel

carbon, y disenos de texto estam-
pados con sello. (Archivo Boris

Kerdimun). 113.2001

226. Kruchenykh, Aleksei y Mikhail

Larionov. Zamaut' I (Zamaul I)
por Aleksei Kruchenykh y Tat'ia-

na Vechorka. Baku: 41°, 1919.
Trada: 30-50. Libro: [20] hojas,

6 7/i6 x 4 Vi" (16.3 x 10.8 cm)
(irreg.). Cubierta con diseno
tipografico en la cara anterior;

2 ilustraciones hectografiadas

de Larionov; disenos y texto
manuscrito hectografiados de
Kruchenykh. 112.2001 [p. 112]

227. Kupreianov, Nikolai, lampor.
Sovremennye stikhi, 1907-1914
(Yambos. Poesia contemporanea,

1907-1914) por Aleksander

Blok. Petersburgo: Alkonost,

1919. Trada: desconocida.
Libro: 33 paginas, 75/i6 x 4V2"
(18.6 x 11.4 cm). 499.2001

228. Lentulov, Aristarkh. lav'.

Stikhi (Realidad. Poesia) por
varios autores (Yrei Belyi, Sergei

Esenin, Vasilii Kamenskii, et al.).
Moscu: lav', 1919. Trada: desco

nocida. Libro: 69 paginas, IOV4
x 63/4" (26 x 17.1 cm). 500.2001

229. Lentulov, Aristarkh. lav'.
Stikhi (Realidad. Poesia) por
varios autores (Yrei Belyi, Sergei

Esenin, Vasilii Kamenskii, et al.).

Moscu: lav', 1919. Trada:
desconocida. Libro: 69 paginas,

109T6 x 67/16" (26.9 x 16.4
cm). 501.2001

230. Lissitzky, El. Air de dance
pour piano/ pesnia pliaska
palestinskikh evreev/shira
chadashah (Una nueva cancion)

por Josef Engel. Moscu:
Obshchestvo evreiskoi muzyki,

1919. Tirada: 500. Partitura: 4

paginas (1 hoja plegada, incluida
la cubierta), 143/i6 x 107/i6M (36
x 26.5 cm). Cubierta con ilustra

cion tipografica en la cara ante

rior. 208.2001 [p. 137]

231. Lissitzky, El. Chadgadya (El
relato de una cabra) por El

Lissitzky. Kiev: Kultur Lige,

1919. Trada: 75. Libro: [12]
hojas sueltas, 10% x lOVs"
(27.4 x 25.7 cm). Carpeta con
rotulacion litografiada en el exte

rior e ilustraciones y rotulacion

en el interior; 11 ilustraciones
litografiadas. 210.2001.1-12

[pp. 138-40]

232. Lissitzky, El. Der milner, di

milnerin, un di milshtayner (El
molinero, su mujer y sus ruedas
de molino) por Tio Ben Zion [Ben

Zion Raskin], Kiev: Idisher Folks

Farlag, 1919. Trada: desconoci
da. Libro: 13 paginas, 6V8 x

49/i6" (15.5 x 11.6 cm). Cubier
ta con ilustraciones tipograficas
en las caras anterior y posterior;

10 ilustraciones tipograficas;

cubierta y paginas impresas en
papel anaranjado. 348.2001.1-

12 [p. 175]

233. Lissitzky, El. Di hun vos hot

gevolt hoben a kam (La gal Una
que queria un peine) por Tio Ben
Zion [Ben Zion Raskin], Kiev-San

Petersburgo: Idisher Folks Farlag,

1919. Trada: desconocida.
Libro: 14 paginas, 45/i6 x 5%"
(11 x 14.7 cm). Cubierta con

ilustracion litografiada en la cara
anterior; 9 ilustraciones litogra

fiadas. 349.2001.1-10 [p. 176]

234. Lissitzky, El. Cubierta de
Komitet po bor'be s bezrabotnit-
sei (Comite para combatir el

desempleo). Vitebsk: [s.l./s.e.],
1919. Trada: desconocida (5

ejemplares conocidos). 8% x

73/ie" (22.2 x 18.2 cm).
Ilustracion y texto manuscrito
litografiados en la cara anterior e

ilustracibn litografiada en la cara

posterior. 84.2001 [p. 151]

235. Lissitzky, El. Yingl tsingl khvat

(El muchacho travieso) por Mani
Leib. Kiev-San Petersburgo: Idis

her Folks Farlag, 1919. Trada:
desconocida. Libro: [12] paginas,

9% x 79/ie" (24.8 x 19.3 cm).
Cubierta con ilustracibn litogra

fiada en la cara anterior; 10 ilus

traciones tipograficas.
362.2001.1-11 [pp. 174, 175]

236. Lissitzky, El y Kazimir Male-
vich. 0 novykh systemakh v

iskusstve. Statika i skorost'

(Sobre los nuevos sistemas en el

Arte. Estatica y velocidad) por K-
Malevich. Vitebsk: Artel' khudoz-

hestvennogo truda pri Vitsvomas
(Vitebskikh svobonykh master-

skikh), 1919. Tirada: 1.000.
Libro: 32 paginas, [3] laminas, 9

x 6%" (22.9 x 17.5 cm). Cubier
ta con ilustraciones y texto ma
nuscrito litografiado de Lissitzky

en caras anterior y posterior; 6
ilustraciones litografiadas de

Malevich; texto manuscrito lito

grafiado. 86.2001.1-6 [p. 147]

237. Mayakovsky, Vladimir.
Sovetskaia azbuka (El alfabeto

sovietico) por V. Mayakovsky.
Moscu: el autor, 1919. Tirada:

3.000-5.000. Libro: 30 paginas,

79/ie x 9%" (19.2 x 24.5 cm)
(irreg.). Cubierta con diseno
manuscrito litografiado con reto-

ques a la acuarela en la cara

anterior; texto manuscrito
litografiado con 28 ilustraciones

retocadas a la acuarela.
175.2001.1-29 [pp. 162, 163]

238. Miturich, Petr. Skazgramot-

nym detiam (Cuento para nihos
educados) por Petr Miturich.

Petrogrado: [s.l./s.e.], 1919.

Libro: 10 paginas, 93/i6 x 8%"
(23.4 x 21.9 cm). Cubierta con
ilustracion tipografica en la cara

anterior; 4 ilustraciones tipografi

cas. 358.2001.1-4

239. Remizov, Aleksei. Elektron
(Electron) por Aleksei Remizov.

Petersburgo: Alkonost, 1919.

Trada: 4,000. Libro: 32 paginas,
59/ie x 4%" (14.2 x 11.2 cm).

495.2001

240. Rodchenko, Aleksander y Var

vara Stepanova. Toft (Toft) por
Varvara Stepanova. Moscu: autor,

1919. Trada: 30. Libro: [12]
hojas, 7V8 x 4%6" (18.1 x 11 cm)
Cubierta con ilustracion y texto

manuscrito de Rodchenko y Ste
panova copiado con papel carbon

en la cara anterior; 7 ilustracio

nes de Rodchenko copiadas con
papel carbon; texto manuscrito
de Stepanova copiado con papel

carbon. (Donacibn anbnima).

99.2001.1-14 [pp. 182, 183]

241. Coleccibn de Libros Rusos. la

vizhu vse (Lo veo todo), n° 2, por
Nikolai Evreinov. Tiflis: [s.l./s.e.],

1919. Trada: desconocida.
Revista: 8 paginas, 8% x 6%"

(22.5 x 15.6 cm). (Donacibn

anbnima). 498.2001

242. Coleccibn de Libros Rusos.

Misteriia-Buff. Geroicheskoe
epicheskoe i satiricheskoe izo-
brazhenie nashei epokhi (Misterio

bufo. Un retrato heroico, epico y

satirico de nuestra epoca),
segunda edicibn, por Vladimir
Mayakovsky. Petrogrado: I MO,

1919. Trada: 14.000. Libro: 71

paginas, 8% x 6%" (22.5 x
17.5 cm) (irreg.). (Archivo Boris

Kerdimun). 1024.2001
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243. Coleccion de Libras Rusos.
Misteriia-Buff. Geroicheskoe

epicheskoe i satiricheskoe izo-

brazhenie nashei epokhi (Misterio
bufo. Un retrato heroico, epico y
satirico de nuestra epoca),

segunda edicion, por Vladimir

Mayakovsky. Petrogrado: I MO,
1919. Tirada: 14.000. Libra: 71
paginas, 89/i6 x 6n/i6" (21.7 x

17 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1025.2001

244. Coleccion de Libras Rusos.
Puti tvorchestva (El camino de la

obra creativa), n° 5. K. Bolotov,
ed. Kharkov: Izo NKP, 1919-20.

Tirada: desconocida. Revista: 46

paginas, llVs x 8V2" (28.2 x
21.6 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 715.2001

245. Coleccion de Libras Rusos.

Revoliutsionnoe iskusstvo (Arte
revolucionario), n° 1. por varios

autores (Marc Chagall, Kazimir
Malevich, Ivan Puni, et al.)

Vitebsk: Sektsiia agitatsii i propa-
gyy- Izo NKP, 1919. Revista: 12

paginas, 135/i6 x 87/i6" (33.8 x
21.5 cm). 265.2001

246. Coleccion de Libras Rusos.

Zheleznyi frant (El dandy de
hierro) por Aleksei Kruchenykh.

Baku: el autor, 1919. Tirada:

desconocida. Libra: [12] paginas,
7 x 43/s" (17.8 x 11.1 cm).

Cubierta con texto manuscrito a
tinta en las caras anterior y pos

terior; texto manuscrito a tinta.
115.2001

247. Shevchenko, Aleksander. A.

Shevchenko. Poiski i dostizheniia
v oblastl stankovol zhivopisi (A.

Shevchenko. Experimentos y exi-
tos en la pintura de caballete)
por Aleksei Grishchenko y N.

Lavrskii. Moscu: Izo NKP, 1919.

Tirada: 3,000. Libra: 34 paginas,
4 laminas, 1113/i6 x 89/i6" (30 x
21.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 700.2001

248. Shterenberg, David.

Izobrazitel'noe iskusstvo (Arte
visual), n° 1 por varios autores
(Osip Brik, Vasily Kyinsky,

Kazimir Malevich, Nikolai Punin

y V. Solov'ev). Petersburgo: Izo
NKP, 1919. Tirada: desconocida.

Revista: 87 paginas, 14Vi6 x
105/i6" (35.7 x 26.2 cm).
641.2001

249. Shterenberg, David. Izobra

zitel'noe iskusstvo (Arte visual),
n° 1, por varios autores (Osip

Brik, Vasily Kyinsky, Kazimir

Malevich, Nikolai Punin y V.
Solov'ev). Petersburgo: Izo NKP,

1919. Tirada: desconocida. Re

vista: 87 paginas, 143/i6 x

107/i6" (36 x 26.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 849.2001

250. Stepanova, Varvara. Gaust

chaba (Gaust chaba) por V. Ste

panova. Moscu: [s.l./s.e.], 1919.
Tirada: 54. Libra: [4] hojas (in-

completo; el libra completo tiene

15 hojas y cubierta), 1013/i6 x
63/4"(27.5 x 17.1 cm) (irreg.).

Texto manuscrito a la acuarela
sobre hojas de papel de peri6-

dico. 201.2001.1-4 [p. 181]

251. Stepanova, Varvara. Gaust

chaba (Gaust chaba) por V. Ste
panova. Moscu: [s.l./s.e.], 1919.
Tirada: 54. Libra: [2] hojas (in

complete; el libra completo tiene

15 hojas y cubierta), 1013/i6 x
6%" (27.5 x 17.4 cm) (irreg.).

Ilustracion-collage, texto manus
crito con lapices de colores y
gouache, ambos sobre hojas de

papel de periodico. (Donacion

andnima). 2545.2001.1-2 [p. 181]

252. Terent'ev, Igor'. Fakt (Hecho)

por Igor' Terent'ev. Tiflis: 41°,

1919. Tirada: aprox. 250. Libra:
30 paginas, 613/i6 x 53/s" (17.3

x 13.7 cm). Cubierta con diseno

tipografico e ilustracion en la
cara anterior; el texto tipografico
incluye disenos tipograficos;

todas las paginas impresas en

papel rasa. 120.2001 [p. 119]

253. Terent'ev, Igor'. Fakt (Hecho)
por Igor' Terent'ev. Tiflis: 41°,

1919. Tirada: aprox. 250. Libra:

30 pdginas, 67/s x 53/s" (17.5 x
13.6 cm). Cubierta con diseno

tipografico e ilustracidn en cara
anterior; el texto tipografico in

cluye disenos tipograficos. (Archi
vo Boris Kerdimun). 119.2001

254. Terent'ev, Igor'. Kheruvimy

svistiat (Los querubines estan sil-

bando) por Igor' Terent'ev. Tiflis:
Kuranty, 1919. Tirada: descono
cida. Libra: 6 hojas, 9:/2 x 63A"

(24.2 x 17.2 cm). Cubierta con

diseno tipografico e ilustracion
en la cara anterior. Firmado por
Igor' Terent'ev to Misha

Kalashlegkov. 122.2001

255. Terent'ev, Igor'. Traktat o

sploshnom neprilichii (Tratado

sobre la obscenidad total) por
Igor' Terent'ev. Tiflis: 41°,

1919-20. Tirada: aprox. 250.
Libra: 15 paginas, 89/i6 x 6%"

(21.8 x 16.9 cm). Cubierta con
diseno tipografico en la cara

anterior; el texto tipografico

incluye disenos tipograficos.
132.2001 [p. 118]

256. Terent'ev, Igor'. Traktat o

sploshnom neprilichii (Tratado

sobre la obscenidad total) por
Igor' Terent'ev. Tiflis: 41°, 1919-

1920. Tirada: aprox. 250. Libra:
15 paginas, 8n/i6 x 65/s" (22 x

16.8 cm). Cubierta con diseno

tipografico en la cara anterior; el
texto tipografico incluye disenos

tipograficos. (Archivo Boris
Kerdimun). 131.2001

257. Terent'ev, Igor' y Kirill Zdane-

vich. 17 erundovykh orudii
(Diecisiete realizaciones sin sen-
tido) por Igor' Terent'ev. Tiflis:

41°-Feniks, 1919. Tirada: aprox.

250. Libra: 32 paginas, 6u/i6 x
55/ie" (17 x 13.5 cm). Cubierta

con diseno tipografico de Teren
t'ev encara anterior; 2 ilustracio-

nes grabadas al linoleo por Kirill
Zdanevich; el texto tipografico

incluye disenos tipograficos de
Terent'ev. (Archivo Boris Kerdi

mun). 118.2001.1-3 [p. 120]

258. Turova, Ekaterina. Dvum (Para
dos) por Mikhail Kuzmin.

Petrogrado: Segodnia, 1919.

Tirada: 1.000 (125 ejemplares
con retoques a la acuarela).
Libra: [4] paginas, 8 x 515/i6"

(20.4 x 15.2 cm). Cubierta con

ilustracion grabada al linoleo y
retocada a la acuarela en la cara
anterior. 141.2001 [p. 132]

259. Artista anonimo. Zheleznaia
pauza (Pausa de hierro) por

Sergei Tret'iakov. Vladivostok:

[s.l./s.e.], 1919. Tirada: descono
cida. Libra: 64 paginas, 10'A x

7V2" (26.1 x 19 cm). 154.2001

260. Varios artistas (Georgii lakulov,
Petr Konchalovskii, Aleksei

Morgunov, N. Rozenfel'd y
Svetlov). Avtografy (Autografos)

por varios autores (Konstantin
Bal'mont, Sergei Esenin, Via-

cheslav Ivanov, Riurik Ivnev,
Vasilii Kamenskii, Anatolii Luna-

charskii, Anatolii Mariengof,
Boris Pasternak, Ivan Rukavish-

nikov y Vadim Shershenevich).

Moscu: Imazhinisty, 1919.

Tirada: desconocida. Libra: [16]
paginas, ll13/i6 x 815/i6" (30 x
22.8 cm). 646.2001

261. Varios artistas (lurii Degen, D.
P. Gordeev, Lado Gudiashvili e

Igor' Terent'ev). Feniks (Fenix),
n° 1. lurii Degen, ed. Tiflis:

Feniks, 1919. Tirada: desconoci
da. Revista: 15 paginas, 8 3A x

615/ie" (22.3 x 17.6 cm).
497.2001

262. Varios artistas (Volodymyr

Bobryts'kyi, Volodymyr Diakov,

Vasyl' lermilov, Mykola Kalmykov,
Borys Kosariev, Vasyl' Picheta y

Mariia Siniakova). Sbornik novo-
go iskusstva (Antologia del arte

nuevo) por varios autores (Nikolai
Aseev, Aleksei Gastev, Elena

Guro, Velimir Khlebnikov, Vladi
mir Mayakovsky, Grigorii Petni-

kov, Valentin Rozhitsyn y Fedor

Shmit). Kharkov: Izo NKP, 1919.
Tirada: desconocida. Revista: 24

paginas, 157/i6x 1015/i6" (39.2
x 27.8 cm). 851.2001

263. Varios artistas (Aleksander

Bazhbeuk-Melikov, Natalia

Goncharova, Lado Gudiashvili,
Mikhail Kalashnikov, Igor'

Terent'ev, artista andnimo,
Sigizmund Valishevskii, ll'ia
Zdanevich y Kirill Zdanevich).

Sofii Georgievne Mel'nikovoi.

Fantasticheskii kabachek (A
Sofia Georgievna Melnikova. La

taberna fantastica). ll'ia
Zdanevich, ed. Tiflis: 41°, 1919.

Tirada: 180. Libra: 190 paginas,
[2] paginas desplegables, 6% x

5" (16.8 x 12.7 cm). Cubierta
con ilustracidn tipografica de
Kirill Zdanevich en la cara ante

rior; 2 paginas desplegables con

disenos tipograficos (1 con
collage) por I. Zdanevich y 25

reproducciones fotomecanicas
sobrepuestas de obras realizadas

en diversas tecnicas por varios
artistas (6 de K. Zdanevich, 5 de
Goncharova, 4 de Valishevskii,

3 de Gudiashvili, 3 de Terent'ev,

2 de Bazhbeuk-Melikov, 1 de
Kalashnikov, 1 de artista andni-

mo); el texto tipografico incluye
disenos tipograficos de

Kruchenykh, Terent'ev y I.
Zdanevich. Firmado y dedicado

por ll'ia Zdanevich a Sofia
Melnikova. 136.2001.1-3 [pp.
122, 123]

264. Varios artistas (Aleksander
Bazhbeuk-Melikov, Natalia

Goncharova, Lado Gudiashvili,
Mikhail Kalashnikov, Igor'

Terent'ev, artista anonimo,

Sigizmund Valishevskii, ll'ia
Zdanevich y Kirill Zdanevich).

Sofii Georgievne Mel'nikovoi.
Fantasticheskii kabachek (A

Sofia Georgievna Melnikova.
La taberna fantastica). ll'ia

Zdanevich, ed. Tiflis: 41°, 1919.
Tirada: 180. Libra: 190 paginas,

[2] paginas desplegables, GVi x
413/ie" (16.6 x 12.2 cm). 2 pagi

nas desplegables con disenos
tipograficos (1 con collage) por I.

Zdanevich y 25 reproducciones

fotomecanicas sobrepuestas de
obras realizadas en diversas tec
nicas por varios artistas (6 de K.

Zdanevich, 5 de Goncharova, 4
de Valishevskii, 3 de Gudiashvili,

3 de Terent'ev, 2 de Bazhbeuk-
Melikov, 1 de Kalashnikov, 1 de

artista anonimo); el texto tipogra

fico incluye disenos tipograficos
de Kruchenykh, Terent'ev y I.
Zdanevich. 137.2001.1-2 [pp.
122, 123]

265. Varios artistas (Vladimir

Burliuk, Aleksei Kruchenykh y
Kirill Zdanevich). Tsvetistye tortsy

(Embarcadero florido) por Aleksei

Kruchenykh. Baku: [s.l./s.e.],
1919. Tirada: 30-50. Libra: [52]

paginas, 63/ie x 6Vi6" (15.7 x
15.4 cm). (Falta la cubierta); 4

ilustraciones hectografiadas (3
de Zdanevich y 1 de Burliuk);

disenos y texto manuscrito hec-
tografiados y texto mecanogra-

fiado copiado con papel carbdn

(8 paginas impresas en papel de
cuaderno con rayas y 4 paginas

en papel de estraza). 111.2001
[pp. 112, 113]

266. Varios artistas (Vladimir

Burliuk, Pavel Filonov, Aleksei
Kruchenykh y Nikolai Rogovin).

Zamaul' III (Zamaul III) por
Aleksei Kruchenykh. Baku: 41°,

1919. Tirada: 30-50. Libra: [20]
hojas, 6V2 x'513/i6" (16.5 x 14.8
cm) (irreg.). Cubierta con diseno

tipografico en la cara anterior; 5
ilustraciones hectografiadas (1

de Kruchenykh, 2 de Filonov, 1
de Burliuk, 1 de Rogovin); textos

estampados con sello y disenos y

texto manuscrito hectografiados.
114.2001 [p. 113]

267. Zdanevich, ll'ia. Lakirovannoe
triko (Tricot lacado) por Aleksei

Kruchenykh. Tiflis: 41°, 1919.
Tirada: aprox. 250. Libra: 31

paginas, 7% x 57/s" (20 x 14.9

cm). Cubierta con diseno tipogra
fico en la cara anterior; el texto
tipografico incluye disenos

tipograficos. 123.2001 [p. 125]

268. Zdanevich, ll'ia. Milliork

(Milliork) de Aleksei Kruchenykh.
Tiflis: 41°, 1919. Tirada: aprox.
250. Libra: 32 paginas, 8% x

57/s" (22.5 x 15 cm). Cubierta

con diseno tipografico en la cara
anterior. Firmado por Dmitrii

Gordeev. 126.2001 [p. 125]

269. Zdanevich, ll'ia. Ostraf paskhi
(Isla de Pascua) por ll'ia Zdane

vich. Tiflis: 41°, 1919. Tirada:

aprox. 200. Libra: 31 paginas,
89/ie x 69/ie" (21.7 x 16.7 cm).

Cubierta con rotulacion tipografi
ca en la cara anterior; el texto

tipografico incluye disenos

tipograficos. 506.2001 [p. 121]

270. Zdanevich, ll'ia. Ostraf paskhi

(Isla de Pascua) por ll'ia Zdane
vich. Tiflis: 41°, 1919. Tirada:

aprox. 200. Libra: 31 paginas,

85/ie x 613/ie" (21.2 x 17.3 cm).

Cubierta con rotulacion tipografi
ca en la cara anterior; el texto

tipografico incluye disenos
tipograficos. (Archivo Boris
Kerdimun). 127.2001

271. Zdanevich, ll'ia. Ostraf paskhi

(Isla de Pascua) por ll'ia Zdane

vich. Tiflis: 41°, 1919. Tirada:
aprox. 200. Libra: 31 paginas,

8 7/i6 x 6V2" (21.4 x 16.5 cm).
Cubierta con rotulacion tipogra

fica en la cara anterior; el texto
tipografico incluye disenos tipo
graficos. 128.2001

272. Zdanevich, ll'ia y Kirill
Zdanevich. Malokholiia v kapote.

Istoriia kak anal'naia erotika

(Melancolfa en bata. Historia de
'Kaka': erotismo anal), segunda
edicidn, por Aleksei Kruchenykh.

Tiflis: [s.l./s.e.], 1919. Tirada:

50. Libra: [32] hojas, 89/i6 x
7Va" (21.8 x 18.5 cm) (irreg.).
Cubierta con diseno tipografico

en la cara anterior por I.

Zdanevich; disenos y texto ma

nuscrito copiados con papel
carbon y hectografiados y texto
manuscrito a lapiz; texto manus

crito a lapiz de Kruchenykh.
97.2001 [pp. 118, 119]

273. Zdanevich, ll'ia y Kirill Zdane
vich. Rekord nezhnosti. Zhitie ll'i

Zdanevicha (HistoriaI de ternura.

Hagiograffa de ll'ia Zdanevich)
por Igor' Terent'ev. Tiflis: 41°,
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1919. Tirada: aprox. 250. Libro:
22 paginas, 57/i6 x 515/i6" (13.8

x 15.2 cm). Cubierta con diseno
tipografico de I. Zdanevich en la
cara anterior; 10 ilustraciones

tipograficas por K. Zdanevich; el

texto tipografico incluye disenos
tipograficos de I. Zdanevich.

(Archivo Boris Kerdimun).

130.2001.1-11 [p. 124]

274. Zdanevich, ll'ia y Kirill Zda

nevich. Rekord nezhnosti. Zhitie
ll'i Zdanevicha (Historial de ter-

nura. Hagiografla de ll'ia
Zdanevich) por Igor' Terent'ev.

Tiflis-. 41°, 1919. Tirada: aprox.
250. Libro: 22 paginas, 57/i6 x

515/ie" (13.8 x 15.2 cm).
Cubierta con diseno tipografico

por I. Zdanevich en la cara ante
rior; 10 ilustraciones tipograficas

por K. Zdanevich; el texto tipo
grafico incluye disenos tipografi

cos de ll'ia Zdanevich.

129.2001.1-11

275. Zdanevich, ll'ia y Kirill
Zdanevich. 41°. Ezhenedel'naia

gazeta (41°. Gaceta semanal),
14-20 de julio de 1919 (numero

unico), colaboraciones de varios
autores (Aleksei Kruchenykh,
Igor' Terent'ev y ll'ia Zdanevich).

Tif lis: 41°, 1919. Tirada: desco-

nocida. Gaceta: [4] paginas (1
hoja plegada), pagina: 23% x
163/4" (58.7 x 42.5 cm). Diseno

global de I. Zdanevich; 1 ilustra

cidn litografiada de K. Zdane
vich. (Archivo Boris Kerdimun).

1125.2001

276. Zdanevich, Kirill. A. Kruche
nykh grandiozar (A. Kruchenykh,

el Grandioso) por Igor' Terent'ev.

Tiflis: 41°, 1919. Tirada: desco-
nocida. Libro: 16 paginas, 8x/4 x

6n/i6" (21 x 17 cm). Cubierta
en papel anaranjado con ilustra
cidn xilografica de Zdanevich en

la cara anterior. (Archivo Boris

Kerdimun). 92.2001

277. Zdanevich, Kirill. A.
Kruchenykh grandiozar (A.

Kruchenykh, el Grandioso) por

Igor' Terent'ev. Tiflis: 41°, 1919.
Tirada: desconocida. Libro: 16

paginas, 8V4 x 63A" (20.9 x
17.1 cm). 493.2001

278. Zdanevich, Kirill. Smert' i

burzhui. P'esa (La muerte y el
burgues. Una obra de teatro) por
lurii Degen. Tif I is: Feniks, 1919.

Tirada: desconocida. Libro: 11

paginas, 615/i6 x 5%" (17.6 x
13.7 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 508.2001

1920

279. Annenkov, lurii. Tsar

Maksimilian. Teatr Alekseia

Remizova. Po svodu V. V.
Bakrylova (El zar Maksimilian.
Teatro Aleksei Remizov, Segun V.

V. Bakrylov) por Aleksei Remizov.

Petersburgo: Alkonost, 1920.
Tirada: desconocida. Libro: 126

paginas, 6% x 415/i6" (16.8 x
12.5 cm). 531.2001

280. Balaginaia, T. Vtoroe serdtse.
Pervaia kniga stikhov (Segundo

corazon. Primer libro de poesia)
por Georgii Evangulov. Tiflis: L. P.

Val'derman, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: 30 paginas,

6% x 4V4" (17.4 x 10.8 cm).
(Donacion anonima). 914.2001

281. Bazankur, Liverii. "ODI".
AI'manakh («ODI». Almanaque),

n° 2, por varios autores (A. B.,
Aleksander Chachikov, Mikhail
Danilov', Aleksander Gerbsman,

N. Gratsianskaia, Dina Leikhter,

Leo Mirianin y Vladimir Zdane
vich). Batum: ODI, 1920. Tirada:

1.000. Libro: 40 paginas, 8% x
6%" (20.7 x 16.5 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 505.2001

282. Bondarenko, Hryhorii.
Vesnianki. Zbirka (Canciones de
primavera. Antologla). Kharkov:

Vseukrl-itkom, 1920. Tirada:
3.000. Libro: 31 paginas, 73/i6 x

5" (18.2 x 12.8 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 535.2001

283. Chernyshev, Nikolai y Sergei
Gerasimov. Chetvero iz mansardy

(Cuatro de la buhardilla) por
Amfian Reshetov y N. Rudin.

Moscu: [s.l./s.e.], 1920. Libro:
[37] paginas, 8Vi6 x 5%" (20.5

x 14.7 cm). Cubierta con texto

grabado al linoleo en la cara
anterior; 8 ilustraciones litogra-

fiadas (4 de Gerasimov y 4 de

Chernyshev); texto manuscrito

litografiado. 139.2001

284. Echeistov, Georgii. Serenada

(Serenata) por Ivan Aksenov.

Moscu: Mastartchuv, 1920.
Tirada: 100. Libro: [8] paginas,

53/s x 43/ie" (13.7 x 10.7 cm).

528.2001.1-2

285. Erdman, Boris.2x2 = 5.
Listy imazhinista (2x2 = 5:

Paginas de un imaginista) por
Vadim Shershenevich. Moscu:

Imazhinisty, 1920. Tirada: 6.000.
Libro: 48 paginas, 73Ae x 53/i6"

(18.2 x 13.2 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 509.2001

286. Erdman, Boris. Koevangelieran
(Koevangelieran) por Aleksander

Kusikov. Moscu: Pleiada, 1920.

Tirada: desconocida. Libro: [32]

paginas, 1107/i6 x 7" (26.5 X

17.8 cm). 515.2001

287. Erdman, Boris. Korobeiniki

schast'ia (Vendedores ambu/an
tes de felicidad) por Aleksander
Kusikov y Vadim Shershenevich.

Kiev: Imazhinisty, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: [40] paginas,

Vi6 x 5%" (17.9 x 13 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

518.2001

288. Erdman, Boris. Loshad' kak

loshad'. Tret'ia kniga liriki (Un

caballo es como un caballo.
Tercer libro de poemas llricos)

por Vadim Shershenevich.

Moscu: Pleiada, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: [76] paginas,
10n/i6x615/i6" (27.1 x 17.7

cm) (irreg.). (Archivo Boris

Kerdimun). 521.2001

289. Erdman, Boris. Poema poem
(Poema de los poemas), segunda
edicion, por Aleksander Kusikov.

Moscu: Imazhinisty, 1920.
Tirada: desconocida. Libro: [32]

paginas, 715/i6 x 53/s" (20.1 x
13.7 cm). 524.2001.1-7

290. Erdman, Boris. Poema poem
(Poema de los poemas), segunda
edicion, por Aleksander Kusikov.

Moscu: Imazhinisty, 1920.
Tirada: desconocida. Libro: [32]

paginas, 7% x 5V2" (20 x 14
cm). (Donacidn de Tamar Cohen
y David Slatoff). 525.2001.1-7

291. Ganin, Aleksei. Kiburaba
(Kiburaba) por Aleksei Ganin.

Moscu: Glina, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: [12] paginas,

8815/i6 x 6" (22.7 x 15.3 cm).

514.2001

292. Goncharova, Natalia. Gorod.
Stikhi (La ciudad. Poesia) por
Aleksander Rubakin. Paris: A. R.

[Aleksander Rubakin], 1920.

Tirada: 325. Libro: 54 paginas,
[9] laminas, 815/i6 x 5 'Vie"

(22.8 x 14.5 cm) (irreg.).

513.2001

293. Goncharova, Natalia. Prozrach-
nyia teni. Obrazy (Sombras trans-
parentes. Imagenes) por Mikhail

Tsetlin [Amari], Paris-Moscu:

Zerna, 1920. Tirada: 1.150.
Libro: 69 paginas, 9Vi6 x 5%"

(23 x 14 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 526.2001.1-2

294. lakulov, Georgii. Ruki
galstukom (Armas como una

corbata) por Anatolii Mariengof.
Moscu: Imazhinisty, 1920.
Tirada: desconocida. Libro: [16]

paginas, 133/s x 10%" (34 x

26.3 cm). 665.2001

295. lakulov, Georgii. V nikuda.

Vtoraia kniga stikhov (Viaje a
ninguna parte. Segundo libro de
poesia) por Aleksander Kusikov.

Moscu: Imazhinisty, 1920.
Tirada: 7.000. Libro: 79 paginas,

10V2 x 7 Vie" (26.6 x 18 cm)

(irreg.). (Archivo Boris

Kerdimun). 534.2001

296. lermilov, Vasyl'. Ladomir
(Ladomir) por Velimir Khlebnikov.

Kharkov: EV [Vasyl' lermilov],

1920. Tirada: 50. Libro: 30 pagi

nas, 6V4 x 4%" (15.9 x 11.2
cm). Cubierta con texto manu
scrito e ilustracidn (con retoques

a la acuarela) litografiados en la
cara anterior; texto manuscrito

litografiado. Firmado por
Khlebnikov. 144.2001 [p. 133]

297. lermilov, Vasyl'. Ladomir
(Ladomir) por Velimir Khlebnikov.

Kharkov: EV [Vasyl' lermilov],

1920. Tirada: 50. Libro: 30 pagi

nas, 63/L6 x 41/2" (15.7 x 11.5

cm). (Donacidn andnima).

414.2001

298. lermilov, Vasyl'. Stikhi
Ekateriny Neimaer (La poesia de

Ekaterina Neimaer) por Ekaterina
Neimaer. Kharkov: autora, 1920.

Tirada: 50. Libro: 31 paginas,

8% x 615/i6" (22.2 x 17.6 cm).
Cubierta con ilustracion-
collage en la cara anterior; 17
ilustraciones litografiadas con

retoques a la acuarela; texto

manuscrito litografiado.

152.2001.1-18 [p. 133]

299. ludovin, Solomon. Idisher

folks-ornament (Ornamento popu
lar judlo). Vitebsk: Vitebsker Y. L.

Peretz Gezelshaft, 1920. Tirada:

100. Portafolio: 26 laminas suel-
tas, [2] hojas, 8% x 73/i6" (22.6
x 18.2 cm). Carpeta con ilustra-

cidn grabada al linoleo en caras
anterior y anterior interna; 27
ilustraciones grabadas al linoleo.

Dedicatoria de ludovin a Abram

Efros. 164.2001.1-28 [p. 141]

300. Komardenkov, Vasilii. Konnitsa
bur'. Stikhi (Caballerla de asalto.

Poesia) por varios autores (Sergei

Esenin, Mikhail Gerasimov, Riu-
rik Ivnev, Nikolai Kliuev, Anatolii

Mariengof y Petr Oreshin).

Moscu: M.T.A.Kh.S., 1920.
Tirada: desconocida. Libro: [36]
paginas, 8u/i6 x 513/i6" (22 x

14.8 cm). 516.2001

301. Kruchenykh, Aleksei.

Poetichnyi kalendar. Iz knigi
Miatezh II (Calendario portico.

Del libro Mutiny II) por Aleksei
Kruchenykh. Baku: el autor,

1920. Tirada: 30-50. Libro: [6]

hojas, 9Vi6 x 73/i6" (23 x 18.3
cm) (irreg.). Cubierta con texto
manuscrito copiado con papel

carbdn en la cara anterior; texto
manuscrito copiado con papel

carbon y 1 hoja de texto manu
scrito a lapiz. Dedicado por

Kruchenykh. 98.2001

302. Kruchenykh, Aleksei. ZamauT

iubileinaia (Zamaul. Aniversario)
por Aleksei Kruchenykh. Baku: el

autor, 1920. Tirada: 30-50.

Libro: [16] hojas, 815/i6 x
73/i6"(22.7 x 18.3 cm) (irreg.).
Cubierta con texto manuscrito

copiado con papel carbdn en la
cara anterior; texto manuscrito

copiado con papel carbdn.

102.2001

303. Kupreianov, Nikolai. Dvenadt-
sat' (Los doce) por Aleksandr

Blok. Sofiia: Rossiskoe-Bolgars-
koe knigoizdatel'stvo, 1920.

Tirada: desconocida. Libro: 36

pdginas, 10u/i6 x 65/i6" (21.2 x
16 cm) (Donacidn de Alex

Rabinovich). 511.2001

304. Larionov, Mikhail. Les douze
(Los doce) por Aleksandr Blok.

Paris: La Cible, 1920. Tirada:

510. Libro: [48] paginas, 1015/i6
x 8n/i6" (27.9 x 22 cm).
519.2001

305. Lissitzky, El. Kultur un bil-
dung. Organ fun der idisher

apteylung b dem tsentraln
bildungs-Kamisariat (Cultura y
education. Organo de la Division

Yiddish de la Comisarla Central

de Educacidn), n° 2-3 (25-26).
I. Petshenik y Sh. Tomsinski,
eds. Moscu: Folkskomisariat fer

bildung, 1920. Tirada: 4.000.

Revista: 80 pdginas, 10% x 6%"
25.7 x 16.6 cm). Cubierta con
ilustracion tipografica en cara

anterior. 157.2001 [p. 144]

306. Malevich, Kazimir. Pervyi tsikl

lektsii chitannykh na kratkos-
rochnykh kursakh dlia uchitelei

risovaniia (Primera serie de con-
ferencias, impartidas en un breve

curso para profesores de dibujo)
por Nikolai Punin. Petrogrado:

Izo NKP, 1920. Tirada: 1.500-
2.000. Libro: 84 paginas, 87/i6 x

5%" (21.5 x 14 cm). Cubierta
en papel rosa con ilustraciones

tipograficas en las caras anterior

y posterior. 88.2001 [p. 151]

307. Malevich, Kazimir.

Suprematizm. 34 risunka
(Suprematismo. 34 dibujos) por

Kazimir Malevich. Vitebsk: UNO-

VIS, 1920. Tirada: desconocida

(fuera de la antigua URSS se
conocen entre 11 y 14 ejem-

plares). Libro: 3 paginas, [34]
laminas, 89/i6 x 7Vi6" (21.8 x

18 cm) (irreg.). Cubierta con
ilustracidn y texto manuscrito
litografiados en la cara anterior;

34 ilustraciones litografiadas

(incluidas 2 desplegables); texto
manuscrito litografiado. 82.2001

[pp. 148-50]

308. Mayakovsky, Vladimir y artista

andnimo. Radio (Radio) de varios
autores (Vadim Baian, Mariia
Kalmykova y Boris Poplavskii).

Sebastopol: Taran, c. 1920.
Tirada: desconocida. Libro: 12

paginas, [1] lamina, 1 115/16X

8u/i6" (30.3 x 22 cm). Cubierta

con ilustracidn y texto de artista

andnimo grabados al lindleo en la
cara anterior; 1 ilustracidn tipo

grafica de Mayakovsky.

150.2001 [p. 134]

309. Miturich, Petr. Roial' v detskoi

(El piano en la guarderla) por

Artur Lur'e. Petersburgo:
Gosudarstvennoe muzykal'noe

izdatel'stvo, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: [46] paginas,

12% x 10%" (30.8 x 27.7 cm).
Cubierta con ilustracidn tipogrdfi-

ca en la cara anterior; 8 ilustra
ciones tipograficas. 225.2001

[p. 167]

310. Coleccidn de Libros Rusos. 0

zhenskoi krasote (Sobre la belle-
za femenina) por Aleksei Kruche
nykh. Baku: Literaturno-izdat-

el'skii otdel polit'otdela Kasp-
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flota, 1920. Tirada: desconocida.

Libro: [5] paginas, 87/i6 x 5V8"
(21.5 x 13 cm). 522.2001

311. Coleccion de Libros Rusos. Ot
Sezanna do Suprematizma.

Kriticheskii ocherk (De Cezanne
al suprematismo. Un ensayo crfti-

co) por Kazimir Malevich. [s.l.]:
Izo NKP, 1920. Tirada: descono

cida. Libro: 16 paginas, 67/sx
4%" (17.4 x 11.1 cm). 523.2001

312. Coleccion de Libros Rusos.
Soblazn afish (La seduccion de

los carteles) por Tat'iana
Vechorka. Tiflis: [s.e.], 1920.

Tirada: desconocida. Libro: 16
paginas, 7Vi6 x 47/i6" (18 x 11.3

cm). (Archivo Boris Kerdimun).
529.2001

313. Coleccion de Libros Rusos.
Solntse. Poema (El sol. Poema)

por Boris Korneev. Tiflis: Kuranty,
1920. Tirada: desconocida.

Libro: 11 paginas, 415/i6 x

315/ie" (12.5 x 10 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 530.2001

314. Coleccion de Libros Rusos.

Tsuvamma. Poema (Tsuvamma.
Poema) por Vasilii Kamenskii.

Tiflis: Kuranty, 1920. Tirada:

desconocida. Libro: 10 paginas,
63A x 5V8" (17.2 x 13 cm). (Ar
chivo Boris Kerdimun). 532.2001

315. Coleccidn de Libros Rusos.

Uzlulgan umid. Izbrannye
stikhotvoreniia (Esperanza

frustrada. Poemas escogidos) por

Abdulla Tukaev [Gabdulla Tukai].
Kazan: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo Kazanskoe otdelenie,

1920. Tirada: 5.000. Libro: 28

paginas, 71/2 x 61/8" (19 x 15.5
cm). 533.2001

316. Siniakova, Mariia. Liren'

(Liren) por varios autores (Nikolai
Aseev, Elena Guro, Velimir

Khlebnikov, Vladimir Mayakovsky,
Boris Pasternak y Grigorii

Petnikov). Moscu: Liren', 1920.
Tirada: desconocida. Libro: 40

paginas, 6lA x 4W (15.8 x 12
cm). 520.2001

317. Tatlin, Vladimir. Pamiatnik III
Internatsionala (Monumento a la

Tercera Internacional) por Nikolai
Punin. Petersburgo: Izo NKP,

1920. Tirada: desconocida.

Libro: [4] paginas, 11 x 85/s"
(28 x 21.9 cm). Cubierta con

ilustracidn tipografica en la cara
anterior; 1 ilustracion tipografica.

215.2001.1-2 [p. 200]

318. Tatlin, Vladimir. Tatlin protiv

kubizma/ Pamiatnik III Interna

tional (Tatlin contra el cubismo/

Monumento a la Tercera Interna
cional) por Nikolai Punin. Peters

burgo: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo y Izo NKP, 1920-21.

Tirada: desconocida. Libro: 25

paginas, 18 laminas, [4] paginas
en un folleto y 5 hojas manu-

scritas mecanografiadas, ll9/i6 x

87/s" (29.4 x 22.5 cm).
925.2001

319. Artista anonimo. Fiz!!! Kul't!!!

Ural!! (Fit!!! Kul't!!! Ura!!!) por
Valentin Kruchinina y Oskar

Osenin. Moscu: V.S.F.K., 1920.
Tirada: 10.000. Partitura: [1]

hoja plegada, 14 x 107/i6" (35.6
x 26.5 cm) (plegada). Cubierta

con ilustracion litografiada en la
cara anterior. 192.2001

320. Artista anonimo. Korabli.
Vtoraia kniga stikhov (Barcos.

Segundo libro de poesia) por
Anna Radlova. Petersburgo:

Alkonost, 1920. Tirada: descono
cida. Libro: 56 paginas, 65/i6 x

43/4" (16 x 12 cm). 517.2001

321. Artista anonimo. Obvaly

serdtsa. ATmanakh (Derrumbes
del corazon. Almanaque) por

varios autores (Vadim Baian,
Boris Bobovich, Mariia

Kalmykova y Osip Myel'shtam).
Sebastopol: Taran, 1920. Libro:

16 paginas, 12Vi6 x 87/i6" (30.7
x 21.5 cm). 146.2001

322. Artista anonimo. P'ianyia vish-

ni (Cerezas borrachas), segunda
edicion, por varios autores (Al'bin
Azovskii, Vadim Baian, Boris

Bobovich, Nikolai Elenev, Anna

Grianova, Mariia Kalmykova, Osip
Myel'shtam y Igor' Severianin).

Sebastopol: Taran, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: 16 paginas,

9 Vie x 6W (23.1 x 16.6 cm).
Cubierta en papel pintado con

texto tipografico y texto manu-
scrito con tinta dorada en la cara

anterior. 148.2001 [p. 134]

323. Artista anonimo. Serdtse v
zaplatakh (Corazon con parches)

por Valentin Azarevich y M. Te.
San Petersburgo: [s.e.], 1920.

Tirada: desconocida. Libro: 29
paginas, 7Vi6 x 53/s" (18 x 13.6

cm). (Archivo Boris Kerdimun).
527.2001

324. Artista anonimo. Solntsebunt i

rzha. Sbornik stikhov vtoroi (La

rebelion del sol y el centeno.
Segunda antologfa poetica) por

Georgii Svetlyi. Tashkent:
Geswavood, 1920. Tirada:

desconocida. Libro: [32] paginas,
6 7/i6 x 43/ie" (16.3 x 10.7 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
227.2001

325. Artista anonimo. Zemlia!
Zemlia! (jTierra! jTierra!) por

Demian Bednyi. Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1920. Tirada: desconocida.

Libro: 47 paginas, 8n/i6 x 7"
(22 x 17.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 536.2001

326. Varios artistas (N. Bugoslav-

skaia, D. El'kina y A. Kurskaia).
Doloi negramotnost'. Bukvar' dlia

vzroslykh (Acabemos con el anal-
fabetismo. Abecedario para adul-

tos) por varios autores (N. Bugos-

lavskaia, D. El'kina y A. Kurs

kaia). Moscu: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo- Vserossiiskaia
chrezvychainaia komissiia po

likvidatsii bezgramotnosti, 1920.
Tirada: 50.000. Libro: [30] pagi

nas, 109/L6 x 711/16" (26.8 x
17.5 cm). 510.2001

327. Volkov, Aleksandr. Gazali
(Poesia) por Dzhura. Tashkent:

Geswavood, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: 24 paginas,

7 Vfe x 4%" (18.1 x 11.1 cm).
512.2001

328. Zdanevich, ll'ia. Zga iakapor
(Pongamos que Zga) por ll'ia
Zdanevich. Tiflis: 41°, 1920.

Tirada: aprox. 200. Libro: 44

paginas, [10] encartes de papel
seda, 6V2 x 4W (16.5 x 11.5

cm). Diseno global; Cubierta con

rotulacion tipografica en la cara
anterior; 10 encartes de papel de

seda de diversos colores; el texto
tipografico incluye disenos tipo
graf icos. 133.2001 [p. 125]

1921

329. Aleksandrova, Vera. Iskandar

name (El libro de Aleksandr) por
Aleksandr Kusikov. Moscu:

Imazhinisty, 1921-22. Tirada:

500. Libro: [16] paginas, 1213/i6
x lOW (32.5 x 26 cm).

649.2001

330. Al'tman, Natan. Lenin. Risun-
ki (Lenin. Dibujos) por Natan

Al'tman. Petersburgo: Izo NKP,

1921. Tirada: 100. Portafolio:
[14] hojas, 16V2 x 12 W

(42 x 31.8 cm). 850.2001

331. Al'tman, Natan. Lenin.
Risunki (Lenin. Dibujos) por

Natan Al'tman. Petersburgo: Izo

NKP, 1921. Tirada: desconocida.
Libro: 14 hojas, 83A x 7W

(22.2 x 18.5 cm). 919.2001

332. Annenkov, lurii.

Iskusstvennaia zhizn ' (Vida arti
ficial) por Aleksandr Belenson.

Petersburgo: Strelets, 1921.
Tirada: 1.000. Libro: 88 paginas,

[1] lamina, 8V8Y.6V2" (20.6 x
16.6 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 540.2001

333. Annenkov, lurii. Revoliutsiia i
front (La revolucion y el frente)
por Viktor Shklovskii. Petrogrado

[s.e.], 1921. Tirada: desconoci

da. Libro: 134 paginas, 9lA x
6V8" (23.5 x 15.5 cm) (irreg.).

548.2001

334. Dobuzhinskii, Mstislav.

Podorozhnik. Stikhotvoreniia
(Provisiones. Poemas) por Anna

Akhmatova. Petrogrado:
Petropolis, 1921. Tirada: 1.000.

Libro: 58 paginas, 4% x 35/i6"
(11.7 x 8.4 cm). 547.2001.1-2

335. Erdman, Boris. Kooperativy

vesel'ia. Poemy (Cooperativas de

la alegrfa. Poemas) por Vadim
Shershenevich. Moscu:

Imazhinisty, 1921. Tirada:

desconocida. Libro: 32 paginas,
83/4 x 511/16" (22.3 x 14.4
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

543.2001

336. Ermolaeva, Vera. Put'
UNOVISa (La senda de UNOVIS),
n° 1, colaboraciones de varios

autores (ll'ia Chashnik, Lazar
Khidekel', Ivan Kliun, Nina

Kogan y Kazimir Malevich).
Vitebsk: UNOVIS, 1921. Tirada:

desconocida. Boletfn informativo:
6 paginas, 1315/i6 x 85/s" (35.5

x 21.9 cm). 1 ilustracidn litogra
fiada retocada con lapiz de color;

texto manuscrito litografiado.

(Archivo BorisKerdimun).
196.2001 [p. 152]

337. Exter, Alexyra. Zapiski

rezhissera (Notas de un director)

por Aleksandr Tairov. Moscu:
Kamernyi Teatr, 1921. Tirada:

3.000. Libro: 189 paginas,
815/ie x 6V8" (22.8 x 15.6 cm).
553.2001

338. Goncharova, Natalia. Conte de

Tsar Saltan et de son fits le glo-
rieux et puissant prince, Gvidon

Saltanovitch et de sa belle
Princesse Cygne (Cuento del zar

Saltan y de su hijo, el glorioso y
poderoso prfncipe Gvidon

Saltanovich, y de su bella
Princesa Cisne) por Aleksandr

Pushkin. Paris: La Sirene, 1921.
Tirada: 599. Libro: [48] paginas,

113/ie x 89/ie" (28.4 x 21.7 cm).
539.2001

339. lakulov, Georgii. Tuchelet.

Kniga poem (El que vuela por las
nubes. Libro de poemas) por

Anatolii Mariengof. Moscu:
Imazhinisty, 1921. Tirada:
1.000. Libro: [16] hojas, 6%x

5" (16.9 x 12.7 cm). 551.2001

340. Kruchenykh, Aleksei y

Aleksandr Labas. Zzudo.
Zudutnye zudesa (Picorosamente:

la picazon que pica) por Aleksei

Kruchenykh. Moscu: [s.e.],
1921. Tirada: 30-50. Libro: [10]

hojas, 6 15/i6 x 53/ie" (17.6 x
13.2 cm) (irreg.). Cubierta con

texto manuscrito a la acuarela e
ilustracidn al oleo de Labas mon-

tada en la cara anterior; 2 ilus-
traciones a tinta con texto ma

nuscrito con tinta; 2 hojas de
texto estampado con sello sobre

papel rosa (1 con una ilustracidn

a pluma) y 4 hojas de disenos
manuscritos hectografiados (2

sobre papel milimetrado), todo
ello de Kruchenykh. Dedicado
por Kruchenykh. 117.2001.1-9

[p. 117]

341. Kruchenykh, Aleksei y
Aleksandr Rodchenko. Zaum'
(Zaum [lenguaje transracional])

por Aleksei Kruchenykh.

Baki/Moscu: [s.e.], 1921. Tirada:
30-50. Libro: 20 hojas, 67/i6 x

4%" (16.4 x 11.2 cm) (irreg.).
Cubierta en papel anaranjado con

ilustracidn grabada al linoleo con

elementos de collage y texto
manuscrito a lapiz y lapices de

colores de Rodchenko en la cara
anterior; texto con disenos

manuscritos de Kruchenykh hec
tografiados y copiados con papel

carbon, disenos de Kruchenykh
estampados con sello y 2 hojas

de texto tipografico.
103.2001.1-19 [p. 186]

342. Kruchenykh, Aleksei y
Aleksandr Rodchenko. Zaumniki

(Zaumniki [Transracionalistas])
por varios autores (Velimir

Khlebnikov, Aleksei Kruchenykh
y Grigorii Petnikov). Moscu: EUY,

1921. Tirada: desconocida.
Libro: 21 paginas, 715/i6 x 5"

(20.3 x 12.8 cm). Cubierta en

papel rosa con ilustraciones y
texto de Rodchenko grabados al
linoleo en las caras anterior y

posterior; 1 ilustracion-collage de
Kruchenykh sobre papel azul,

insertada antes de la pagina 1.
104.2001.1-3 [p. 187]

343. Kruchenykh, Aleksei y
Aleksandr Rodchenko. Zaumniki

(Zaumniki [Transracionalistas])
por varios autores (Velimir
Khlebnikov, Aleksei Kruchenykh

y Grigorii Petnikov). Moscu: EUY,

1921. Tirada: desconocida.

Libro: 21 paginas, 8V4 x 59/i6"
(21 x 14.2 cm). Cubierta en
papel verde con ilustraciones y

texto de Rodchenko grabados al

linoleo en las caras anterior y
posterior; 1 ilustracion-collage
de Kruchenykh sobre papel azul,

insertada antes de la pagina 1.

105.2001.1-3 [p. 187]

344. Kruchenykh, Aleksei y artista

anonimo. Zzudo. Zudutnye
zudesa (Picorosamente: la

picazon que pica) por Aleksei
Kruchenykh. Moscu: el autor,

1921. Tirada: 30-50. Libro: [10]
hojas, 615/ie x 53/ie" (17.6 x
13.2 cm) (irreg.). Cubierta con

texto manuscrito coloreado a

lapiz e ilustracion a la acuarela
de artista andnimo en la cara

anterior; 1 ilustracion a la
acuarela y lapiz de color; 1 dise

no manuscrito con lapiz de color
(portada), 2 hojas de texto

estampado con sello sobre papel
rosa (1 con ilustracion a pluma)

y 4 hojas de disenos manuscritos
hectografiados (2 sobre papel

milimetrado), todo ello de Kru

chenykh. 116.2001.1-9 [p. 116]

345. Kyrnars'kyi, Marko. Zbirnyk
sektsii mystetstv (Repertorio de

sectores de las artes), n° 1 por

varios autores (Fedor Ernst, 0.
Gutsalo y Vadim Modzalevs'kyi).

Kiev: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1921. Tirada: 2.000.

Libro: 53 paginas, [1] lamina,
123/8x9Vi6" (31.4x23 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

720.2001

346. Lissitzky, El. Wendingen

ZED



(Wendingen), vol. 4, n° 11. H. T.

Wijdeveld, ed. Amsterdam: De

Hooge Brug, 1921. Tirada: aprox.
1.400. Revista: 18 paginas,

12 15/i6 x 12%" (32.9 x 31.8
cm). Cubierta continua con ilus

tracion tipografica y litografica.

376.2001 [p. 196]

347. Lissitzky, El y Ben-Zion
Tsukherman. Tsu shpet. Einakter

(Demasiado tarde. Obra teatral

en un acto) por S. Viktim. Kovno-
Berlfn: Idish Ferlag, 1921.

Tirada: desconocida. Libro: 10
paginas, 6% x 6%" (16.8 x

15.5 cm). Cubierta en papel
verde texturado con ilustracion

tipografica de Tsukherman y
floron / logotipo editorial de
Lissitzky en la cara anterior.

160.2001 [p. 141]

348. Malevich, Kazimir. K voprosu
izobrazitel'nogo iskusstva (Sobre

la cuestion del arte figurativo)
por Kazimir Malevich. Smolensk:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1921. Tirada: 1.000. Libro: 15
paginas, 107/i6 x 615/i6" (26.5 x

17.7 cm). 912.2001

349. Miller, Grigorii. Karma loga.

Poema (Karma Yoga. Poema) por
Georgi Shtorm. Rostov na Donu:

Vserossiiskii soiuz poetov
Rostovske na Donu otdelenie,
1921. Tirada: 750. Libro: 31

paginas, [1] lamina, 93/i6 x 6%"
(23.4 x 16.2 cm). 542.2001

350. Miller, Grigorii. Ot Riurika
Roka chteniia. Nichevoka poema

(Lecturas de Rlurik Rok. Poema
de un nadafsta) por Riurik Rok.

Moscu: Khobo, 1921. Tirada:

desconocida. Libro: 15 paginas,
7 x 53/ie" (17.8 x 13.2 cm).

544.2001

351. Pal'mov, Viktor. Oklik mira (La

llamada del mundo) por Sergei
Alymov. Kharbin: Sovet

Professional'nykh Proizvodst-
vennykh Soiuzov v Polose
Otchuzhedeniia K.V.Zh.D., 1921.

Tirada: desconocida. Libro: 16

paginas, [1] lamina, 10% x
8V4"(27.6 x 20.9 cm). Cubierta

con ilustracion y texto manus-
crito litografiados en la cara
anterior e ilustracion litografiada

en la cara posterior; 2 ilustra-

ciones litografiadas. 147.2001

352. Pleshchinskii, I Marion.

Taranom slov (Con un ariete de

palabras) por varios autores (Arii
Lane, Mikhail Merkushev y

Semen Polotskii). Kazan: Vitrina

poetov, 1921. Tirada: 1.000.
Libro: 23 paginas, 6% x 4V4"

(16.5 x 10.8 cm). 550.2001

353. Coleccibn de Libros Rusos. A
(A) por varios autores (Boris
Pereleshin, Aleksandr Rakitnikov

y Ippolit Sokolov). Moscu: [s.e.],
1921. Tirada: desconocida.

Libro: 14 paginas, 6u/i6 x 47/i6"
(17 x 11.3 cm). (Donacidn de

Tamar Cohen y David Slatoff).

538.2001

354. Coleccion de Libros Rusos.
150.000.000 por Vladimir

Mayakovsky. Moscu:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1921. Tirada: 5.000. Libro: 70
paginas, 615/i6 x 5V4" (17.7 cm
13.3 cm). (Donacion de Svetlana

Aronov). 537.2001

355. Coleccion de Libros Rusos.

150.000.000 por Vladimir

Mayakovsky. Moscu:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1921. Tirada: 5.000. Libro: 70

paginas, 71/i6 x 55/i6" (18 x 13.5

cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 1029.2001

356. Shterenberg, David. Iskusstvo

v proizvodstve (Arte en produc-
cidn), vol. 1, varios autores (David

Arkin, Osip Brik, A. Filippov,
David Shterenberg, A. Toporkov y

Vasilii Voronov). Moscu: Izo NKP,
1921. Tirada: 5.000. Revista: 42
paginas, 8% x 63/4" (22.6 x

17.2 cm). 541.2001

357. Strakhov, Adol'f. Azbuka
revoliutsii, 1917-1921 (Alfabeto
de la Revolucion, 1917-1921)

por autor anonimo. Kharkov:
Politupravleniia Khar'kovskogo

voennogo okrug, 1921. Tirada:
desconocida. Libro: 28 hojas,

117/i6 x 15%" (29 x 38.4 cm).
28 ilustraciones litografiadas.

369.2001.1-28 [p. 159]

358. Artista anonimo. D'Gori

(D'Gori) por Maik lohansen.
Kharkov: Vseukrlitkom, 1921.

Tirada: 3.000. Libro: 24 paginas,

6% x 5"(16.9 x 12.7 cm).
Dedicado por lohansen a D.

Gordeev. (Archivo Boris
Kerdimun). 958.2001

359. Artista anonimo. Shliakhy
mystetsva. Misiachnyk khudozh-

n'oho sektora holovpolitosvity

(Los caminos del arte. Revista
mensual de la seccidn de arte

del Departamento Central de
Educacidn Political, vols. 2

(1921), 1 y 2 (1922) y 5

(1923), por varios autores.
Kharkov: (A, B, C) Vseukrlitkom,

(D) Mystetstvo, 1921-23. Tirada:

(A) 3.000, (B y C) 5.000, (D)
3.000. Revista: la paginacion

oscila entre las 68 paginas y las

149 paginas, [4] laminas.
Dimensiones: entre 129/i6 x

87/ie" (32 x 21.5 cm) y 139/ie x
107/ie" (34.4 x 26.5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

717. 2001. A-D

360. Vabbe, A. Samoe glavnoe. Dlia

kogo komediia, a dlia kogo i
drama v 4-kh deistviiakh (Lo mds

importante. Para unos, una
comedia; para otros, un drama,

en cuatro actos) por Nikolai

Evreinov. Reval, Estonia:
Bibliofil', 1921. Tirada: descono
cida. Libro: 108 paginas, 89/i6 x

5 %" (21.7 x 14.3 cm). 549.2001

361. Varios artistas (M. Andreev-
skaia, D. Fedorov, I Marion Plesh
chinskii, N. Shikalov y Vera

Vil'koviskaia). Pervaia vystavka
graficheskago kollektiva Vsadnik
(Primera exposicion del colectivo

de artistas graficos Vsadnik [El

Jinete]) por N. S. Shikalov.
Kazan: Vsadnik, 1921. Tirada:

500. Libro: 24 paginas, 8% x
6%" (20.7 x 17.1 cm).

546.2001

362. Varios artistas (Alexyra Exter,
Liubov' Popova, Aleksandr
Rodchenko, Varvara Stepanova y

Aleksandr Vesnin). "5x5 = 25:
Vystavka zhivopisi" (5x5 = 25:

Exposicion de pintura) por varios

autores (Alexyra Exter, Liubov'
Popova, Aleksandr Rodchenko,
Varvara Stepanova y Aleksandr

Vesnin). Moscu: [los autores],

1921. Tirada: 25. Libro: [12]
hojas, 615/i6 x 4%" (17.6 x 11.1
cm). Cubierta con texto manus-

crito e ilustracion pintados al
gouache por Stepanova en la

cara anterior; portada con texto
manuscrito pintado al gouache

por Stepanova; 2 ilustraciones a
lapiz y gouache (1 de Exter y 1
de Vesnin), 2 ilustraciones graba-

das al linbleo (1 de Popova y 1

de Stepanova sobre papel ana-
ranjado) y 1 ilustracion a lapiz
de color sobre papel milimetrado

de Rodchenko, todas ellas
montadas; texto mecanografiado

y copiado con papel carbbn.

(Donacion anonima).
90.2001.1-6 [pp. 184, 185]

363. Varios artistas (Leon Bakst,
Ivan Bilibin, Leonid Brailovskii,
Sergei Chekhonin, L. E. Chirikov,

Natalia Goncharova, Boris
Grigor'ev, Boris Kustodiev,

Mikhail Larionov y Georgi
Shlikht). Zhar-ptitsa (El pajaro de

fuego), n° 1-14 (serie completa).
Aleksandr Kogan, ed. Berlin-

Paris: Russkoe iskusstvo, 1921-
26. Tirada: desconocida. Revista:

la paginacion oscila entre 36 y
46 paginas. Dimensiones: 129/i6

x 9%" (32 x 24.4 cm) (diver-

sas). 858.2001. A-M

364. Varios artistas (Natan Al'tman,

lurii Annenkov, Vera Ermolaeva,
Nadezhda Liubavina y Ekaterina
Turova). Zverushki (Bestias) por

Natan Vengrov. Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1921. Tirada: 10.000. Libro: 35

paginas, 12% x 93/i6" (31.7 x

23.3 cm). 1534.2001

365. Zenkevich, Boris. Pashnia

tankov (Campos sembrados de
tanques) por Mikhail Zenkevich.
Saratov: Sarrabis, 1921. Tirada:

2.000. Libro: 29 paginas, 65^ x
4150.6" (16.9 x 12.6 cm).

545.2001

1922

366. Annenkov, lurii. Braga. Vtoraia
kniga stikhov, 1921-1922
(Cerveza casera. Segundo libro

de poesia, 1921-1922) por

Nikolai Tikhonov. Moscu-
Petersburgo: Krug, 1922. Tirada:

3.000. Libro: 110 paginas,

715/ie x 5n/i6" (20.3 x 14.4
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

584.2001

367. Annenkov, lurii. Portrety
(Retratos) por varios autores

(Mikhail Babenchikov, Mikhail
Kuzmin y Evgenii Zamiatin).
Petersburgo: Petropolis, 1922.

Tirada: 900. Libro: 169 paginas,

12 15/i6 x 95/ie" (33 x 23.7 cm).

664.2001

368. Arnshtam, Aleksandr.

Polishinel'. Tango (Polichinela.

Tango) por Evrenii Borisov y
Grigorii Mashkevich. Rostov na
Donu: Muzykal'nyi Magazin,

1922. Tirada: 1.000. Partitura: 3
paginas, 13%6 x 10%" (33.2 x

25.8 cm). 663.2001

369. Baev, Aleksei. Zaiach'ia mis-
teriia (El misterlo de la liebre)
por Vasilii Kamenskii (letra) y

Aleksei Arkhangel'skii (musica).
Moscu: Arion, 1922. Tirada:

500. Partitura: 7 paginas,
1215/ie x 915/ie" (33 x 25.2 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

669.2001

370. Bedumovaia, Elena y Pavel
Kuznetsov. Mol zhurnal-Vasiliia
Kamenskogo (Mi revista-Vasilii

Kamenskii), n° 1 (unico numero

publicado). Vasilii Kamenskii, ed.
Moscu: Vasilii Kamenskii, 1922.

Tirada: 3.000. Revista: 16 pagi
nas, 13V4 x 915/ie" (33.7 x 25.3
cm). Cubierta con ilustracion y

texto manuscrito litografiados en

la cara anterior. 194.2001 [p.

135]

371. Bedumovaia, Elena y Pavel
Kuznetsov. Moi zhurnal-Vasiliia

Kamenskogo (Mi revista-Vasilii
Kamenskii), n° 1 (unico numero

publicado). Vasilii Kamenskii, ed.
Moscu: Vasilii Kamenskii, 1922.

Tirada: 3.000. Revista: 16 pagi
nas, 13 % x 915/ie" (33.4 x 25.3

cm). 655.2001

372. Chagall, Marc. Shtrom (La

corriente), n° 1-4 (serie com
pleta) por varios autores (n° 1 por

Nahum Auslyer, Marc Chagall
yehezkel Dobrushin, S. Gordon,

et al.; n° 2 por Nahum Auslyer
yehezkel Dobrushin, Samuel

Godiner, S. Gordon, David
Hofstein, A. Kishnirov, Peretz

Markish, Der Nister y D.
Volkenshtein; n° 3 por Nahum
Auslyer, David Bergelson, Dvorye

Chorol, et al.; n° 4 por Nahum
Auslyer, Ester Chasis yehezkel

Dobrushin, Samuel Godiner, et

al.). Moscu: Shtrom, 1922-23.
Tirada: 2.000-3.000. Revista: la

paginacibn oscila entre 79 y 95
paginas, 915/i6 x 615/i6" (25.3 x

17.7 cm) (diversas). Todas las
cubiertas con la misma ilustra

cion tipografica en la cara ante
rior. (Donacion de Elaine Lustig
Cohen). 158.2001.A-D [p. 143]

373. Chagall, Marc. Troyer (Luto)
por David Hofstein. Kiev: Kultur

Lige, 1922. Tirada: 4,500. Libro:
XXIII paginas, 13% x 9%" (34.6
x 24.7 cm). Cubierta con ilustra

cion tipografica en la cara ante
rior; 5 ilustraciones tipograficas

(2 sobre papel bianco); el texto
tipografico incluye disenos

tipograficos. 214.2001.1-6

[pp. 142, 143]

374. Chaikov, losef. Di Kupe.
Poema (La pila. Poema) por

Peretz Markish. Kiev: Kultur
Lige, 1922. Tirada: 3.000. Libro:
35 paginas, 7%6 x 47/i6" (18 x

11.3 cm) (irreg.). Cubierta con
ilustracibn tipografica en la cara

anterior. 156.2001 [p. 142]

375. Cherkesov, lurii y Nikolai
Kul'bin. Vrata tesnye. Vtoraia
kniga stikhov (Puertas angostas.

Segundo libro de poesia) por
Aleksandr Belenson. Petersburgo:

Strelets, 1922. Tirada: 300.

Libro: 45 paginas, 6% x 413/i6"
(16.8 x 12.3 cm). 581.2001

376. Dobuzhinskii, Mstislav.

Svinopas. Skazka Yersena (El
porquerizo. Cuento de Andersen)

por Hans Christian Andersen.
Petersburgo-Berlfn: Z. I.

Grzhebin, 1922. Tirada: 2.000.

Libro: 14 paginas, 11% x 9Vi6"
(29.8 x 23.1 cm). 872.2001

377. Dobuzhinskii, Mstislav. Tristia

(Tristia) por Osip Myel'shtam.
Petersburgo-Berlfn: Petropolis,

1922. Tirada: 3.000. Libro: 75
paginas, 515/i6 x 4%" (15.2 x

11.2 cm). 579.2001

378. Echeistov, Georgi i. Lirika.

Stikhi (Lirica. Poesia) por varios
autores (Georgii Deshkin, Mikhail
Gal'perin, Vladimir Giliarovskii,

et al.). Moscu: Neoklassiki,

1922. Tirada: 1.000. Libro: 30
paginas, 615/i6 x 5%" (17.7 x

13 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 573.2001

379. Echeistov, Georgii. Lirika.
Stikhi (Lirica. Poesia) por varios

autores (Georgii Deshkin, M.
Gal'perin, V. Giliarovskii, et al.).

Moscu: Neoklassiki, 1922.
Tirada: 1.000. Libro: 30 paginas,

615/i6 x 5%" (17.6 x 13 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

574.2001

380. Echeistov, Georgii. Lirika.
Vtoroi sbornik. Stikhov (Lirica.
Segunda antologia. Poesia) por

varios autores (Varvara Butiagina,
Ada Chumachenko, Georgii

Deshkin, et al.). Moscu:
Neoklassiki, 1922. Tirada:

1.000. Libro: 32 paginas, 6u/i6

x 415/i6" (17 x 12.6 cm).



(Archivo Boris Kerdimun).
575.2001

381. Echeistov, Georgii.

Razocharovanie (Desilusidn) por
Anatolii Mariengof. Moscu:

Imazhinisty, 1922. Tirada:

desconocida. Libra: [16] paginas,
613/i6 x 5%" (17.3 x 13.1 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
577.2001

382. Echeistov, Georgii y M. N.

Vladimorova. Tsiganskaia venger-
ka (Danza gitana hungara) por
Viacheslav Kovalevskii. Moscu:
Ozar', 1922. Tirada: 1.000.

Libro: 15 paginas, 7u/i6 x

515/ie" (19.5 x 15.1 cm).
568.2001

383. Erdman, Boris. Krasnyi alkogol
(Alcohol rojo) por Matvei

Roizman y Vadim Shershenevich.
Moscu: Imazhinisty, 1922.

Tirada: desconocida. Libro: 22
paginas, 93/i6 x 6%" (23.3 x
16.2 cm). 562.2001

384. Exter, Alexandra. Aleksandra
Ekster kak zhivopisets i khudozh-

nik stseny (Alexandra Exter como

artista y dlsehadora teatral) por
lakov Tugendkhol'd. Berlin: Zaria,
1922. Tirada: desconocida.

Libro: 31 paginas, [4] laminas,

39 laminas, 89/i6 x 57/s" (21.8 x
15 cm). 556.2001

385. Exter, Alexandra. Edgar Dega i

ego iskusstvo (Edgar Degas y su

arte) por lakov Tugendkhol'd.
Moscu: Z. I. Grzhebin, 1922.

Tirada: 2.000. Libro: 89 paginas,
ll15/i6 x 8V2" (30.3 x 21.6 cm).
572.2001

386. Fedotov, S. Zapoved' zor' (El

mandamlento de los amaneceres)
por Mikhail Berezin y Semen

Polotskii. Kazan: Imazhinisty,

1922. Trada: 1.000. Libro: [16]
paginas, 6:/8 x 41/s" (15.6 x
10 .5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 582.2001

387. Gan, Aleksei. Konstruktivizm

(Constructlvismo) por Aleksei
Gan. Tver: Tverskoe izdatel'stvo,

1922. Trada: 2.000. Libro: 70
paginas, 9% x 75/s" (23.8 x

19.4 cm). Cubierta con rotula-
cibn tipografica en la cara ante

rior. 180.2001 [p. 200]

388. Grigor'ev, Boris. Raseia

(Rusla) por varios autores (Gr.

Aleksei, Aleksandr Benois, Boris
Grigor'ev, Anatolii Shaikevich y
N. Tolstoi). Berlin: S. Efron,

1922. Trada: desconocida.

Libro: [40] paginas, [3] hojas,
[47] laminas, 10 x 73/i" (25.4 x

19.7 cm). 1094.2001

389. lakulov, Georgii. Abem (Abem)

por Susanna Mar. Moscu: [s.e.],

1922. Trada: 500. Libro: 30
paginas, 67/i6 x 413/i6" (16.4 x

12.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 570.2001

390. Istselennov, N. Plias Irodlady
(La danza de Herodiade) por

Aleksei Remizov. Berlin: Trirema,

1922. Trada: 500. Libro: [68]
paginas, 715/i6 x 5u/i6" (20.3 x
14.5 cm). (Donacion de Tamar

Cohen y David Slatoff).

563.2001.1-53

391. Khabias [Nina Komarova].
Stikhetty (Poe-mitas) por Khabias

[Nina Komarova]. Petrogrado:
Bespredmetniki, 1922. Trada:

100. Libro: [10] paginas, 7Vi6 x
A3A" (17.9 x 12.1 cm). Cubierta

con rotulacion tipogrcifica en cara
anterior. Dedicado por Khabias a

la poetisa Elizaveta Styrskaia en
la portada. 179.2001 [p. 200]

392. Kliun, Ivan. Sdvlgologlia russ-
kogo stikha. Traktat obizhal'nyi i

pouchal'nyi (Los cambios foneti-
cos en la poesla rusa. Tratado
informativo y burlesco) por

Aleksei Kruchenykh. Moscu:

MAF, 1922. Trada: 2.000. Libro:
48 paginas, 7lA x 55/i6" (18.5 x
13.5 cm). 398.2001

393. Kliun, Ivan. Sdvigologiia russ-
kogo stikha. Traktat obizhal'nyi i

pouchal'nyi (Los cambios foneti-
cos en la poesia rusa. Tratado

informativo y burlesco) por

Aleksei Kruchenykh. Moscu:
MAF, 1922. Trada: 2.000. Libro:
46 paginas, 7Vi x 5V2" (18.4 x

14 cm) (irreg.). 595.2001

394. Klutsis, Gustav. Vserossiiskii

soiuz poetov. Vtoroi sbornik
stikhov (Unidn de Poetas Rusos.

Segunda antologia poetica) por

varios autores (Nikolai Aduev,
Agra, lakov Apushkin, N. Bogos-
lovskii, Georgii Deshkin, V. Lapin,

T. Levit, Osip Myel'shtam, N.

Minaev, Nina Khabias-Komarova,
A. Olenin, Boris Pasternak, la.
Polonskii, Matvei Roizman, S.

Rubanovich y Evgenii Shilling).

Moscu: Vserossiiskii soiuz poetov,
1922. Trada: desconocida.

Libro: [32] paginas, 7Vi6 x 47/s"
(18 x 12.4 cm). Cubierta con

ilustracibn tipogrcifica en la cara
anterior. 290.2001 [p. 204]

395. Kravchenko, Aleksei. Nash

zhurnal (Nuestra revista), n° 2.
D. M. Rudometov, ed. Moscu:
Kinopechat', 1922. Trada:

5.000. Revista: 16 paginas,

137/ie x lOVs" (34.2 x 25.7
cm). 656.2001

396. Lagorio, Maria. 12 zeichnun-
gen. Litografien (12 dibujos.

Litografias). Berlin: Trirema,

1922. Tirada: 100. Libro: [13]
hojas, 815/ie x 615/ie" (22.8 x
17.7 cm). 554.2001.1-12

397. Lavinskii, Anton. 13 let raboty
(13 ahos de trabajo), vols. 1-2

por Vladimir Mayakovsky. Moscu:

VKhUTEMAS, 1922. Tirada:
10.000. Libro: vol. 1, 304 pagi
nas; vol. 2, 464 paginas, 73/i6 x

4V2" (18.3 x 11.5 cm) (irreg.).

(Archivo Boris Kerdimun).
1016. 2001. A-B

398. Lavinskii, Anton. 13 let raboty
(13 ahos de trabajo), vol. 2, por

Vladimir Mayakovsky. Moscu:

VKhUTEMAS, 1922. Libro: 464
paginas, 7V\ x 4V2" (18.4 x

11.4 cm). Cubierta con rotula

cion tipografica en las caras
anterior y posterior y en el lomo.

186.2001.1-2

399. Lebedev, Vladimir.

Prikliucheniia Chuch-lo (Las

aventuras de Chuch-lo) por

Vladimir Lebedev. Petersburgo:
Epokha, 1922. Trada: descono

cida. Libro: [20] paginas, 6u/i6 x
9V2" (17 x 24.1 cm). Cubierta
con ilustracibn y texto manu-

scrito litografiados en la cara
anterior y texto manuscrito

litografiado en la cara posterior;
11 ilustraciones litografiadas;

texto manuscrito litografiado.
355.2001.1-12 [p. 168]

400. Lebedev, Vladimir. Slonenok
(El pequeho elefante) por

Rudyard Kipling. Petrogrado:
Epokha, 1922. Trada: 1.500.

Libro: 14 paginas, IOV2 x 8Vs"
(26.7 x 20.7 cm). Cubierta con

ilustracion tipografica en la cara

anterior; 11 ilustraciones tipogra-
ficas. 359.2001.1-12 [p. 173]

401. Leger, Fernand. A vse-taki ona

vertitsia (Y el mundo sigue giran-
do) por ll'ia Erenburg. Moscu-

Berlin: Gelikon, 1922. Trada:

desconocida. Libro: 139 paginas,
[16] laminas, 7% x 53/4" (20 x
14.7 cm). 555.2001

402. Lissitzky, El [Kraft], Elfandel
(La crfa del elefante) por

Rudyard Kipling. Berlin: Shveln,
1922. Trada: desconocida.

Libro: 14 paginas, 10% x 87/i6"
(27.4 x 21.5 cm). Cubierta con

ilustraciones tipograficas en las
caras anterior y posterior; 12
ilustraciones tipograficas.
350.2001.1-14 [p. 177]

403. Lissitzky, El. Epopeia.

Literaturnyi sbornik (Epopeya.
Antologia literaria), n° 1-4 (2

series completas). Yrei Belyi, ed.

Moscu-Berlln: Gelikon, 1922-23.
Tirada: desconocida. Revista: la
paginacion oscila entre 272 y

309 paginas, 87/i6 x 5V2" (21.4

x 13.9 cm) (diversas). Cubiertas
con rotulacion tipografica en la
cara anterior. 319. 2001. A-D,

855. 2001. A-D

404. Lissitzky, El. Erste russische

Kunstausstellung (La primera
exposicidn de Arte Ruso) por

varios autores (A. Holitscher, Dr.

Redslob y David Shterenberg).
Berlin: Internationale
Arbeiterhilf, 1922. Trada:

desconocida. Libro: 31 paginas,
[49] laminas, 8% x 59/ie" (22.2

x 14.2 cm). Cubierta con rotula-

ci6n tipografica en la cara ante

rior. 304.2001 [p. 197]

405. Lissitzky, El. Pro dva kvadrata.
Suprematicheskii skaz v 6-ti

postroikakh (A proposito de dos

cuadrados. Cuento suprematista
en seis construcciones) por El
Lissitzky. Berlin: Skify, 1922.

Tirada: desconocida (50 ejem-

plares adicionales encuadernados
en tapa dura, firmados y numera-

dos). Libro: [20] paginas, 1015/i6
x 8%" (27.9 x 22.5 cm).

Cubierta con ilustraciones

tipograficas en las caras anterior
y posterior; 6 ilustraciones

tipograficas; texto con rotulacion

tipografica y disenos tipograficos,
mas una ultima pagina impresa
en negro. 89.2001 [pp. 153-55]

406. Lissitzky, El. Ptitsa bezymian-

naia. Izbrannye stikhi 191 7-
1921 (P&jaro sin nombre. Poesla

escogida 191 7-1921) por
Aleksandr Kusikov. Berlin: Skify,

1922. Tirada: desconocida.

Libro: 62 paginas, 83/i6 x 5Vs"
(20.8 x 13 cm). Cubierta en

papel negro con rotulacion tipo
grafica impresa en bianco en la

cara anterior. 282.2001 [p. 197]

407. Lissitzky, El. Ravvi (Rabino)
por Olga Forsh [A. Terek], Berlin:

Skify, 1922. Trada: desconocida.

Libra: 62 paginas, 713/i6 x 57/i6"
(19.8 x 13.8 cm). Cubierta con
rotulacion tipografica en la cara

anterior. 283.2001 [p. 197]

408. Lissitzky, El. Shest' povestei 0
legkikh kontsakh (Seis cuentos
con finales felices) por ll'ia

Erenburg. Moscu-Berlln: Gelikon,
1922. Tirada: desconocida.

Libra: 163 paginas, 715/i6 x
57/i6" (20.2 x 13.8 cm).

Cubierta continua con rotulacibn

tipografica; 6 ilustraciones
tipograficas. 284.2001.1-7

409. Lissitzky, El. Ukrainishe

folkmaises (Cuentos populares

ucranianos). Leib Kvitko, trad.
Berlin: Der idisher sektsie bam

kamisariat far folkbildung, 1922.
Trada: desconocida. Libra: 88
paginas, 85/i6 x 6V8" (21.2 x

15.5 cm). Cubierta con rotu

lacion fotograbada en las caras
anterior y posterior; 10 ilustra

ciones tipograficas. (Donacibn
parcial de Elaine Lustig Cohen

en recuerdo de Arthur A. Cohen).
162.2001.1-11 [p. 144]

410. Lissitzky, El. Veshch (Objeto),
n° 1-2. ll'ia Erenburg y El
Lissitzky, eds. Berlin: Skify,

1922. Tirada: desconocida.

Revista: 32 paginas, 123/i6 x
9%" (31 x 23.5 cm). Cubierta

en papel rojo con rotulacion tipo
grafica en caras anterior y poste

rior; el texto tipografico incluye

disenos tipograficos. Dedicada
por Natan Al'tman en la cubierta.
219. 2001. A [p. 196]

411. Lissitzky, El. Veshch (Objeto),

n° 3. ll'ia Erenburg y El Lissitzky,

eds. Berlin: Skify, 1922. Tirada:

desconocida. Revista: 24 pagi
nas, 123/i6 x 9'/4" (31 x 23.5

cm). Cubierta en papel anaranja-
do con rotulacion tipografica en
las caras anterior y posterior; el

texto tipografico incluye disenos

tipograficos. Dedicada por Natan
Al'tman en la cubierta.

219.2001. B [p. 196]

412. Lissitzky, El. Vladimir Maia-

kovskii, "Misteriia" Hi "Buff"

(Vladimir Mayakovsky, «Misterio
0 «Bufo») por R. V. Ivanov-
Razumnik. Berlin: Skify, 1922.

Tirada: desconocida. Libra: 55
paginas, 8 1 Vi6 x 515/i6" (22.1 x

15.1 cm). Cubierta con rotu
lacion tipografica en la cara ante

rior. (Archivo Boris Kerdimun).
285.2001 [p. 197]

413. Masiutin, Vasilii. Dvenadtsat'
(Los doce) por Aleksandr Blok.
Berlin: Neva, 1922. Trada:

desconocida. Libra: 22 paginas,
[4] laminas, 9% x 7Vs." (24.4 x

18.1 cm). 559.2001.1-5

414. Masiutin, Vasilii. Povest'

Peterburgskaia Hi sviatoi-kamen-

gorod (Un cuento de Petersburgo
0 la ciudad de la santa piedra)
por Boris Pilniak. Moscu-Berlln:

Gelikon, 1922. Tirada: descono

cida. Libra: 125 paginas, 5I3/i6X
4V8" (14.8 x 10.5 cm). 576.2001

415. Masiutin, Vasilii. Ruslan und

Ludmila (Ruslan y Liudmilla) por
Aleksandr Pushkin. Munich:

Orchis, 1922. Trada: desconoci
da. Libra: 67 paginas, [9] lami

nas, 13»/8 x 9V2" (33.4 x 24.2
cm). 672.2001

416. Mitrokhin, Dmitrii. Tsar'

Devitsa. Poema-skazka (La don-
cella del zar. Poema-cuento de

hadas) por Marina Tsvetaeva.
Moscu: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1922. Tirada:

2.000. Libra: 159 paginas, 7'/i6
x 5%" (17.9 x 13.6 cm).

580.2001

417. Miturich, Petr. Zangezi

(Zangezi) por Velimir Khlebnikov.
Moscu: [s.e.], 1922. Tirada:

2.000. Libro: 35 paginas, 9V2 x

65/ie" (24.2 x 16.1 cm).
Cubierta con ilustracion y texto

manuscrito litografiados en la
cara anterior. 153.2001 [p. 132]

418. Miturich, Petr. Zangezi

(Zangezi) por Velimir Khlebnikov.
Moscu: [s.e.], 1922. Trada:

2.000. Libra: 35 paginas, 9V2 x
63/s" (24.2 x 16.2 cm).

(Donacibn anbnima). 422.2001

419. Mykhailiv, lukhym. Pereklad

vybranykh tvoriv E. Verkharna
(Traducciones de obras escogidas

de Emile Verhaeren) por Mykola

Tereshchenko. Kiev: Spilka,

1922. Tirada: 2.000. Libra: 60
paginas, 6n/i6 x 415/i6" (17 x

2BZ



12.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 944.2001

420. Pakulin, Viacheslav.
Teatrat'nye novatsii (Innovaciones
teatrales) por Nikolai Evreinov.
Petrogrado: Tret'ia strazha,

1922. Tirada: 2.000. Libro: 118

paginas, 9Vi6 x 63/i6" (23 x
15.7 cm). 578.2001

421. Poliakov, Sergei. Vsumerkakh.

Stikhi (En los crepusculos.
Poesia) por Viktor lablonskii.
Moscu: el autor y artista, 1922.

Tirada: 1.500. Libro: 15 paginas,

8% x 69/i6" (22.2 x 16.7 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

452.2001

422. Popova, Liubov'. Val's. Pamiati

Skriabina (Vats. En memoria de
Scriabin) por E. Pavlov. Moscu:

Gosudarstvennoe muzykal'noe

izdatel'stvo, 1922. Tirada: 200.
Partitura: 7 paginas, 1215/i6X

95/ie" (33 x 23.7 cm). Cubierta
con diseno tipografico en la cara

anterior. 18.2001 [p. 205]

423. Coleccion de Libros Rusos.
Biblioteka poetov (Biblioteca de

poetas), n° 1. Vasilii Kamenskii,
ed. Moscu: Biblioteka poetov,

1922. Tirada: 1.000. Libro: 15
paginas, 9Vi6 x 6%" (23 x 15.8

cm). (Archivo Boris Kerdimun).
557.2001

424. Coleccibn de Libros Rusos.
Bog ne ski nut. Iskusstvo,

tserkov', fabrika (Dios no ha sido
abatido. El arte, la iglesia, la

fabrica) por Kazimir Malevich.
Vitebsk: UNOVIS, 1922. Tirada:

2.000. Libro: 40 paginas, 6 % x
45/i6" (17.1 x 11 cm). 571.2001

425. Coleccion de Libros Rusos.
Golodniak (Hambruna) por Alek-

sei Kruchenykh. Moscu: el autor,
1922. Tirada: 1.000. Libro: [24]

paginas, 613/i6 x 415/i6" (17.3 x
12.5 cm). 560.2001

426. Coleccion de Libros Rusos.

Liubliu (Amo) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu:

VKhUTEMAS, 1922. Tirada:

2.000. Libro: 47 paginas,69/i6 x
5" (16.7 x 12.8 cm). 585.2001

427. Coleccion de Libros Rusos.

Liubliu (Amo) por Vladimir

Mayakovsky. Moscu:
VKhUTEMAS, 1922. Tirada:
2.000. Libro: 44 paginas, 67/i6 x

5%" (16.3 x 13 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 1019.2001

428. Coleccion de Libros Rusos.

Liubliu (Amo), segunda edicion,
por Vladimir Mayakovsky. Moscu:

VKhUTEMAS, 1922. Tirada:
3.000. Libro: 47 paginas, 6n/i6

x 43/i6" (17 x 10.7 cm).
586.2001

429. Coleccibn de Libros Rusos.

Maiakovskii izdevaetsia. Pervaia
knizhitsa satiry (Mayakovsky se

burla. Primer panfleto satirico),

2a ed., por Vladimir Mayakovsky.

Moscu: VKhUTEMAS, 1922.
Tirada: 5.000. Libro: 48 paginas,
63A x 43/i6" (17.2 x 10.7cm).

374.2001

430. Coleccion de Libros Rusos.

Maiakovskii izdevaetsia. Pervaia
knizhitsa satiry (Mayakovsky se
burla. Primer panfleto satirico),

2a ed., por Vladimir Mayakovsky.

Moscu: VKhUTEMAS, 1922.
Tirada: 5.000. Libro: 48 paginas,
6% x 45/ie" (17.1 x 10.9 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

1021.2001

431. Coleccidn de Libros Rusos.
Stal'noi solovei (El ruisehor de

acero) por Nikolai Aseev. Moscu:
VKhUTEMAS, 1922. Tirada:

1.000. Libro: 24 paginas, 69/i6 x
5%"(16.7 x 13 cm). 566.2001

432. Coleccion de Libros Rusos.

Stal'noi solovei (El ruisehor de

acero), segunda edicion, amplia-
da y revisada, por Nikolai Aseev.

Moscu: VKhUTEMAS, 1922.
Tirada: 2.000. Libro: 27 paginas,

6% x 45/ie" (16.6 x 10.9 cm).
373.2001

433. Coleccion de Libros Rusos.

Zudesnik. Zudutnye zudesa
(Picorante. La picazon que pica)

por Aleksei Kruchenykh. Moscu:
el autor, 1922. Tirada: descono-

cida. Libro: [16] paginas, 6V2 x
5" (16.5 x 12.7 cm). 569.2001

434. Ryback, Isaachar ber.
Mayselekh far kleyninke kinder-

lekh (Pequehos cuentos para

nihos pequehos) por Miriam
Margolin. Petrogrado: Der idisher
sektsie bam kamisariat far folk-

bildung, 1922. Tirada: descono-
cida. Libro: [24] paginas, 87/i6 x

109/ie" (21.5 x 26.8 cm). Cubier
ta con ilustraciones fotolitografia-

das en las caras anterior y poste
rior; 10 ilustraciones litografia-

das. 2540.2001.1-12 [p. 167]

435. Semenko, Mykhailo y Oleh

Shymkov. Semafor u maibutnie.
Aparat panfuturystiv (Un sema-

foro para el futuro: aparato pan-
futurista), n° 1, Mykhailo
Semenko, ed. Kiev: Hol'fshtrom,

1922. Tirada: 500. Revista: 55

paginas, [8] paginas, 109/i6 x
6u/i6" (26.8 x 17 cm) (irreg.).

Cubierta diseno tipografico de
Shymkov en la cara anterior;

8 paginas disehos tipograficos
de Semenko. (Archivo Boris

Kerdimun). 311.2001 [p. 207]

436. Sokolov, Mikhail. 100 poetov.

Literaturnye portrety (100 poe
tas. Semblanzas literarias) por

Boris Gusman. Tver: Tverskoe
izdatel'stvo, 1922. Tirada: 1.500.

Libro: 288 paginas, 87/i6 x 6%"
(21.4 x 16.5 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 583.2001

437. Telingater, Solomon.

Volshebnyi ulov. Chetyrnadtsat'

stikhotvorenii (La trampa cauti-

vadora. Catorce poemas) por lurii
Degen. Baku: Degur, 1922.

Libro: 40 paginas, 47/i6 x 3W
(11.3 x 8.3 cm). 2556.2001

438. Artista anonimo. Chernye fake-
ly (Antorchas negras) por Emile
Verhaeran. Moscu: Gosudarst

vennoe izdatel'stvo, 1922.
Tirada: desconocida. Libro: 41

paginas, 85/i6 x 5%" (21.2 x
13.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 558.2001

439. Artista anonimo. Gostinitsa
dlia puteshestvuiushchikh v

prekrasnom (El hotel de los que
viajan por lo maravilloso), n° 1-4

(serie completa). N. Savkin, ed.
n° 1 y 2: Moscu: Vol'nitsa, 1922-
23, Imazhinisty ed.; n° 3 y 4:

Moscu: Assotsiatsii vol'nodumt-
sev, 1924. Tirada: 1.500 a

2.000. Revista: la paginacion
oscila entre [16] y [24] paginas,

13% x lOW (34.9 x 26.1 cm)

(diversas). 648. 2001. A-D

440. Artista anonimo. Iz batarei
serdtsa (Desde la bateria del

corazon) por varios autores
(Vadim Baian, Konstantin

Bol'shakov, Mariia Kalmykova y
Georgii Zolotukhin). Sebastopol:

Taran, 1922. Tirada: desconoci

da. Libro: 15 paginas, 8Vi6 x
75/ie" (20.5 x 18.6 cm).
Cubierta con texto grabado al

linbleo sobre acuarela en la cara
anterior. 142.2001 [p. 134]

441. Artista anonimo. Maiakovskii
izdevaetsia. Pervaia knizhitsa
satiry (Mayakovsky se burla.

Primer panfleto satirico) por

Vladimir Mayakovsky. Moscu:
VKhUTEMAS, 1922. Tirada:
5.000. Libro: 48 paginas, 6% x

45/ie" (17.2 x 10.9 cm). (Archi
vo Boris Kerdimun). 1020.2001

442. Artista anonimo. My. Stikhi

(Nosotros. Poesia) por Petr
Oreshin. Saratov: R.V.Ts., 1922.
Tirada: 2.000. Libro: 62 paginas,

6V2 x 5" (16.5 x 12.8 cm).
Cubierta con ilustraciones tipo

graficas en las caras anterior y

posterior que se prolongan en las
tripas. 168.2001.1-4 [p. 161]

443. Artista anonimo. Srublennyi
potselui (Un beso cortado) por

varios autores (Vadim Baian,
Konstantin Bol'shakov y Mariia
Kalmykova). Sebastopol: Taran,

c.1922. Tirada: desconocida.
Libro: 12 paginas, 8u/i6 x 6%"

(22 x 17.5 cm) (irreg.).

565.2001

444. Artista anonimo. Taras

Shevchenko (Taras Shevchenko)
por autor anonimo. Kharkov:

Tsentral'nyi Komitet KSMU,
1922. Tirada: 10.000. Libro: 39
pbginas, 6% x 415/i6" (17.4 x

12.6 cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 950.2001

445. Varios artistas (N. Borovkov,
A. Nikitin y V. Zhmurov). Gorn El

horno) por varios autores (Boris
Arvatov, Boris Kushner, Semen
Rodov, Nikolai Tarabukin, et al.).

Moscu: Vserossiiskii Proletkul't,

1922. Tirada: 4.000. Revista:
163 paginas, [2] laminas, 10%

x 7Vi6" (27 x 18 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 561.2001

446. Varios artistas (Vasilii

Chekrygin, Nikolai Chernyshev,
Sergei Gerasimov, Vera Pestel,
Sergei Romanovich y Aleksandr

Shevchenko). Makovets. Zhurnal

iskusstv (Makovets. Revista de
arte), n° 1 y 2. A. M. Chernyshev,

ed. Moscu: Mlechnyi put', 1922.
Tirada: 650. Revista: la pagina-

ci6n oscila entre 31 y 32 pagi
nas. Dimensiones: 12% x 9%"
(31.5 x 24.5 cm) (diversas).

(Archivo Boris Kerdimun).

653. 2001. A-B

447. Varios artistas (Natan Al'tman,
lurii Annenkov, Lev Bruni, Marc

Chagall, M. Dobuzhinskii, Nikolai
Kul'bin, Vladimir Lebedev y Ivan

Puni). Strelets. Sbornik tretii i
poslednii (El arquero. Tercera y

ultima antologia). Aleksandr
Belenson, ed. San Petersburgo:

Strelets, 1922. Tirada: 300.

Libro: 184 paginas, 14 laminas,
11% x 79/ie" (28.6 x 19.3 cm).

91 1.2001.C

448. Zdanevich, Kirill. Strana
Sovetskaia (The Soviet Country)

de Sergei Esenin. Tiflis: Sovetskii
Kavkaz, 1922. Tirada: 5.000.

Libro: 62 pbginas, 715/i6 x 53/4"

(20.2 x 14.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 627.2001

449. Zdanevich, Kirili. Strana

Sovetskaia (El Pais Sovietico) por
Sergei Esenin. Tiflis: Sovetskii

Kavkaz, 1922. Tirada: 5.000.
Libro: 62 paginas, 715/i6 x 55/i6"

(20.3 x 13.5 cm). 628.2001

450. Zemenkov, Boris. Sobachii

iashchik. Trudy tvorcheskogo
biuro nichevokov. Vypusk pervyi

(El cajdn del perro. Obras para la
oficina creativa de los nadaistas.

Primer numero), segunda edi
cion. Sergei Sadikov, ed. Moscu:

Khobo, 1922. Tirada: 300. Libro:

14 paginas, 913/i6 x 6%" (24 x
15.5 cm). 564.2001

1923

451. Al'tman, Natan. Plavaiushchie
puteshestvuiushchie. Roman

(Viajeros nadadores. Novela) por
Mikhail Kuzmin. Berlin: Petropo-

lis, 1923. Tirada: desconocida.
Libro: 276 paginas, 7% x 5W

(20 x 13.4 cm) (irreg.). Cubierta
con rotulacibn tipografica en la

cara anterior. 183.2001 [p. 201]

452. Archipenko, Aleksandr.

Oleksander Arkhipenko
(Aleksandr Archipenko) por Hans

Hildebryt. Berlin: Ukrains'ke

Slovo, 1923. Tirada: desconoci
da. Libro: 28 paginas, [50] lami

nas, 12% x 8%" (30.8x22.6

cm). 670.2001

453. Arnshtam, Aleksandr. AT
Barrak. Oktiabr'skie poemy (Al

Barrak. Poemas de Octubre),
segunda edicibn, por Aleksandr
Kusikov. Berlin-Moscu: Naka-

nune, 1923. Tirada: desconoci

da. Libro-. 79 paginas, 7% x
4%" (18.7 x 12 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 587.2001

454. Chagall, Marc. Mark Shagal

(Marc Chagall) por Boris Aronson.

Berlin: Petropolis, 1923. Tirada:
desconocida. Libro: 26 paginas,

[21] laminas, 915/i6 x 7W (25.3
x 18.5 cm). 592.2001

455. Echeistov, Georgii.

Khevronskoe vino (Vino de
Hebron) por Matvei Roizman.
Moscu: Vserossiiskii soiuz poetov,

1923. Tirada: 1.000. Libro: 46
paginas, 7V2 x 5%" (19 x 13
cm). (Donacion de Elaine Lustig

Cohen). 303.2001

456. Epshtein, Marko y Grigorii

Roze. Der Apikvires (El ateo). L.
Bravarnik, P. Kazakevitsh y E.

Portnoy, eds. Kiev: Kampan,

1923. Tirada: 3.000. Libro: 24
paginas, 13% x 10%" (35 x
26.4 cm). Cubierta con ilustra

ciones tipograficas de Epshtein
en las caras anterior y posterior;

incluye ilustraciones tipograficas
de Epshtein y de Roze.

209.2001 [p. 141]

457. Gan, Aleksei. Da zdravstvuet

demonstratsiia porta! (jLarga vida
a la demostracion de la vida

cotidiana!) por Aleksei Gan.

Moscu: [s.e.], 1923. Tirada:
desconocida. Libro: 15 paginas,
8% x 7%" (22.3 x 18.1 cm).
Cubierta con rotulacion tipografi

ca e ilustracibn fotografica en la

cara anterior. (Arvhivo Boris
Kerdimum). 2496.2001 [p. 209]

458. Granovskii, Naum y lliazd
[ll'ia Zdanevich], Lidantiu faram

(Lidantiu como un faro) por
lliazd [ll'ia Zdanevich], Paris:

41°, 1923. Tirada: 530. Libro:

61 paginas, 7% x 5%" (19 x
13.8 cm). Cubierta en papel de
estraza con rotulacibn tipografica

e ilustracidn-collage de
Granovsky en la cara anterior; el

texto incluye disehos tipograficos

de lliazd. 124.2001

459. Granovskii, Naum y lliazd
[ll'ia Zdanevich], Lidantiu faram

(Lidantiu como un faro) por
lliazd [ll'ia Zdanevich], Paris:

41°, 1923. Tirada: 530. Libro:

61 paginas, 7% x 5%" (19 x 14
cm). Cubierta en papel de
estraza con rotulacidn tipografica

e ilustracidn-collage de
Granovsky en la cara anterior; el

texto incluye disehos tipograficos

de lliazd. Dedicado por lliazd a
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Joseph Sima. (Archivo Boris Kerdi-

mun). 125.2001 [pp. 126, 127]

460. Grigor'ev, Boris. Zhar-ptitsa (El
pajaro de fuego), n° 11,
Aleksandr Kogan, ed. Berlin:

Russkoe Iskusstvo, 1923. Tirada:
desconocida. Revista: 40 pagi-

nas, [2] l£minas, 125/i6 x 9%"
(31.3 x 23.9 cm). (Donacion de

Tamar Cohen y David Slatoff).
674. 2001. A

461. Kliun, Ivan. Faktura slova.
Deklaratsiia (Textura verbal. Una
declaracion) por Aleksei

Kruchenykh. Moscu: MAF, 1923.

Tirada: 2.000. Libro: [24] pagi-
nas, 7 x 53/i6" (17.8 x 13.2 cm)
(irreg.). 590.2001

462. Kliun, Ivan y Natal'ia

Nagorskaia. Buka russkoi literatu-

ry (El coco de la literatura rusa)
por varios autores (David Burliuk,

Sergei Rafalovich, Sergei Tret'ia-
kov y Tat'iana Tolstaia). Moscu:

41°, 1923. Tirada: 2.000. Libro:
44 paginas, 7Va x 57/i6" (18.4 x

13.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 588.2001

463. Kliun, Ivan y Natal'ia

Nagorskaia. Buka russkoi literatu-

ry (El coco de la literatura rusa)
por varios autores (David Burliuk,
Sergei Rafalovich, Sergei Tret'ia-

kov y Tat'iana Tolstaia). Moscu:

41°, 1923. Tirada: 2.000. Libro:
44 paginas, 7lA x 57/i6" (18.5 x

13.8 cm). 589.2001

464. Kozintseva, Liubov'.

Trinadtsat' trubok (Trece pipas)
por ll'ia Erenburg. Moscu-Berlin:

Gelikon, 1923. Tirada: descono
cida. Libro: 257 paginas, 7% x

43/ie" (18.8 x 12.3 cm). Cubier-
ta con rotulacidn tipografica en

cara anterior. 185.2001 [p. 202]

465. Kravchenko, Aleksei. Russkaia

grafika za gody revoliutsii, 191 7-
1922 (El diseno grafico ruso en

los anos posterlores a la revolu-
cidn, 1917-1922) por Aleksei

Sidorov. Moscu: Dom Pechati,
1923. Tirada: 3.000. Libro: 113

paginas, 9% x 6%" (24.4 x
17.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 703.2001

466. Lagorio, Maria. Don Zhuan
(Don Juan) por E. T. A.

Hoffmann. Berlin: Val'ter' &

Rakint, 1923. Tirada: 300.

Libro: 17 paginas, 13% x 10%"
(35.2 x 27 cm) (irreg.). 677.2001

467. Larionov, Mikhail. Solntse.
Poema (El sol. Poema) por

Vladimir Mayakovsky. Moscu-

Petersburgo: Krug, 1923. Tirada:
5.000. Libro: [32] paginas, 67/i6
x 413/ie" (16.3 x 12.3 cm).

598.2001

468. Larionov, Mikhail. Solntse.

Poema (El sol. Poema) por Vladi
mir Mayakovsky. Moscu-Peters-

burgo: Krug, 1923. Tirada: 5.000.

Libro: [32] paginas, 67/i6 x

413/ie" (16.3 x 12.2 cm). (Archi
vo Boris Kerdimun). 1049.2001

469. Larionov, Mikhail. Solntse.

Poema (El sol. Poema) por Vladi
mir Mayakovsky. Moscu-Peters-
burgo: Krug, 1923. Tirada: 5.000.

Libro: [24] paginas, 67/i6 x
413/i6" (16.4 x 12.2 cm). (Archi

vo Boris Kerdimun). 1050.2001

470. Lavinskii, Anton. Lirika
(Lfrica) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Petrogrado: Krug, 1923.

Tirada: 5.000. Libro: 91 paginas,
615/ie x 53/ie" (17.7 x 13.2 cm).

Cubierta con rotulacion tipografi

ca en la cara anterior. (Archivo
Boris Kerdimun). 190.2001

471. Lavinskii, Anton. Lirika

(Lfrica) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Petrogrado: Krug, 1923.
Tirada: 5.000. Libro: 91 paginas,
7Vi6 x 5V4" (18 x 13.4 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

1034.2001

472. Lavinskii, Anton. Ne pop-
utchitsa (No un companero de

viaje) por Osip Brik. Moscu-

Petrogrado: LEF, 1923. Tirada:
3.000. Libro: 36 paginas, 8% x
515/ie" (22.6 x 15.2 cm).

Cubierta con rotulacion tipografi
ca e ilustracion en la cara ante

rior. 338.2001 [p. 209]

473. Lebedev, Vladimir. Medved'
(El oso) por Vladimir Lebedev.

Moscu-Petrogrado Mysl', 1923.
Tirada: 10.000. Libro: [8] pagi

nas, 109/ie x 79/ie" (26.8 x 19.2
cm). 868.2001

474. Lebedev, Vladimir. Placard

Russe 191 7-1922 (Carteles
rusos 1917-1922) por Vladimir

Lebedev. Petrogrado Strelets,

1923. Tirada: 1.700. Libro: 23
laminas, 23 hojas al dorso, 8% x

7V2" (21.3 x 19 cm). Cubierta
en papel anaranjado con ilustra

cion litografiada montada en la
cara anterior; 23 ilustraciones

litografiadas; texto tipografico
impreso en hojas de papel de

seda al dorso. Firmado y dedi-
cado por Natan Al'tman.
173.2001.1-24 [pp. 160, 161]

475. Lebedev, Vladimir. Tri kozla

(Tres cabras) por Vladimir Lebe

dev. Moscu-Petrogrado: Mysl',
1923. Tirada: 10.000. Libro: [8]

paginas, 107/i6 x 79/i6" (26.5 x
19.3 cm). 873.2001

476. Lissitzky, El. Broom (Broom),

vol. 4, n° 3 y vol. 5, n° 4. Harold

Loeb, ed. Berlin-Nueva York:
Broom, 1923. Tirada: desconoci

da. Revista: (vol. 4), 212 pagi
nas, 13% x 8%" (33.3 x 22.6

cm); (vol. 5), [46] paginas, 10%

x 73/ie" (27.3 x 19.8 cm). Las
dos cubiertas con rotulacidn
tipografica en la cara anterior.

216. 2001. A-B [p. 198]

477. Lissitzky, El. Das Entfesselte

Theater (El teatro sin cadenas)

por Aleksandr Tairov. Potsdam:

Gustav Kiepenheuer, 1923.
Tirada: desconocida. Libro: 122
paginas, [11] laminas, 9%x

6%" (24.5 x 16.8 cm). Cubierta

con rotulacion tipografica en la
cara anterior. 278.2001 [p. 197]

478. Lissitzky, El. Dlia golosa (Para
la voz) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Berlin: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1923. Tirada:
2.000-3.000. Libro: 61 paginas,

73/8 x 454L6" (18.7 x 12.5 cm)
(irreg.). Diseno global; cubierta

en papel anaranjado con diseno
tipografico en la cara anterior;

24 ilustraciones tipograficas; el
texto tipografico incluye disenos
tipograficos e fndice dactilar.

281.2001.1-25 [pp. 194, 195]

479. Lissitzky, El. Dlia golosa (Para

la voz) por Vladimir Mayakovsky.
Moscu-Berlin: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1923. Tirada:
2.000-3.000. Libro: 61 paginas,

7% x 5%" (18.7 x 13 cm)
(irreg.). Diseno global; cubierta

en papel anaranjado con diseno
tipografico en la cara anterior;

24 ilustraciones tipograficas; el
texto tipografico incluye disenos

tipograficos e indice dactilar.
Firmado por Mayakovsky.

280.2001.1-25

480. Lissitzky, El (atribucion). Oksn

(Los bueyes) por Yitzkhak Kipnis.
Kiev: Vidervuks, 1923. Tirada:

1.500. Libro: 23 paginas, 6% x
55/ie" (17.1 x 13.5 cm).

2508.2001

481. Mayakovsky, Vladimir. Dezertir

(Desertor) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu: Krasnaia

nov', 1923. Tirada: 15.000.
Libro: 13 paginas, 69/i6 x 5"

(16.7 x 12.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1030.2001

482. Mayakovsky, Vladimir.

Maiakovskaia galereia. Te kogo ia
nikogda ne vide I (La galerfa de

Mayakovsky: Aquellos que nunca
he visto) por Vladimir

Mayakovsky. Moscu: Krasnaia
nov', 1923. Tirada: 10.000.

Libro: 63 paginas, 7% x 55/i6"
(19.4 x 13.5 cm). Cubierta con

ilustracion tipografica en la cara
anterior; 14 ilustraciones tipogra

ficas, 166.2001.1-15 [p. 164]

483. Mayakovsky, Vladimir.

Maiakovskaia galereia. Te kogo ia
nikogda ne videI (La galerfa de

Mayakovsky: Aquellos a los que
nunca he visto) por Vladimir

Mayakovsky. Moscu: Krasnaia
nov', 1923. Tirada: 10.000.

Libro: 63 paginas, 7n/i6 x 55/i6"
(19.6 x 13.5 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1035.2001

484. Mayakovsky, Vladimir. Ni

znakhar', ni bog, ni angely boga -
krest'ianstvu ne podmoga (Ni el

curandero, ni Dios, ni los angeles
de Dios son una ayuda para el

campeslnado) por Vladimir Maya
kovsky. Moscu: Krasnaia nov',

1923. Tirada: 20.000. Libro: 35
paginas,6% x 415/i6" (16.8 x

12.6 cm). Cubierta con ilustra
cion y rotulacion tipografica en
la cara anterior; 26 ilustraciones

tipograficas. 169.2001.1-27

485. Mayakovsky, Vladimir. Ni

znakhar', ni bog, ni angely boga -
krest'ianstvu ne podmoga (Ni el

curandero, ni Dios, ni los angeles
de Dios son una ayuda para el

campesinado) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu: Krasnaia

nov', 1923. Tirada: 20.000.
Libro: 35 paginas, 6u/i6 x 5"

(17 x 12.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1037.2001

486. Mayakovsky, Vladimir. Obriady

(Ritos) por Vladimir Mayakovsky.
Moscu: Krasnaia nov', 1923.

Tirada: 20.000. Libro: 40 pagi

nas, 69/ie x 5" (16.7 x 12.7 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1040.2001

487. Meller, Henke. Zhovtnevyi
zbirnyk panfuturystiv (Antologfa

de Octubre de los panfuturistas).
Mykola [Niko] Bazhan y Geo

Shkurupii, eds. Kiev:

Hol'fshtrom, 1923. Tirada:
1.000. Libro: 40 paginas, 8% x
6%" (22.3 x 17.2 cm). Cubierta

con rotulacion tipografica en las
caras anterior y posterior; el texto

tipografico incluye disenos tipo
graficos. 318.2001 [p. 207]

488. Meller, Vadym. Barykady

teatru (Barricadas del teatro), n°
1 (1923) y n° 2/3 (1924) por

varios autores. Kiev: Berezil',
1923-24. Tirada: 1.500. Revista:

n° 1: 16 paginas; n° 2/3-. 20
paginas, 12u/i6 x 915/i6" (32.3 x
25.3 cm). Las dos cubiertas con

diseno tipografico en la cara
anterior. (Archivo Boris

Kerdimun). 217.2001.A-B

489. Nagorskaia, Natal'ia.

Apokalipsis v russkoi literature

(El Apocalipsis en la literatura
rusa) por Aleksei Kruchenykh.

Moscu: MAF, 1923. Tirada:
2.000. Libro: 46 paginas, 7% x

4%" (18.5 x 12 cm) (irreg.).
375.2001

490. Nagorskaia, Natal'ia.
Apokalipsis v russkoi literature

(El Apocalipsis en la literatura
rusa) por Aleksei Kruchenykh.

Moscu: MAF, 1923. Tirada:
2.000. Libro: 46 paginas, 7% x

5%"(18.5 x 14 cm). 916.2001

491. Nagorskaia, Natal'ia.

Sobstvennye rasskazy, stikhi i
pesni detei (Canciones, poemas e

historias reales para nihos) selec-
cionadas por Aleksei Kruchenykh.

Moscu: 41°, 1923. Tirada:

3.000. Libro: 16 paginas, 7Vi6 x
5%" (18 x 13.6 cm) (irreg.).
597.2001

492. Nagorskaia, Natal'ia y Mikhail

Plaksin. Fonetika teatra (Fonetica
del teatro) de Aleksei Kruchenykh.

Moscu: 41°, 1923. Tirada: 2.000.
Libro: 42 paginas, 71/i6 x 5Va"

(18 x 13.3 cm). Cubierta con
disenos tipograficos de Nagors

kaia en la cara anterior y rotu
lacion tipografica de Plaksin en
la cara posterior. Anotaciones y

correcciones al texto por Kruche

nykh. 178.2001.1-6 [p. 202]

493. Nivinskii, Ignatii. Printsessa

Turyot. Teatral'no-tragicheskaia
Kitaiskaia skazka v 5 aktakh
(La princesa Turyot. Una historia

china, teatral y tragica, en cinco
actos) por Carlo Gozzi. Moscu-

Petrogrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1923. Tirada:

3.000. Libro: 222 paginas, [26]
laminas, 1213/i6 x 9Va" (32.5 x

23.5 cm). 671.2001

494. Noskov, Georgii. Stal'noi stroi.

Stikhi, 1921-1922 (La Ifnea de
acero. Poemas, 1921-1922) por
Semen Rodov. Tver: Oktiabr',

1923. Tirada: 2.000. Libro: 82

paginas, 6n/i6 x 413/i6" (17 x
12.3 cm). 599.2001

495. Paramonov, A. Von samogon!

(jAbajo el aguardiente!) por Vla
dimir Mayakovsky. Ekaterinburgo:

Uralkniga, 1923. Tirada: desco

nocida. Libro: 16 paginas, 6%x
5%" (17.4 x 13 cm). (Donacion
de Alex Rabinovich). 600.2001

496. Petrov-Vodkin, Kuzma.
Samarkandiia. Iz putevykh
nabroskov 1921 g. (Samarcanda.

Notas de viaje 1921) por Kuzma

Petrov-Vodkin. Petersburgo:
Akvilon, 1923. Tirada: 1.000.
Libro: 49 paginas, 10% x 87/i6"

(26.4 x 21.5 cm). 602.2001

497. Puni, Ivan. Sovremennaia
zhivopis' (Pintura contem-
poranea) por Ivan Puni. Berlin: L.

D. Frenkel', 1923. Tirada: desco

nocida. Libro: 36 paginas, XXIV
laminas, 123/i6 x 9%6" (31 x

23.7 cm). (Donacion de Tamar
Cohen y David Slatoff). 673.2001

498. Rodchenko, Aleksandr. Izbran.

Stikhi, 1912-1922 (Poesfa
escogida, 1912-1922) de Nikolai

Aseev. Moscu-Petersburgo: Krug,

1923. Tirada: 3.000. Libro: 128
paginas, 715/i6 x 59/i6 (20.2 x

14.2 cm). Cubierta con rotula-
ciones tipograficas en las caras

anterior y posterior y en el lomo.

296.2001 [p. 189]

499. Rodchenko, Aleksandr.
Kamen'. Pervaia kniga stikhov

(Piedra. Primer libro de poesfa)

por Osip Myel'shtam. Moscu-
Petrogrado Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1923. Tirada: 3.000.

Libro: 95 paginas, 7Vi6 x 415/i6"

(18 x 12.5 cm). 591.2001

500. Rodchenko, Aleksandr. LEF.

Zhurnal levogo fronta iskusstv

2B4



(LEF: Revista del Frente de

Izquierdas de las Artes), n°
1-7 (serie completa). Vladimir

Mayakovsky, ed. Moscu-
Leningrado: Gosudarst-vennoe

izdatel'stvo, 1923-25. Tirada:
1.500-5.000. Revista: la pagi-

nacion oscila entre 143 y 252
paginas, 9Vt x 6V8" (23.5 x
15.5 cm) (diversas). Todas las
cubiertas con rotulacion tipogra-

fica (y algunas tambien con
ilustraciones fotograficas o
fotomontajes) en la cara anterior
y rotulacion tipografica en la cara

posterior (logotipo editorial) y en
el lomo; los textos tipograficos

incluyen disenos tipograficos;
B (n° 2, 1923) incluye 2 ilustra

ciones tipograficas (diseno de
ropa deportiva de Varvara

Stepanova y diseno de cartel de
Rodchenko); E (n° 2, 1924)

incorpora un diseno de Liubov'
Popova en la cubierta, 4 paginas
de ilustraciones tipograficas de

disenos textiles de Popova,
Stepanova y Rodchenko y

1 fotomontaje tipografico de
Popova por un artista anonimo.

309. 2001. A-G [pp. 190, 209]

501. Rodchenko, Aleksandr. LEF.
Zhurnal levogo fronta iskusstv

(LEF: Revista del Frente de

Izquierdas del Arte), n° 2 y 3.
Vladimir Mayakovsky, ed. Moscu-

Petrogrado: LEF, 1923. Tirada:
3.000-5.000. Revista: la pagi-
nacibn oscila entre 177 y 186

paginas, 9V\ x 6V8" (23.5 x 15.5
cm) (diversas).856. 2001. A-B

502. Rodchenko, Aleksandr. Let.

Avio-stikhi (Vuelo. Poesia de
aviacion). Nikolai Aseev, ed.

Moscu: Krasnaia nov', 1923.
Tirada: 3.000. Libro: 60 paginas,

9 x 5n/i6" (22.9 x 14.5 cm).
Cubierta con rotulacion tipografi

ca en cara anterior y rotulacion
tipografica (logotipo editorial) en

la posterior; 3 fotomontajes tipo
graficos. 297.2001.1-4 [p. 189]

503. Rodchenko, Aleksandr.

Maiakovskii ulybaetsia. Maiakovs-
kii smeetsia. Maiakovskii izde-

vaetsia. (Mayakovsky sonrie,

Mayakovsky rie, Mayakovsky se
burla) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Petersburgo: Krug, 1923.
Tirada: 5.000. Libro: 109 pagi
nas, 6% x 47/s" (17.4 x 12. 4

cm). Cubierta con rotulacion

tipografica en la cara anterior y
rotulacibn tipografica (logotipo
editorial) en la cara posterior; 1

rotulacion tipografica (logotipo

editorial del frontispicio) de lurii
Annenkov. 298.2001 [p. 189]

504. Rodchenko, Aleksandr.

Maiakovskii ulybaetsia. Maiakovs
kii smeetsia. Maiakovskii izde-
vaetsia. (Mayakovsky sonrie,

Mayakovsky rie, Mayakovsky se
burla) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Petersburgo: Krug, 1923.

Tirada: 5.000. Libro: 109 pagi
nas, 613/ie x 5" (17.3 x 12.7 cm)

Cubierta con rotulacion tipogra
fica en la cara anterior y rotula

cion tipografica (logotipo edito
rial) en la cara posterior; 1 rotu

lacion tipografica (logotipo edito
rial del frontispicio) de lurii

Annenkov. (Archivo Boris
Kerdimun). 299.2001

505. Rodchenko, Aleksandr. Pro
eto. Ei i mne (Sobre esto: a el la
y a mi) por Vladimir Mayakovsky.
Moscu: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1923. Tirada:

3.000. Libro: 43 paginas, [8]
laminas, 9yi6 x 515/i6" (23 x
15.1 cm). Cubierta con rotula

cion tipografica y fotomontaje
en la cara anterior y rotulacion
tipografica (logotipo editorial) en

la cara posterior; 8 ilustraciones
tipograficas-fotomontajes.

341.2001.1-9 [pp. 210, 211]

506. Rodchenko, Aleksandr. Pro

eto. Ei i mne (Sobre esto: a ella
y a mi) por Vladimir Mayakovsky.
Moscu: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1923. Tirada:

3.000. Libro: 43 paginas, [8]
laminas, 89/i6 x 5u/i6" (21.8 x

14.4 cm). Cubierta con rotula
cion tipografica y fotomontaje
en la cara anterior y rotulacibn

tipografica (logotipo editorial) en
la cara posterior; 8 ilustraciones
ti pograf icas-fotomontajes.

342.2001.1-9

507. Rodchenko, Aleksandr.
Prospekt LEF, n° 2 (Prospecto
LEF, n° 2), Vladimir Mayakovsky,

ed. Moscu: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1923. Tirada:
2.000. Revista: 13 paginas, 9V*

x 6V8" (23.2 x 15.5 cm).
(Donacion anonima). 857.2001

508. Coleccion de Libros Rusos.
Ozymyna. AI'manakh tr'okh

(Cereal de invierno. Tercer
almanaque) por varios autores

(levhen Malaniuk, Mykhailo

Osyka y Mykhailo Selehii).
Kalish: Veselka, 1923. Tirada:
desconocida. Libro: 50 paginas,

6V8 x 5V2" (15.5 x 14 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
943.2001

509. Coleccion de Libros Rusos.
Siren' (El Ma) por Kara-Darvish.

Tflis: [s.e.], 1923. Folleto: [4]

paginas, 63/i6 x 45/i6" (15.7 x
11 cm) (plegado). (Archivo Boris

Kerdimun). 731.2001

510. Ryback, Issacher Ber. Shtetl.
Meyn chruver heym, a gedechen-
ish (Shtetl. Mi hogar destruido.

Una remembranza) por Issacher
Ber Ryback. Berlin: Shveln,

1923. Trada: desconocida.

Libro: XXXI hojas, 13Vi6 x
195/ie" (33.2 x 49.1 cm).

(Donacibn de Elaine Lustig
Cohen). 853.2001

511. Sofronova, Anton ina. Ot
mol'berta k mashine (Del caba-

llete a la maquina) por Nikolai

Tarabukin. Moscu: Rabotnik

prosveshcheniia, 1923. Trada:
2.000. Libro: 44 paginas, 9Vi6 x
6Vs" (23 x 15.6 cm). Cubierta

con rotulacion tipografica en la
cara anterior. (Donacion de
Tamar Cohen y David Slatoff).

182.2001 [p. 202]

512. Sokolov, Mikhail. Opyt teorii

zhivopisi (Ensayo sobre la teoria
de la pintura) por Nikolai
Tarabukin. Moscu: Proletkul't,

1923. Tirada: 3.000. Libro: 69
paginas, 8n/i6 x 57/s" (22 x 15

cm). (Donacion de la Galena
Ubu). 593.2001

513. Strakhov, Adol'f. Do peremo-

hy! Revoliutsiina chytanka-
deklamator (jHacia la victoria!
Texto revolucionario-arenga) por

Mykola Panchenko. Kiev:
Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,

1923. Trada: desconocida.
Libro: 336 paginas, 8Vi6 x 5V2"
(20.5 x 14 cm). Dedicado por

Strakhov. (Archivo Boris
Kerdimun). 933.2001

514. Artista anonimo. Krasnaia
panorama (Panorama rojo), n°
16. Ivan Flerovskii, ed. Moscu:

Krasnaia gazeta, 1923. Trada:
3.000. Revista: 16 paginas,

123/i6 x 813/ie" (31 x 22.4 cm)
(irreg.). Cubierta con rotulacion
tipografica e ilustracion fotografi-

ca en la cara anterior y fotomon

taje tipografico en la cara poste
rior. 181.2001

515. Artista anonimo. Nove rizdvo.

Zbirnik (Nuevas Navidades.
Antologia) por varios autores (V.

Cherednychenko, Hryhorii Epik,

A. Paniv y I. Senchenko).
Poltava: Poltavs'kyi Gubkom

K.S.M.U., 1923. Trada: 4.000.
Libro: 69 paginas, 6% x 5Vi6"

(16.8 x 12.9 cm). 941.2001

516. Artista anonimo. Skify (Los
escitas) por Aleksandr Blok.

Simferopol': Krymskoe
Gosudarstvennoe izdatelstvo,

1923. Trada: 5.000. Libro: 38
paginas, 59/i6 x 33/t" (14.2 x 9.5

cm). 596.2001

517. Artista anonimo. Sten'ka
Razin. Dlia khora s soprovozhde-
niem orkestra narodnykh instru-

mentov (Stenka Razin. Para un

coro con acompahamiento de
una orquesta de instrumentos
populares) por Aleksandr Kas-

tal'skii. Moscu-Petrogrado: Muz-
sektor Gosudarst-vennoe izda

tel'stvo, 1923. Trada: 5.000.
Libro: 5 paginas, 103/s x 67/s"

(26.3 x 17.4 cm). 603.2001

518. Artista anbnimo. Stikhi 0
revoliutsii (Poemas de la revolu-

cion) por Vladimir Mayakovsky.
Moscu: Krasnaia nov', 1923.
Trada: 7.000. Libro: 124 pagi

nas, 6%x 5" (17.4 x 12.7 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

1051.2001

519. Artista anonimo. Stikhi 0
revoliutsii (Poemas de la revolu-
cion) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu: Krasnaia nov', 1923.
Tirada: 3.000. Libro: 98 paginas,

6% x 5Vi" (17.4 x 13.3 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

1052.2001

520. Artista anbnimo. Stikhi 0
revoliutsii (Poemas de la revolu-
cion) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu: Krasnaia nov', 1923.
Trada: 3.000. Libro: 98 paginas,

67/sx 53/ie" (17.4 x 13.2 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

1053.2001

521. Artista anonimo. Svetozvony.
Pervyi sbornik svetovykh sonat
(Luz cantarina. Primera antologia

de sonetos iluminados) por autor

anonimo. [s.l.]: [s.e.], 1923.
Trada: desconocida. Libro: V
paginas, 73/i6 x 5 lA" (18.3 x

13.3 cm). 594.2001

522. Varios artistas (P. S.
Chichkanov, M. Gerasimov, E. S.

Samorodov y V. I Ter-Pogosov).
BAKRABUSED [Bakinskii rabo-

chii u sebia doma] (El obrero de
Baku en su hogar); dos volume-

nes, uno en ruso y otro en azerf.
Al. lakovlev, ed. Baku: Bakinskii

Rabochii, 1923. Trada: 300.
Libro: [36] paginas, [6] laminas,

1413/ie x 10n/i6" (37.6x 27.2
cm), y edicibn azerf: Libro: 45
paginas, [2] laminas, 139/i6 x

ll7/ie" (34.5 x 29.1 cm). Los
dos volumenes dedicados a
lakovlev. 203.2001.A-B

523. Zemenkov, Boris. Sorok
sorokov. Dialekticheskie poemy

nichevokom sodeiannye (Una
multitud. Poemas dialdcticos
perpetrados por un nadaista)

por Riurik Rok. Moscu: Khobo,

1923. Tirada: 1.000. Libro: 32
paginas, 8 3A x 7V8" (22.3 x
18.1 cm). Cubierta con rotu-

lacibn tipografica en la cara
anterior. 184.2001 [p. 201]

1924

524. Adlivankin, Samuil. Rasskaz
pro to, kak uznal Fadei zakon,

zashchishchaiushchii rabochikh

liudei. Kodeks zakonov o trud
(Historia de como Fadei descu-
brio la ley que proteje al pueblo

trabajador: el codigo laboral) por
varios autores (Samuil
Adlivankin, Vladimir Mayakovsky

y Sergei Tret'iakov). Moscu: Trud

i kniga, 1924. Trada: 30.000.
Libro: 47 paginas, 6% x 415/i6"
(17.4 x 12.5 cm). Cubierta con

ilustracibn litografiada en la cara
anterior; 26 ilustraciones tipogra

ficas. 171.2001.1-27 [p. 164]

525. Adlivankin, Samuil. Rasskaz

pro to, kak uznal Fadei zakon,
zashchishchaiushchii rabochikh

liudei. Kodeks zakonov 0 trud
(Historia de cdmo Fadei descu-

brid la ley que proteje al pueblo

trabajador. El cddigo laboral) por

varios autores (Samuil
Adlivankin, Vladimir Mayakovsky

y Sergei Tret'iakov). Moscu: Trud

i kniga, 1924. Trada: 30.000.
Libro: 47 paginas, 6% x 415/i6"
(17.4 x 12.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1048.2001.1-27

526. Alekseev, Nikolai. Karpenko-

Karyi. Krytychno biohrafychnyi
narys (Karpenko-Karyi. Un esbozo

biografico critico) por Serhii

Efremov. Kiev: Sorobkop, 1924.

Trada: 5.000. Libro: 111 pagi
nas, 9Vi6 x 57/s" (23 x 15 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

936.2001

527. Al'tman, Natan. Sovremennaia

evreiskaia grafika (Diseno grafico

judio contemporaneo) por Boris
Aronson. Berlin: Petropolis,

1924. Trada: 300. Libro: 104
paginas, 12n/i6 x 9n/i6" (32.3 x

24.6 cm). 205.2001

528. Annenkov, lurii. Kak pakhnet

zhizn' (Como huele la vida) por
Aleksandr Bezymenskii. Moscu:

Krasnaia nov', 1924. Trada:
6.000. Libro: 87 paginas, 713/i6

x 5V4" (19.8 x 13.3 cm). (Archi
vo Boris Kerdimun). 611.2001

529. Borovyi, Serhii. Misto (La
ciudad) por Volodymyr Sosiura.
Kharkov: Chervonyi shliakh,

1924. Tirada: 3.000. Libro: 59

paginas, 6Vi6 x 4V2" (15.4 x
11.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 939.2001

530. Chekhonin, Sergei. S.
Chekhonin (S. Chekhonin) por

Abram Efros y Nikolai Punin.
Moscu-Petrogrado: Gosudarst

vennoe izdatel'stvo, 1924.
Tirada: 3.000. Libro: 112 pagi

nas, 12 laminas, ll5/i6 x 8%"
(28.8 x 22.5 cm). 924.2001

531. Danylov, N. lugo LEF. Zhurnal

levogo fronta iskusstv iuga
S.S.S.R. (LEF sur. Revista del

Frente de Izquierdas del Arte en
el sur de la URSS), n° 1 (de un

total de 5). Leonid Nedolia, ed.
Odessa: lugo-Lef, 1924. Trada:

3.000. Revista: 14 paginas,
109/ie x 67/s" (26.8 x 17.5 cm)

(irreg.). 306.2001. A

532. Efimov, B. Komsomoliia.
Stranitsy epopei (El Komsomol.

Paginas de una epopeya) por
Aleksandr Bezymenskii. Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1924. Trada: 12.000. Libro: 40
paginas, 12V* x 9n/i6" (31.2 x

24.6 cm). 651.2001

533. Ender, Boris. K zaumi.

Fonicheskaia muzyka i funktsii
soglasnykh fonem (Hacia un

lenguaje transracional. La musica
fdnica y las funciones de los

fonem as constantes) por
Aleksandr Tufanov. Petersburgo:
el autor, 1924. Trada: 1.000.

Libro: 48 paginas, 83/i6 x 55/s"
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(20.8 x 14.3 cm) (irreg.).
(Archivo Boris Kerdimun).
610.2001

534. Gamrekeli, Iraklii y Beno
Gordeziani. H2SO4 (H2SO4),, n°

1, por varios autores (Bidzina

Abuladze, Sh. Alkhazishvili,
Akakii Beliashvili, Niko

Chachava, Simon Chikovani,
Zhango Gogoberidze, Paule

Nozadze y N. Shengelaia). Tiflis:
H2S04, 1924. Tirada: 1.000.

Revista: [96] paginas (numeradas
como 48 hojas), ll5/i6 x 77/a"
(28.7 x 20.1 cm). Cubierta con

diseno tipografico de Gamrekeli
en la cara anterior; reproduc-

ciones fotomecanicas de obras
de Gamrekeli y Gordeziani a lo

largo de las paginas; texto for-
mado por disenos tipograficos

(algunos de ellos incorporan

reproducciones fotomecanicas).
134.2001 [pp. 128, 129]

535. Goncharova, Natalia. Die Mar
von der Heerfahrt Igors (La

increible historia de la campana
de Igor). Munich: Orchis, 1924.

Tirada: 700. Libro: 80 paginas,
encarte editorial de 24 paginas,

107/16 x 7" (26.5 x 17.8 cm).
601.2001.1-38

536. Klutsis, Gustav. Gazeta.

Organizatsiia i tekhnika gazetno-
go del a (Gaceta. Organizacion y

aspectos tecnicos de los asuntos

periodfsticos), 3a ed. ampliada,
por Platon Kerzhentsev. Moscu:
Krasnaia nov', 1924. Tirada:

7.000. Revista: 173 paginas,

815/i6x515/i6" (22.7 x 15.2
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
607.2001

537. Mayakovsky, Vladimir. Odna

golova vsegda bedna, a potomu

bedna, chto zhivet odna (Una
cabeza sola tiende a lamentarse,

y se lamenta porque esta sola)
por Nikolai Aseev y Vladimir

Mayakovsky. Moscu: Kooperativ-
noe izdatel'stvo, 1924. Tirada:

20.000. Libro: 28 paginas,
8n/i6 x 6" (22 x 15.3 cm).

Cubierta con ilustracibn litogra-
fiada en la cara anterior;

21 ilustraciones tipograficas.
170.2001.1-22 [p. 165]

538. Mayakovsky, Vladimir. Odna

golova vsegda bedna, a potomu
bedna, chto zhivet odna (Una

cabeza sola tiende a quejarse, y

se queja porque esta sola) por
Nikolai Aseev y Vladimir Maya

kovsky. Moscu: Kooperativnoe
izdatel'stvo, 1924. Tirada:

20.000. Libro: 28 paginas, 8 3A
x 6V16" (22.2 x 15.4 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

1041.2001.1-22

539. Mazel', Ruvim. 0 Kurske, 0

komsomole, 0 mae, o polete, 0

Chapline, 0 Germanii, 0 nefti, 0
5 Internatsionale i 0 proch

(Sobre Kursk, sobre el komsomol,
sobre mayo, sobre el vuelo, sobre

Chaplin, sobre Alemania, sobre el
petroleo, sobre la Quinta Interna-

cional y sobre otras cosas) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:
Krasnaia nov', 1924. Tirada:

5.000. Libro: 90 paginas, 63A x

5V16" (17.2 x 12.9 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1038.2001

540. Mazel', Ruvim. 0 Kurske, 0

komsomole, 0 mae, 0 polete, 0

Chapline, 0 Germanii, 0 nefti, 0
5 Internatsionale i 0 proch
(Sobre Kursk, sobre el komsomol,

sobre mayo, sobre el vuelo, sobre
Chaplin, sobre Alemania, sobre el

petroleo, sobre la Quinta Interna-
cional y sobre otras cosas) por

Vladimir Mayakovsky. Moscu:
Krasnaia nov', 1924. Tirada:
5.000. Libro: 90 paginas, 63A x

5Vi6" (17.2 x 12.9 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1039.2001

541. Ostroumova-Lebedeva, Anna.
Ostroumova-Lebedeva (Ostrou

mova-Lebedeva) por Benois y
Sergei Ernst. Moscu-Petrogrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1924. Tirada: 3.000. Libro: 93
paginas, [19] leiminas, 11% x

(30.1 x 23.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 702.2001

542. Popova, Liubov', Muzykal'naia
nov'. (Nuevo pais musical), n° 4.
S. M. Chemodanov y D. A.

Chernomordikov, eds. Moscu-
Leningrado: Muzsektor

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1924. Tirada: 1.500. Revista:

43 paginas, 12 x 815/i6" (30.5 x
22.8 cm). Cubierta con rotula
cion tipografica en las caras
anterior y posterior; el texto

tipografico incluye disenos

tipograficos. 13.2001 [p. 205]

543. Pozharskii, Sergei y V. I.

Pozharskii. Chernyi vaal. Novelly

(La nave negra. Relatos) por Paul
Tsekh; A. G. Gornfeld, ed. Lenin-

grado: Seiatel' [E. V. Vysotskogo],
1924. Tirada: 4.000. Libro: 140

paginas, 8V16 x 5V2" (20.5 x 14
cm). 605.2001

544. Ridiger, L. Inoe solntse. Stikhi
i poemy (El otro sol. Poesia y

poemas) por Aleksandr Bezy-
menskii. Moscu: Novaia Moskva,

1924. Tirada: 7.000. Libro: 135

paginas, 615/i6 x 5%" (17.6 x
13 cm). 609.2001

545. Rodchenko, Aleksandr. Itogo.
Stikhi (Totalmente. Poesia) por
Sergei Tret'iakov. Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1924. Tirada: 2.000. Libro: 93

paginas, 93/i6 x 6%" (23.3 x

15.6 cm). Cubierta con rotu-
lacibn tipografica en la cara

anterior y rotulacibn tipografica
(logotipo editorial) en la cara
posterior; el texto tipografico

incluye disenos tipograficos.
295.2001 [p. 189]

546. Rodchenko, Aleksandr.

Katalog posmertnoi vystavki khu-

dozhnika konstruktora L. S.

Popovoi (Catalogo de la exposi-

cion postuma del artista-cons-
tructor L. S. Popova) por Osip

Brik y P. Moscu: VKhUTEMAS,

1924. Tirada: 1.000. Libro: 12
paginas, [12] laminas, 63A x

5%" (17.2 x 14.3 cm). Cubierta
con rotulacion tipografica en cara
anterior. (Donacion de Elaine Lus-

tig Cohen). 314.2001 [p. 191]

547. Rodchenko, Aleksandr. Kniga

0 knigakh. Dvukhnedel'nyi bibli-
ograficheskii zhurnal (Un libro

sobre libros. Revista bibliografica
quincenal) n° 1-2 (abril 1924).

Sergei Mstislavskii, ed. Moscu:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1924. Tirada: 5.000. Revista:
123 paginas, 9% x 6V2"
(24.5 x 16.5 cm). 612.2001

548. Rodchenko, Aleksandr. Mess

Mend Hi lanki v Petrograde

(Arreglo chapucero 0 yanquis en
Petrogrado), vol. 1-10 (todas las

entregas de una novela en serie
de 10 volumenes) por Jim Dollar

[Marietta Shaginian], Moscu-

Leningrado: Gosudarst-vennoe
izdatel'stvo, 1924. Tirada:

25.000. Libro: 331 paginas

numeradas consecutivamente en
una serie completa, 7 x 4%"
(17.8 x 12.4 cm). Todas las

cubiertas con rotulacion tipogra

fica y fotomontaje en cara ante
rior y rotulacion tipografica en la
posterior; el texto tipografico

incluye disenos tipograficos.
344. 2001. A-J [p. 212]

549. Rodchenko, Aleksandr. Novyi
port i iskusstvo (El nuevo modo

de vida y el arte) por Marietta
Shaginian. Tiflis: Zakkniga,

1924. Tirada: 4.000. Libro: 93

paginas, 6% x 4 3A" (17.4 x
12.1 cm). 744.2001

550. Rodchenko, Aleksandr.

Prospekt knig po sel'skomu

khoziaistvu (Catalogo de libros de
agricultura). Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1924. Tirada: 10.000. Libro: 19
paginas, 9Vi6 x 515/i6" (23 x
15.2 cm). 415.2001

551. Coleccion de Libros Rusos.

Ova stikhotvoreniia (Dos poemas)

por Vladimir Mayakovsky. Moscu:
VKhUTEMAS, 1924. Tirada: 30.
Libro: 20 paginas, 6V4 x 4%"

(15.8 x 11.4 cm) (irreg.). (Archi
vo Boris Kerdimun). 1031.2001

552. Coleccibn de Libros Rusos.

Rasskaz 0 Klime kupivshem
krest'ianskii zaem i Prove ne

podumavshem 0 schast'i svoem
(La historia de Klim, que compro
una yunta, y de Prov, que no
sabia la suerte que tenia) por

Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Finanansovaia Gazeta, 1924.
Tirada: 200.000. Libro: 19 pagi
nas, 813/ie x 6%" (22.4 x 15.5

cm). (Archivo Boris Kerdimun).

1046.2001

553. Sokolov, Nikolai, lugo LEF.

Zhurnal levogo fronta iskusstv
iuga S.S.S.R. (LEF sur. Revista

del Frente de Izquierdas de las
Artes en el sur de la URSS), n°
2, 3 y 4. Leonid Nedolia, ed.

Odessa: lugo-Lef, 1924. Tirada:
3.000. Revista: la paginacion

oscila entre 14 y 16 paginas,
lOVi x 613/ie (26 x 17.3 cm)

(irreg.). C (n° 3): Cubierta con
rotulacion tipografica y disenos

tipograficos en las caras anterior
y posterior; el texto tipografico
incluye disenos tipograficos.
306.2001. B-D [p. 206]

554. Sokolov, Nikolai, lugo LEF.

Zhurnal levogo fronta iskusstv

iuga S.S.S.R. (LEF sur. Revista
del Frente de Izquierdas del Arte
en el sur de la URSS), n° 2.

Leonid Nedolia, ed. Odessa:
lugo-Lef, 1924. Tirada: 3.000.

Revista: 15 paginas, 10% x
613/ie" (25.8 x 17.3 cm).

Dedicatoria en la cara anterior
de la cubierta: «AI Frente de

Izquierdas del Arte, Moscu.»
(Donacion anonima). 305.2001

555. Strakhov, Adol'f. Klenovi

lystky (Hojas de arce) por Vasyl'
Stefanyk. Kharkov: Derzhavne

Vydavytstvo Ukrainy, 1924.
Tirada: 4.000. Libro: 330 pagi

nas, 613/ie x 43/4" (17.3 x 12
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
937.2001

556. Strakhov, Adol'f. Komunarova

liul'ka (La pipa comunal) por ll'ia
Erenburg. Kharkov: Derzhavne

Vydavnytstvo Ukrainy, 1924.

Tirada: 3.000. Libro: 32 paginas,
73/ie x 415/is" (18.3 x 12.5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
613.2001

557. Tarkhanov, Mikhail. Parizhskie

arabeski (Arabescos parisinos)
por Joris-Karl Huysmans. Moscu:

[s.e.], 1924. Tirada: desconoci-
da. Libro: 8 paginas, 63/i6 x
45/i6" (15.7 x 11 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 615.2001

558. Artista anonimo. Futurizm i

revoliutsiia. Poeziia futuristov

(Futurismo y revolution. Poesia
futurista) por Nikolai Gorlov.

Moscu: Gosudarstvennoe izda
tel'stvo, 1924. Tirada: 2.000.

Libro: 85 paginas, 73/i6 x 53/i6"
(18.2 x 13.2 cm). 606.2001

559. Artista anonimo. Gusinyi shag.
Mushtrovka v amerikanskikh uni-

versitetakh (A pasos forzados. Un
estudio sobre la educacidn en
America) por Upton Sinclair.

Moscu: Krasnaia nov', 1924.
Tirada: 8.000. Libro: 210 pagi

nas, 9%6 x 6%" (23.1 x 15.5
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
608.2001

560. Artista anbnimo. Kinonedelia

(Semana cinematografica), n° 27,
29 y 35. K. G. Arshavskii, ed. (n°

27, 29), K. G. Arshavskii y A.I.

Syrkin, eds. (n° 35). Leningrado-

Moscu: Sevzapkino-Mezhrabpom,
1924. Tirada: 12.000 a 20.000.
Revista: la paginacion oscila
entre 9 y 24 paginas.

Dimensiones: 13n/i6X 105/i6"
(34.8 x 26.2 cm) (diversas).
650.2001. A-C

561. Artista anonimo. Moskovskaia
Amerika. Pervaia kniga stikhov,

1919-1923 (America moscovita.
Primer libro de poesia, 1919-
1923) por D. Tumannyi. Moscu:

Novaia Moskva, 1924. Tirada:
2.000. Libro: 64 paginas, 7%6 x

5V4" (18 x 13.4 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 614.2001

562. Artista anonimo. Osinni zori.
Zbirka poezii (Estre I las de otoho.
Antologia poetica) por Volodymyr

Sosiura. Kharkov-Kiev: Knyhos-
pilka, 1924. Tirada: 3.000.

Libro: 75 paginas, 1 lamina, 6%
x 4%" (17.1 x 11.2 cm). (Archi
vo Boris Kerdimun). 942.2001

563. Artista anonimo. 500 novykh

ostrot i kalamburov Pushkina
(500 nuevos chistes y juegos de
palabras de Pushkin) por Aleksei

Kruchenykh. Moscu: el autor,
1924. Tirada: 2.000. Libro: 71

paginas, 613/i6 x 5" (17.3 x 12.8
cm). 604.2001

564. Artista anonimo. Siniaia bluza.

Zhivaia universal'naia gazeta (La
blusa azul. Gaceta de actualidad

universal), numero 4. B. lozha-
nin, ed. Moscu: Trud i kniga,
1924. Tirada: 15.000. Libro: 93

paginas, 9Vi6 x 515/i6"(23 x
15.2 cm). 616.2001

565. Artista anonimo. Velykodnia

kazka (Fabula de Pascua) por B.
Manzhos. Kharkov: Shliakh osvi-

ty, 1924. Trada: 5.000. Libro:
31 paginas, 83A x 515/i6" (22.3

x 15.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 952.2001

566. Artista anbnimo. Veshchi etogo

goda. Do 1 avgusta 1923 g. (Un

aho de obras. Hasta el 1 de

agosto de 1923) por Vladimir
Mayakovsky. Berlin: Nakanune,
1924. Trada: desconocida.

Libro: 108 paginas, 77/i6 x
415/ie" (18.9 x 12.6 cm). (Archi

vo Boris Kerdimun). 1056.2001

567. Varios artistas (Aleksei

Chicherin, Nikolai Kupreianov
y Boris Zemenkov). Mena vsekh

(Intercambio total) por varios
autores (Aleksei Chicherin, ll'ia

Selvinskii y Kornelii Zelinskii).

Moscu: Konstruktivisty poety,
1924. Trada: 1.500. Libro:
83 paginas, 93/s x 6%" (23.8 x

17.5 cm). Cubierta con rotula
cion tipografica de Kupreianov
en la cara anterior; 1 fotomontaje

tipografico de Zemenkov;

6 ilustraciones tipograficas de

Chicherin; el texto tipografico
incluye disenos tipograficos.
315.2001.1-7 [p. 203]
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568. Varios artistas (Gustav Klutsis,

Alexander Rodchenko y Sergei
Sen'kin). Motodaia gvardiia.
Leninu (La Joven Guardia. Para

Lenin). L. Averbakh, L. B.
Kamenev, Bela Kun y 0.

Tarkhanov, eds. Moscu: Molodaia
gvardiia, 1924. Tirada: 20.000.

Libro: 512 paginas, 10% x
613/i6" (26 x 17.3 cm). Cubierta

con ilustracion tipografica-foto-
montaje de Klutsis en cara ante
rior; 17 ilustraciones tipografi-

cas-fotomontajes (10 de Klutsis,
6 de Sen'kin y 1 de Rodchenko).

401.2001.1-18 [p. 235]

569. Varios artistas (Galina

Chichagova y Olga Chichagova).
Puteshestvie Charli (Los viajes de
Charli) por N. G. Smirnov.

Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1924. Tirada: 5.000. Libra: 24
paginas, lOVfe x 8%" (25.7 x
21.6 cm). TR11417.1

570. Zdanevich, Kirill. Literatura da

skhva (Literatura y otros asun-
tos), n° 1. Niko Chachava, ed.
Tiflis: H2S04, 1924-25. Tirada:

1.600. Revista: 106 paginas,
89/i6 x 67/i6" (21.7 x 16.3 cm).
675.2001

571. Zimin, Grigorii. Sodom. 10

risunkov iz tsikla, "Narcotique"
(Sodoma. 10 ilustraciones de la

serie «Narcotique»). Moscu:
[s.e.], 1924. Tirada: 25.

Portafolio: [2] hojas, 10 laminas,
7 x 5%" (17.8 x 13 cm) (cada
una). 897.2001

1925

572. Adlivankin, Samuil. Pesni

rabochim (Canciones para obre-
ros) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu: Doloi negramotnost',

1925. Tirada: 3.000. Libro: 97
paginas, 7 x 5V8" (17.8 x 13
cm). (Donacion de Alex

Rabinovich). 625.2001

573. Adlivankin, Samuil. Pesni

rabochim (Canciones para obre-
ros) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu: Doloi negramotnost',

1925. Tirada: 3.000. Libro: 97
paginas, 615/i6 x 5%" (17.7 x
13 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1045.2001

574. Alekseev, Nikolai (atribucion).

Partbilet n° 224332. Stikhi 0

Lenine (Carnet del Partido
numero 224332. Poesia sobre
Lenin) por Aleksandr Bezymen-
skii. Kharkov: Proletarii, 1925.

Tirada: 10.000. Libro: 47 pagi

nas, 6% x 6V2" (17.1 x 16.5
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
624.2001

575. Al'tman, Natan. Evreiskii kres-

tianin (El campesino judio), vol.
1 (de una serie completa de 2

volumenes). lu. Gol'de, ed.
Moscu: OZET, 1925. Tirada:

3.500. Revista: 158 paginas,

915/ie x 515/ie" (25.2 x 15.1
cm). 177.2001.A

576. B., K. E. Russkii revoliutsi-
onnyi plakat (El cartel revolu-

cionario ruso) por Viacheslav

Polonskii. Moscu: Gosudarstven
noe izdatel'stvo, 1925. Tirada:
3.000. Libro: 192 paginas, [54]

laminas, 13% x 107/i6" (34.6 x
26.5 cm). 696.2001

577. Belukha, Evgenii. Dvenadtsat'

ballad (Doce baladas) por Nikolai

Tikhonov. Leningrado: Gosudars
tvennoe izdatel'stvo, 1925.
Tirada: 5.000. Libro: 34 paginas,

67/sx 5" (17.4 x 12.7 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

617.2001

578. Bershadskii, Grigorii.
Letaiushchil proletarii (El prole-

tariado volador) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu:

Avioizdatel'stvo-Aviakhim, 1925.
Tirada: 30.000. Libro: 64 pagi

nas, 8% x 6" (22.5 x 15.3 cm).
Cubierta con ilustracion y rotu

lacion tipograficas en la cara
anterior. 189.2001 [p. 201]

579. Bershadskii, Grigorii.

Letaiushchli proletarii (El prole-
tariado en vuelo) por Vladimir

Mayakovsky. Moscu: Avioizda
tel'stvo-Aviakhim, 1925. Tirada:

30.000. Libro: 64 paginas, 8%

x 5% (22.6 x 15 cm). 622.2001

580. Bershadskii, Grigorii.
Letaiushchii proletarii (El prole-

tariado en vuelo) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu: Avioizda

tel'stvo-Aviakhim, 1925. Tirada:
30.000. Libro: 64 paginas, 8%

x 57/8"(22.5 x 15 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1033.2001

581. Bobritsky, Vladimir. The

Skygirl (La muchacha del cielo)
por Ivan Narodny. Londres-Nueva

York: Briton, 1925. Tirada:
desconocida. Libro: 103 paginas,

9% x 6 %" (24.7 x 17.5 cm).
Dedicado por Narodnyi a Sergei

Sudeikin. 915.2001

582. Burliuk, David. Otkrytie

Ameriki (Descubrimientos de
America) por Vladimir
Mayakovsky. Nueva York: New

World, 1925. Tirada: desconoci

da. Libro: 11 paginas, 513/i6x
4V8" (14.8 x 10.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1042.2001

583. Egorov, Vladimir. Kinonedelia
(Semana cinematografica), n° 12.

K. G. Arshavskii, ed. Leningrado-
Moscu: Sevzapkino-Mezhrabpom,

1925. Tirada: 40.000. Revista:
24 paginas, 13n/i6 x 105/i6"

(34.8 x 26.2 cm). 650.2001. D

584. Ender, Boris (atribucibn).

KuTtura kino (La cultura del
cine). Bela Balasz, ed.

Leningrado-Moscu:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1925. Tirada: 10.000. Libro: 95
paginas, 9% x 515/i6" (23.2 x

15.2 cm). 632.2001

585. Ermolaeva, Vera. Shest' masok
(Seis mascaras) por Vera

Ermolaeva. Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo, c.
1925-30. Tirada: 15.000. Libro:
[9] paginas, 7n/i6 x 815/ie"(19.5
x 22.8 cm). Cubierta con ilus

tracion litografiada en la cara
anterior; 5 ilustraciones litografi-

adas. 1127.2001.1-6 [p. 179]

586. Ermolaeva, Vera. Top-top-top
(Top-top-top) por Nikolai Aseev.

Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1925. Tirada:
desconocida. Libro: [12] paginas,
10% x 7u/i6" (26.4x19.5

cm). 2489.2001

587. F., P. A. Pesni krest'ianam

(Canciones para campesinos) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Doloi negramotnost', 1925.
Tirada: 5.000. Libro: 167 pagi

nas^ 15/ie x 5 Vis" (17.7x13
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

1044.2001

588. Favorskii, Vladimir. Kniga Ruf

(El Libro de Ruth). Moscu: M. i

S. Sabashnikovy, 1925. Tirada:
1.900. Libro: 42 paginas, 103/i6

x 713/ie"(25.9 x 19.8 cm).
918.2001

589. Galadzhev, Petr. Kino-akter (El

actor de cine), por Valentin
Turkin. Moscu: Kinopechat',

1925. Tirada: 10.000. Libro: 64
paginas, 5% x 47/i6" (14.6 x

11.3 cm). 621.2001

590. Galadzhev, Petr. Odna minuta.
1.000 epizodov. 10.000.000

I its. 100.000 kilometrov (Un
minuto, 1.000 episodios,
10.000.000 de rostros, 100.000

kilometros), vols. 1, 2 y 3, por

Vilbur Gress. Moscu: el autor,
1925. Tirada: 50.000. Libro

(novela seriada en 3 volumenes):
vol. I: 62 paginas; vol. II: 38

paginas; vol. Ill: 34 paginas, 6%
x 5V16" (17.2 x 12.9 cm). Todas

las cubiertas con rotulacion
tipografica y fotomontaje en la
cara anterior; los textos tipo-

graficos incluyen disenos tipogra-
ficos. 339. 2001. A-C [p. 212]

591. Horokh, L. S'ohodni. Poezii
(Hoy. Poesia) por Volodymyr
Sosiura. Kharkov: Derzhavne

Vydavnytstvo Ukrainy, 1925.

Tirada: 3.000. Libro: 110 pagi
nas, 5% x 45/i6"(15 x 11 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
948.2001

592. Izenberg, Vladimir. Tol'ko
novoe (Justo lo nuevo) por

Vladimir Mayakovsky. Leningrado-
Moscu: Gosudarstvennoe izda

tel'stvo, 1925. Tirada: 4.000.
Libro: 55 paginas, 6% x 4%"

(16.9 x 11.8 cm). 629.2001

593. Izenberg, Vladimir. Tol'ko

novoe (Justo lo nuevo) por
Vladimir Mayakovsky. Leningrado-

Moscu: Gosudarstvennoe izda

tel'stvo, 1925. Tirada: 4.000.
Libro: 55 paginas, 6n/i6 x 5"
(17 x 12.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1054.2001

594. Izenberg, Vladimir. Tol'ko
novoe (Justo lo nuevo) por Vladi
mir Mayakovsky. Leningrado-

Moscu: Gosudarstvennoe izda

tel'stvo, 1925. Tirada: 4.000.
Libro: 55 paginas, 6% x 53/i6"
(17.4 x 13.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1055.2001

595. Klutsis, Gustav. Zhiv Kruche-
nykh! (jKruchenykh vive!) por

varios autores (David Burliuk,
Boris Pasternak, Sergei Rafalo-

vich, Tat'iana Tolstaia y Sergei
Tret'iakov). Moscu: Vserossiiskii
souiz poetov, 1925. Tirada:

1.000. Libro: 44 paginas, 7Va x

5%" (18.5 x 13.6 cm). Cubierta
con ilustracion tipografica en la

cara anterior; 3 ilustraciones
tipograficas. 293.2001.1-4

[p. 204]

596. Klutsis, Gustav y Valentina

Kulagina. lazyk Lenina.
OdinadtsaT priemov Leninskoi

rechi (El lenguaje de Lenin. Once
recursos retdricos de Lenin) por
Aleksei Kruchenykh. Moscu:

Vserossisskii soiuz poetov, 1925.

Tirada: 5.000. Libro: 60 paginas,
7 x 5V8" ( 18.5 x 13.1 cm).
Cubierta con rotulacion tipogra

fica e ilustracibn de Kulagina
(incorporando un dibujo de

Klutsis) en la cara anterior; 4

ilustraciones tipograficas de
Klutsis. 287.2001.1-5 [p. 205]

597. Kulagina-Klutsis, Valentina.

Lef-agitki Maiakovskogo, Aseeva,
Tret'iakova (Propaganda
izquierdista de Mayakovsky,

Aseev y Tretiakov) por varios
autores (Nikolai Aseev, Aleksei

Kruchenykh, Vladimir Mayakovs
ky y Sergei Tret'iakov). Moscu:

Vserossiiskii soiuz poetov, 1925.

Tirada: 3.000. Libro: 61 paginas,
7x5 W (17.8 x 13 cm).

Cubierta con rotulacion tipografi
ca en la cara anterior. 288.2001

598. Kulagina-Klutsis, Valentina.

Zapisnaia knizhka Velimira
Khlebnikova (Cuaderno de

Velimir Khlebnikov) por Velimir
Khlebnikov y Aleksei Kruche

nykh. Moscu: Vserossiiskii soiuz
poetov, 1925. Tirada: 2.000.

Libro: 30 paginas, 7Vi6 x
5Vi6"(17.9 x 12.9 cm) (irreg.).

Cubierta con rotulacidn tipografi
ca en la cara anterior. 291.2001

599. Kulagina-Klutsis, Valentina.
Zaumnyi iazyk u Seifullinoi, vs.

Ivanova, Leonova, Babelia, I.
Sel'vinskogo, A. Veselogo i dr.
(El lenguaje transracional de

Seifullinaia, vs. Ivanov, Leonov,
Babel, I. Selvinskii, A. Veselyi y
otros) por Aleksei Kruchenykh.

Moscu: Vserossiiskii soiuz poetov,

1925. Tirada: 3.000. Libro: 58

paginas, 7Vi6 x 5%" (18 x 13.7
cm). Cubierta con rotulacion tipo

grafica en cara anterior; el texto

tipografico incluye 2 disenos
rotulados. 292.2001 [p. 205]

600. Kupreianov, Nikolai. Gosplan
literatury. Sbornik literaturnogo

tsentra konstruktivistov (El Plan

Estatal de Literatura. Antologla
del Centro Literario de los
Constructivistas). Il'ia Sel'vinskii

y Kornelii Zelinskii, eds. Moscu-
Leningrado: Krug, 1925. Tirada:

3.000. Libro: 144 paginas, 4
paginas,9Vi6 x 615/i6" (23 x

17.7 cm). 620.2001a-b

601. Lebedev, Vladimir. Azbuka

(El alfabeto) por Vladimir

Lebedev. Leningrado: Gosudarst
vennoe izdatel'stvo, 1925.
Tirada: 15.000. Libro: [32] pagi

nas, 91V16 x 79/ie"(24.6 x 19.2
cm). Cubierta con ilustracibn

litografiada en la cara anterior;
31 ilustraciones litografiadas.
346.2001.1-31 [p. 169]

602. Lebedev, Vladimir.

Morozhenoe (Helado) por Samuil
Marshak. Moscu-Leningrado:
Raduga, 1925. Tirada: 10.000.

Libro: [12] paginas, 10% x
89/ie" (27.7 x 21.7 cm).

Cubierta con ilustracion litogra
fiada en la cara anterior; 13 ilus

traciones litografiadas.
353.2001.1-14 [p. 172]

603. Lebedev, Vladimir. Okhota

(La caza) por Vladimir Lebedev.

Moscu-Leningrado: Raduga,
1925. Tirada: 10.000. Libro: 12

paginas, 11 x 83/4" (28 x 22.3
cm). Cubierta con ilustracion
litografiada en la cara anterior;

12 ilustraciones litografiadas.

354.2001.1-13 [p. 170]

604. Lebedev, Vladimir. Tsirk

(El circo) por Samuil Marshak.

Leningrado: Raduga, 1925.
Tirada: 10.000. Libro: [12] pagi

nas, 1015/ie x 8%" (27.8 x 22.2
cm). Cubierta con ilustracion

litografiada en la cara anterior;
12 ilustraciones litografiadas.

360.2001.1-13 [pp. 172, 173]

605. Lebedev, Vladimir. Vchera i
segodnia (Ayery hoy) por Samuil

Marshak. Moscu-Leningrado:
Raduga, 1925. Tirada: 10.000.

Libro: [12] paginas, 11 x 8%"
(28 x 21.3 cm). Cubierta con

ilustracibn litografiada en la cara
anterior; 12 ilustraciones litogra

fiadas. 361.2001.1-13 [p. 171]

606. Levin, Moisei. Smert' kom-
yarma (La muerte del general

Commyer) por Adrian Piotrovskii.
Leningrado: Kooperatsiia, 1925.

Tirada: 4.000. Libro: 100 pagi
nas, 515/i6 x 47/i6" (15.2 x
11.3 cm). 626.2001

607. Lissitzky, El. Die KunstismerV
Les ismes de TarVThe Isms of

ArlZ Kunstismus, 1914-1924
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(Los ismos del arte, 1914-1924)

por Hans Arp y El Lissitzky.
Zurich, Munich y Leipzig: Eugen

Rentsch, 1925. Tirada: descono-
cida. Libra: 48 paginas, 10% x

7n/i6" (25.7 x 19.5 cm). Cubier-
ta con rotulacidn tipografica en

la cara anterior; el texto tipografi-
co incluye disehos tipograficos.
279.2001 [pp. 198, 199]

608. M., D. Geroicheskie poemy

(Poemas heroicos) por Sergei
Vashentsev. Moscu: Sovremen-
naia Rossiia, 1925. Tirada:

2.000. Libro: 42 paginas, 615/i6
x 5%" (17.6 x 13.1 cm). (Archi-

vo Boris Kerdimun). 619.2001

609. Manatiev, Ivan. Rasskaz o
torn, putem kakim s bedoi uprav-

ilsia Akim (De como Akim supo
sobrellevar la desgracia) por

Nikolai Aseev y Vladimir Maya-
kovsky. Moscu: Kooperativnoe

izdatel'stvo, 1925. Tirada:
28,365. Libro: 26 paginas, 8 3A
x 515/ie" (22.2 x 15.1 cm).
636.2001

610. Manatiev, Ivan. Rasskaz o

torn, putem kakim s bedoi uprav-

ilsia Akim (De como Akim supo
sobrellevar la desgracia) por
Nikolai Aseev y Vladimir Maya-

kovsky. Moscu: Kooperativnoe
izdatel'stvo, 1925. Tirada:

28,365. Libro: 26 paginas, 8 3A

x 57/8"(22.2 x 15 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1047.2001

611. Mei, Evgen. K. S. M. Poezii

(La poesia de K. S. M.) por Pav.
Usenko. Kharkov: Derzhavne

Vydavnytstvo Ukrainy, 1925.
Tirada: 3.000. Libro: 81 paginas,

6% x 5 Vie" (17.4 x 12.9 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

935.2001

612. Mei, Evgen. Snihy. Poezii (La

nieve. Poesia) por varios autores
(Aleksandr Bezymenskii, Grigorii
Petnikov y Volodymyr Sosiura).

Kharkov: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1925. Tirada: 3.000.

Libro: 64 paginas, 413/i6 x 3V4"
(12.2 x 8.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 949.2001

613. Meller, Vadym. Pryhody Mak-
Leistona, Harri, Ruperta ta

ynshykh dama v chornomu (Aven-

turas de Mac-Leiston, Harry,

Rupert y los buscadores de la
Dama de Negro) por V. Vetselius.
Kiev: Derzhavne Vydavnytstvo

Ukrainy, 1925. Tirada: 10.000.
Libro: 30 paginas, 6% x 5%"

(17.5 x 13 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 946.2001

614. Rodchenko, Aleksandr. L'Art
decoratif et industriel de

I'U.R.S.S. (El arte decorativo e

industrial de la URSS). Viktor
Nikolskii y lakov Tugendkhold,

eds. Moscu: Comite de la section
de I'U.R.S.S. a I'exposition inter-

nationale des arts d6coratifs,

1925. Tirada: 3.000. Libro: 122

paginas, [13] laminas, 109/i6 x
73/4" (26.8 x 19.7 cm). Cubierta

con rotulacion litografiada en la
cara anterior. 223.2001 [p. 191]

615. Rodchenko, Aleksandr.

Narodnye massy v russkoi revoli-

utsii. Ocherki russkoi revoliutsii
(Las masas en la Revolucion

Rusa. Estudios sobre la Revolu
cion Rusa), 3a ed., por Albert
Reese Williams. Moscu-Lenin-

grado: Gosudarst-vennoe izda
tel'stvo, 1925. Tirada: 10.000.

Libro: 11 paginas, 188 paginas,
[11] laminas, 8n/i6 x 513/ie"

(22 x 14.8 cm) (irreg.). 623.2001

616. Rodchenko, Aleksandr.
Nauchnaia organizatsiia truda (La

organizacidn cientifica del traba-
jo) por Frederick Winslow Taylor.

Moscu: Transpechat' NKPS,
1925. Tirada: 3.000. Libro: VI

paginas, 292 paginas, 9Vi6 x
515/ie" (23.1 x 15.2 cm).
913.2001

617. Rodchenko, Aleksandr. Parizh
(Paris) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu: Moskovskii rabochii,

1925. Tirada: 8.000. Libro: 40
paginas, 6% x 5%" (17.4 x

13.1 cm). Cubierta con rotu
lacion tipografica y fotograffa en
la cara anterior (Archivo Boris
Kerdimun). 327.2001

618. Rodchenko, Aleksandr.

Section URSS: Exposition de
1925 (Pabelldn de la URSS.
Catalogo de la Exposicion de

1925) por P. S. Kogan, A. Miller

y B. T.). Paris: [s.e.], 1925.
Tirada: desconocida. Libro: 227

paginas, 6n/i6 x 5%" (17 x 13
cm). Cubierta con rotulacidn

tipografica en la cara anterior.
312.2001 [p. 191]

619. Shol'te, E. Vladimir ll'ich

Lenin (Vladimir llych Lenin) por
Vladimir Mayakovsky. Leningrado-

Moscu: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1925. Tirada:

10.000. Libro: 94 paginas, 6 3A

x 5" (17.1 x 12.7 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1057.2001

620. Siniakova, Mariia. Razboinik
Van'ka-Kain i Son'ka-
Manikiurshchitsa. Ugolovnyi

roman (El ladrdn Van'ka-Cain y el
manicuro Son 'ka. Novela de un

crimen) por Aleksei Kruchenykh.

Moscu: Vserossiiskii soiuz poetov,
1925. Tirada: 1.000. Libro: 27
paginas, 10% x 6%" (26 x

16.5 cm). Cubierta con ilus
tracion litografiada en la cara

anterior; 6 ilustraciones litogra-

fiadas. 172.2001.1-7

621. Sokolov, Nikolai. Tserkov' i
gosudarstvo v epokhu velikoi

frantsuzskoi revoliutsii (La Iglesia
y el Estado en la epoca de la

Revolucion Francesa) por Alfonse
Olar. Kharkov: Derzhavne

Vydavnytstvo Ukrainy, 1925.
Tirada: 5.000. Libro: IX paginas,

101 paginas, 9Vi6 x 63/i6" (23 x
15.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 630.2001

622. Stenberg, Georgii. Imazhinisty
(Imaginistas) por varios autores

(Riurik Ivnev, Anatolii Mariengof,
Matvei Roizman y Vadim Sher-

shenevich). Moscu: los autores,
1925. Tirada: 2.000. Libro: 38
paginas, 8% x 7lA" (22.5 x

18.4 cm). Cubierta con rotula

cion tipografica y fotomontaje en
cara anterior. 322.2001 [p. 213]

623. Stepanova, Varvara. Gornye

dorogi (proektirovanie, postroika

i remontnoe soderzhanie opor-
knovennykh dorog v usloviiakh
gornoi mestnosti) (Carreteras de

montana [Planificacion, cons-

truccion y mantenimiento de
carreteras corrientes en regiones
montanosas]) por E. P. Zalesskii.

Moscu: Transpechat' NKPS,
1925. Tirada: 5.080. Libro: 108

paginas, 9% x 515/i6" (23.2 x
15.2 cm). Cubierta en papel rojo

con rotulacion tipografica en la
cara anterior. 187.2001 [p. 203]

624. Stepanova, Varvara.

Sovremennye metody ograzhdeni-

ia bezopasnosti sledovaniia poez-
dov (Metodos actuates de autode-
fensa y seguridad para viajes en

tren) por N. 0. Roginskii. Moscu:
Transpechat' NKPS, 1925.

Tirada: 5.080. Libro: 143 pagi
nas, 6% x 5%" (17.4 x 13

cm). 638.2001

625. Strakhov, Adol'f. Komuna.

Deklamator (La comuna. Libro de
arengas). Mykola Khvyl'ovyi, ed.

Kharkov: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1925. Tirada: 10.000.

Libro: 303 paginas, V paginas,
7%x4%" (20x11.8 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

938.2001

626. Suetin, Nikolai. Dem'ian
Bednyi. Kritiko-biograficheskii
ocherk (Demian Bednyi. Un estu-

dio biografico-critico) por Pavel

Medvedev. Leningrado: Kubuch,
1925. Tirada: 7.000. Libro: 69

paginas, 9% x 513/i6" (23.2 x
14.8 cm). 631.2001

627. Suetin, Nikolai. Genri Ford.

Ford i fordizm (Henry Ford. Ford
y el fordismo) por G. Genkel.

Leningrado: Kubuch, 1925.

Tirada: 6.000. Libro: 76 paginas,
8u/i6x57/8" (22x15 cm).

618.2001

628. Artista anonimo. Hol'fshtrom.
Zbirnyk I (La corriente del Golfo.

Primera antologia) por varios
autores (Mykola Bazhan, L.
Frenkel, 0. Kapler, Hryts'ko

Koliada, S. Levitina, Grigorii
Petnikov, Mykhailo Shcherbak,

N. Shcherbina, Geo Shkurupii,
Oleksa Slisarenko y V. Vorus'kii).

Kharkov: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1925. Tirada: 3.000.

Libro: 172 paginas, 9% x 57/s"

(23.2 x 15 cm). Cubierta con

rotulacion tipografica y fotomon
taje en la cara anterior. (Archivo
Boris Kerdimun). 313.2001

629. Artista anonimo. Litografiia
(Litografia) por Max Friedlyer.

Leningrado: Academia, 1925.
Tirada: 2.000. Libro: 49 paginas,
[12] laminas, 9 x 57/s"(22.9 x

15 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 633.2001

630. Artista anonimo. 0 popovskoi
zabote, 0 saranche i 0 samolete

(Sobre asuntos sacerdotales, lan-
gostas y aeroplanos) por Berezov

y Glagolev. Moscu: Obshchestvo
druzei vozdushnogo flota, 1925.

Tirada: 50.000. Libro: 32 pagi
nas, 715/ie x 55/ie" (20.2 x 13.5
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

634.2001

631. Artista anonimo. Oblako v

shtanakh. Tetraptikh (La nube
con pantalones. Tetraptico) por

Vladimir Mayakovsky. Moscu:
Ogonek, 1925. Tirada: 50.000.

Libro: 31 paginas, 5% x 45/i6"
(15 x 11 cm). 635.2001

632. Artista anonimo. Smert'
Lenina (La muerte de Lenin)

por autor anonimo. Leningrado:
Gosudarst-vennoe izdatel'stvo,

1925. Tirada: 50.000. Libro: 27
paginas, 63A x 415/i6" (17.1 x
12.5 cm). (Donacion de la

Galena Ubu). 637.2001

633. Artista anonimo. Vakatsii nad
morem (Vacaciones en el mar)
por Gustav Gaershtam. Lvov:

Ukrains'ke Pedagogichne

tovaristvo, 1925. Tirada: desco
nocida. Libro: 96 paginas, 7% x
57/ie" (20 x 13.8 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 951.2001

634. Artista anonimo. Vorozhka.

P'iesa na 3 dii (La hechicera.
Obra en tres actos) por Vasyl'
Khudiak. Kharkov: Derzhavne

Vydavnytstvo Ukrainy, 1925.

Tirada: 5.000. Libro: 30 paginas,
7% x 53A" (20 x 14.7 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

953.2001

635. Usachov, Oleksii. Drukarstvo
ioho pochatok i poshyrennia v
evropi, XV-XVI vv (El arte del

grabado. Su origen y difusion en
Europa, siglos XV-XVI) por Pavlo

Popov. Kiev: Derzhavne Vydav
nytstvo Ukrainy, 1925. Tirada:

3.000. Libro: 72 paginas, 6 3A x

5Vi6" (17.1 x 12.9 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 934.2001

1926

636. Al'tman, Natan. Evreiskoe

shchast'e (Fortuna judia). Moscu:

[s.e.], 1926. Tirada: desconoci
da. Libro: [8] paginas, 11%

x815/ie" (30.2 x 22.7 cm).
Cubierta con ilustracion y rotu

lacion litografiadas en la cara
anterior e ilustracidn litografiada

en la cara posterior. 165.2001

637. Bilibin, Ivan. Zhar-ptitsa (El
pajaro de fuego), n° 14.

Aleksandr Kogan, ed. Berlin:

Russkoe iskusstvo, 1926. Tirada:
desconocida. Revista: 48 pagi

nas, [4] laminas, 12% x 9%"
(31.7 x 24.2 cm). (Donacion de

Tamar Cohen y David Slatoff).
674.2001. B

638. Chaikov, losef. Bereishit (En

el comienzo). Moscu-Leningrado:
[s.e.], 1926. Tirada: desconoci
da. Libro: 199 paginas, 9%6X

5 %" (23 x 15 cm). 861.2001

639. Chaikov, losef. Evreiskii kres-

tianin (El campesino judio), vol.
2 (de un total de 2 volumenes).

lu. Gol'de, ed. Moscu: OZET,
1926. Tirada: 5.000. Revista:

302 paginas, [1] desplegable,
9%x61/8" (25.1 x 15.5 cm).
Cubierta con ilustracion tipogra

fica en la cara anterior.
177.2001. B [p. 165]

640. Evenbakh, Evgeniia. Stol

(La mesa) por Boris Zhitkov.

Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1926. Tirada:
10.000. Libro: [8] paginas,

85/ie x 67/ie" (21.1 x 16.3 cm).
418.2001

641. Gan, Aleksei. SA.

Sovremennaia Arkhitektura (AC:

Arquitectura contemporanea),
n°l, 2, 3, 4 y 5-6 (1926); 1, 2,

3 y 4-5 (1927); y 3, 4, 5 y 6
(1928) (de una serie completa
de 27 numeros). Moisei Ginzburg

y Aleksandr Vesnin, eds. Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1926-30. Tirada: 1.500-2.500.

Revista: la paginacidn oscila
entre [20] y 44 paginas, 13% x
9%" (34.3 x 24 cm) (diversas).

Cubiertas con rotulacion tipogra
fica en las caras anterior y poste

rior; el texto tipografico incluye
disehos tipograficos. 218.2001.

A, B, C, D, E, F, G, H, I, M, N,
0, P [pp. 223-225]

642. ludovin, Solomon. Vitsebsk u

graviurakh S. ludovina (Vitebsk

en los grabados de S. ludovin)
por I. P. Furman. Vitebsk:

Vitsebske Akrugove Tavarystvo
Kraiaznaustva, 1926. Tirada:

400. Libro: 45 paginas, 95/i6 x
6%"(23.7 x 17.5 cm).

863.2001

643. Izenberg, Vladimir. Kukhnia
(La cocina) por Osip Myel'shtam.

Moscu-Leningrado: Raduga,
1926. Tirada: 8.000. Libro: [8]
paginas, 1015/i6 x 8u/i6" (27.8 x

22 cm) (irreg.). Cubierta con
ilustracidn litografiada en la cara
anterior; 8 ilustraciones litogra

fiadas. 352.2001.1-9

644. Klutsis, Gustav. Khuligan

Esenin (Esenin el gamberro) por

Aleksei Kruchenykh. Moscu: el
autor, 1926. Tirada: 2.000.
Libro: 26 paginas, 7 x 5Vi6"

(17.8 x 12.9 cm). 742.2001

ZBB



645. Klutsis, Gustav. Na bor'bu s
khuliganstvom v literature (Sobre

la batalla contra el gamberrismo

en la literatura) por Aleksei
Kruchenykh. Moscu: el autor,

1926. Tirada: 5.000. Libro: 32
pdginas, 6% x 5Vi6"(17.1 x
12.9 cm). Cubierta con ilustra-

ciones tipograficas en las caras
anterior y posterior. 289.2001.1-

2 [p. 204]

646. Kulagina, Valentina. Chornaia

taina Esenina (El oscuro secreto
de Esenin) por Aleksei

Kruchenykh. Moscu: el autor,
1926. Tirada: 5.000. Libro: 24
paginas, 7% x 5V4"(18.8 x 13.4

cm). 739.2001

647. Kulagina, Valentina. Liki

Esenina. Ot kheruvima do khuli-
gana (El rostro de Esenin. De
querubfn a gamberro) por Aleksei

Kruchenykh. Moscu: el autor,

1926. Tirada: 5.000. Libra: 24
paginas, 7% x 53/i6" (19.1 x
13.2 cm). 743.2001

648. Kulagina, Valentina. Novyi
Esenin. 0 pervom tome

"Sobraniia stikhotvorenii" (El
nuevo Esenin. Sobre el primer

volumen de la antologia de poe-
mas) por Aleksei Kruchenykh.
Moscu: el autor, 1926. Tirada:

5.000. Libro: 24 paginas, 7 V2 x

5V4"(19 x 13.4 cm). 745.2001

649. Kupreianov, Nikolai. Spor
mezhdu domami (Una disputa

entre edificios) por Nikolai
Agnivtsev. Moscu-Leningrado:

Raduga, 1926. Tirada: descono-
cida. Libro: 14 paginas, 1015/i6

x 83/4"(27.8 x 22.2 cm).
2505.2001

650. Lebedev, Vladimir. Bagazh

(Equipaje) por Samuil Marshak.

Moscu-Leningrado: Raduga,
1926. Tirada: 30.000. Libro: [8]

paginas,7% x 5%" (19 x 15
cm). Cubierta con ilustracidn

litografiada en la cara anterior;

8 ilustraciones litografiadas.

347.2001.1-9 [p. 179]

651. Levin, Moisei. Panfleto anun-

ciador de una representacion de

Vishnevyi Sad (El jardin de los
cerezos) por Anton Chekhov,

Moscu, 1926. Panfleto: [4] pagi
nas (1 hoja plegada), 1015/i6 x

73/i6"(27.9 x 18.2 cm).

Ilustracion litografiada en la cara
anterior. 255.2001

652. Litvak, M. Odin frank (Un

franco) por Pol' Erlikh (musica)
y Irina Kunina. Leningrado: el
autor, 1926. Tirada: 3.000.

Partitura musical: 5 paginas,
13 7/i6 x 105/i6" (34.2 x 26.2
cm). 658.2001

653. Mitrokhin, Dmitrii. Karusel'

(Carrusel) por Boris Pasternak.

Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1926. Tirada:
10.000. Libro: [12] paginas,

10% x 7%" (27.6 x 20 cm).

866.2001

654. Rerberg, Ivan. Tret'ia fabrika
(La tercera fabrica) por Viktor

Shklovskii. Moscu: Krug, 1926.
Tirada: 5.000. Libro: 139 pagi

nas, 65/ie x 4 %" (16 x 12.4

cm). 754.2001

655. Rodchenko, Aleksandr.
Ispaniia. Okean. Gavana.

Meksika. Amerika (Espana, el
Oceano, La Habana, Mexico,
America) por Vladimir Maya-

kovsky. Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1926. Tirada: 2.000. Libro: 89

paginas, 7% x 5V2" (18.1 x
13.9 cm). Cubierta con rotu
lacion tipografica en la cara ante

rior. (Archivo Boris Kerdimun).

294.2001 [p. 191]

656. Rodchenko, Aleksandr. Moe
otkrytie Ameriki (Mis descubri-
mientos de America) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1926. Tirada: 3.000. Libro: 142

paginas, 7 Via x 5%" (18.1 x
13.9 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1036.2001

657. Rodchenko, Aleksandr.
Razgovor s fininspektorom 0

poezii (Conversacidn con un
recaudador de impuestos sobre
poesfa) por Vladimir Mayakovsky.

Tiflis: Zakkniga, 1926. Tirada:
5.000. Libro: 14 paginas, [1]

lamina, 6% x 5" (17.4 x 12.7
cm). Cubierta con rotulacion
tipografica-fotomontaje en la cara

anterior e ilustracidn tipografica-
fotomontaje en la cara posterior;
1 ilustracion tipografica-fotomon

taje. (Archivo Boris Kerdimun).

328.2001.1-3 [p. 214]

658. Rodchenko, Aleksandr.
Razgovor s fininspektorom 0
poezii (Conversacidn con un

recaudador de impuestos sobre
poesia) por Vladimir Mayakovsky.

Tiflis: Zakkniga, 1926. Tirada:
5.000. Libro: 14 paginas, [1]

lamina, 6% x 5" (17.4 x 12.7

cm). Cubierta con rotulacion
tipografica-fotomontaje en la cara
anterior e ilustracion tipografica-

fotomontaje en la cara posterior;
1 ilustracion tipografica-fotomon

taje. 329.2001.1-3

659. Rodchenko, Aleksandr.
Sergeiu Eseninu (A Sergei
Esenin) por Vladimir Mayakovsky.

Tiflis: Zakkniga, 1926. Tirada:

10.000. Libro: 15 paginas, 6%
x 5%" (17.5 x 13 cm). Cubierta
con rotulacidn tipografica-foto-

montajes en las caras anterior y
posterior; 2 ilustraciones tipogra-

ficas-fotomontajes. (Archivo Boris
Kerdimun). 330.2001.1-4

[p. 213]

660. Rodchenko, Aleksandr.
Sergeiu Eseninu (A Sergei
Esenin) por Vladimir Mayakovsky.

Tiflis: Zakkniga, 1926. Tirada:
10.000. Libro: 15 paginas, 6%
x 5%" (17.4 x 13 cm). Cubierta

con rotulacidn tipografica-
fotomontajes en las caras anteri
or y posterior; 2 ilustraciones

ti pograf icas-fotomontajes.
331.2001.1-4

661. Rodchenko, Aleksandr.
Shturm i natysk. Poemy (Asalto
y ataque. Poemas) por Hryts'ko

Koliada. Moscu: Selo i Misto,
1926. Tirada: 5.000. Libro: 94

paginas, 6% x 5%" (17.6 x 13
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

751.2001

662. Rodchenko, Aleksandr. SifHis

(Sffilis) por Vladimir Mayakovsky.

Tiflis: Zakkniga, 1926. Tirada:
5.000. Libro: 15 paginas, 6% x

5%" (17.2 x 13 cm). Cubierta
con rotulacion tipografica-foto
montaje en la cara anterior; 2
ilustraciones tipograficas-foto-

montajes. (Archivo Boris Kerdi

mun). 752.2001.1-3 [p. 214]

663. Rodchenko, Aleksandr. Sifilis
(Sffilis) por Vladimir Mayakovsky.

Tiflis: Zakkniga, 1926. Tirada:
5.000. Libro: 15 paginas, 6%x

5yi6"(17.2 x 12.9 cm). Cubierta
con rotulacion tipografica-
fotomontaje en la cara anterior;

2 ilustraciones tipograficas-

fotomontajes. 332.2001.1-2

664. Rotov, Konstantin. Povest' 0

ryzhem Motele, gospodine
inspektore, ravvine Isaie, i komis-
sare Blokh (Historia del motel

pelirrojo, el caballero inspector,

el rabino Isafas y el comisario
Bloch) por losif Utkin. Moscu:
Pravda, 1926. Tirada: 10.000.

Libro: 32 paginas, 8% x 7yi6"
(22.5 x 18 cm). (Donacion de

Elaine Lustig Cohen). 567.2001

665. Coleccion de Libros Rusos.
Esenin i Moskva kabatskaia.

Liubov' khuligana (Esenin y la
chusma de Moscu. El amor del

gamberro), tercera edicidn, por
Aleksei Kruchenykh. Moscu: el

autor, 1926. Tirada: 3.200.
Libro: 32 paginas, 6% x 5yi6"

(17.4 x 12.9 cm). 740.2001

666. Coleccion de Libros Rusos.

Gibel' Esenina. Kak Esenin
prishel k samoubiistvu (La
muerte de Esenin. De cdmo

Esenin llego a suicidarse) por
Aleksei Kruchenykh. Moscu: el

autor, 1926. Tirada: 5.000.
Libro: 18 paginas, [1] lamina,

73/ie x 5%" (18.2 x 13.4 cm).

741.2001

667. Coleccion de Libros Rusos.
Izbrannoe iz izbrannogo
(Escogidos entre los escogidos)

por Vladimir Mayakovsky. Moscu:
Ogonek, 1926. Tirada: 18.000.

Libro: 54 paginas, 5% x 4%"
(14.9 x 11.1 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1032.2001

668. Coleccion de Libros Rusos.

Ukrainski kilymy (Alfombras
ucranianas) por M. Shchepot'ie-

va. [s.I.] : Muzei ukrains'koho
mystetstva, 1926. Tirada: 1.000.
Libro: 7 paginas,6% x

5y8"(17.4 x 13 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 940.2001

669. Coleccion de Libros Rusos.

Nazadnytstvo Hartu ta zaklyk
grupy myttsiv Avangard (La reti-
cencia de [la Asociacion] Hart y

un llamamiento del grupo de
artistas "Vanguardia") por varios

autores (Vasyl' lermilov, 0.
Levada, Valeriian Polishchuk y

Georgii Tsapok). Kharkov: [s.e.],
1926. Tirada: 3.000. Libro: 23

paginas, 6 % x 415/i6" (17.2 x
12.6 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1101.2001

670. Coleccion de Libros Rusos.
Nazadnytstvo Hartu ta zaklyk
grupy myttsiv Avangard (La reti-

cencia de [la Asociacion] Hart y

un llamamiento del grupo de
artistas "Vanguardia") por varios

autores (Vasyl' lermilov, O.
Levada, Valeriian Polishchuk y

Georgii Tsapok). Kharkov: [s.e.],

1926. Tirada: 3.000. Libro: 23
paginas, 6% x 415/i6" (17.2 x

12.6 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1102.2001

671. Shlepianov, ll'ia. Teatral'nyi

oktiabr'. Sbornik I (Octubre
teatral. Primera antologia). Vasili

Fedorov, A. Gvozdev, Vsevold
Meierhol'd, Rafail y Zinaida
Raikh, eds. Leningrado-Moscu:

Teatral'nyi oktiabr', 1926. Tirada:

3.000. Libro: 180 paginas, [5]
desplegables, 93/i6 x 6yi6"(23.4

x 15.4 cm). 753.2001

672. Stenberg, Georgii y Vladimir

Stenberg. Ekran (Pantalla), n°

12, 27 de marzo. G. I. Geronskii,
ed. Moscu: Rabochaia gazeta,

1926. Tirada: 225.000. Revista:
15 paginas, 11% x 7n/i6"(28.9

x 19.5 cm). 917.2001

673. Stenberg, Georgii y Vladimir
Stenberg. Krasnaia niva (Trigal

rojo), n° 21 (23 de mayo de

1926), n° 13 (25 de mayo de
1928) y n° 14 (1 de abril de
1929). Anatolii Lunacharskii, V.

P. Polonskii y I. I. Stepanov-
Skvortsov, eds. Moscu: Izvestiia,

1926-29. Tirada: 90.000-
100.000. Revista: la paginacion

oscila entre 15 y 22 paginas,
12% x 815/i6" (30.8 x 22.8 cm)

(irreg.). C (n° 14, 1929):
Cubierta con ilustracidn litogra

fiada y fotograbado en la cara
anterior. 307. 2001. A-C [p. 218]

674. Stenberg, Georgii y Vladimir
Stenberg. Novyi zritel' (El nuevo

espectador), n° 52 (155), 28 de
diciembre. M. I. Rozen, ed.

Moscu: [s.e.], 1926. Tirada:
20.000. Revista: 32 paginas,
10y4x6%" (26.1 x 17.5 cm).

922.2001

675. Sunderly, I. Guliaem
(Paseamos) por Vladimir
Mayakovsky. Leningrado: Priboi,

1926. Tirada: 10,130. Libro:

[12] paginas, 10% x 79/i6" (27
x 19.3 cm). Cubierta con ilus
tracion litografiada en la cara

anterior; 13 ilustraciones
litografiadas. 351.2001.1-14

676. Teige, Karel. Abeceda
(Abecedario) por Vitezslav
Nezval. Praga: J. Otto, 1926.

Tirada: 2.000. Libro: 37 paginas,
ll13/ie x 9 Vie" (30 x 23 cm).

1093.2001

677. Artista andnimo. Fokstrot n"l
(Fox-trot n°l) por lurii Miliutin

(musica). Moscu: el autor, 1926.
Tirada: 5.000. Partitura: 3 pagi

nas, 13 % x 10%" (33.3 x 25.8

cm). 647.2001

678. Artista andnimo. Kovboiskii

tanets (Danza del cowboy) por A.
Anatolev (arreglos) y G.

Lershmiul' (musica). Leningrado:
el autor, 1926. Tirada: 3.000.

Partitura: 3 paginas, 13yi6 x

10%" (33.2 x 25.8 cm).
652.2001

679. Artista anonimo. Liubov' k
trem apelsinam. K postanovke
opery Sergeia Prokof'eva (El amor

de las tres naranjas. Sobre el

montaje de la opera de Sergei
Prokofiev) por varios autores (V.

Dranishnikov, Igor' Glebov y
Sergei Radlov). Leningrado:

Academia, 1926. Tirada: 1.000.
Libro: 36 paginas, 6% x 413/i6"

(16.9 x 12.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 750.2001

680. Artista anonimo. Meri Pikford.
Fokstrot (Mary Pickford. Fox-trot)
por A. Anatolev (musica) y Boris

Timofeev (letra). Leningrado: el
autor, 1926. Tirada: 2.000.

Partitura: 3 paginas, [1] encarte,
13%6 x 10%"(33.2 x 25.8 cm).

654.2001

681. Artista andnimo. Osennie
list'ia. Stikhi (Hojas de otofio.
Poesfa) por V. D. Bondarenko.

Nueva York: [s.e.], 1926. Tirada:
desconocida. Libro: 120 pdginas,

815/ie x 6%"(22.8 x 16.8 cm).

746.2001

682. Artista andnimo. Pereval.
Sbornik. Kniga chetvertaia (El

cruce. Antologia. Cuarto libro).
M. Barsukov, ed. Moscu-Lenin

grado: Krug, 1926. Tirada:
4.000. Libro: 174 pdginas, 93/i6

x 6%" (23.3 x 15.5 cm) (irreg.).
(Archivo Boris Kerdimun).
747.2001

683. Artista andnimo. Pervyi
Pervomai. Otkuda povel rabochii

klass 1-oe maia v pervyi raz (El
primer 1" de mayo. De cdmo la

clase obrera empezo a celebrar el
1° de mayo) por Nikolai Aseev y
Vladimir Mayakovsky. Leningrado:

Priboi, 1926. Tirada: 10.000.
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Libro: 16 paginas, 713/i6 x 57/i6"
(19.9 x 13.8 cm). 748.2001

684. Artista anonimo. Pervyi

Pervomai. Otkuda povel rabochii

klass 1-oe maia v pervyi raz (El
primer 10 de mayo. De cdmo la

clase obrera empezo a celebrar el
1° de mayo) por Nikolai Aseev y
Vladimir Mayakovsky. Leningrado:

Priboi, 1926. Tirada: 10.000.

Libro: 16 paginas, 73A x 5%"
(19.7 x 13.6 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1043.2001

685. Artista anonimo. Pid osinnimy
zoriamy. Druha knyzhka liryky

(Bajo las est re I las otohales.
Segundo libro de poesias) por
Maksym Ryl's'kyi. Kharkov:

Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,
1926. Tirada: 3.000. Libro: 99
paginas, 57/i6x4Vi6" (13.8 x

10.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 945.2001

686. Artista anonimo. Plakat (El
cartel) por A. Bogachev.

Leningrado: Blago, 1926. Tirada:
5.000. Libro: 38 paginas, 6

laminas, 10% x 713/i6" (27.7 x
19.8 cm). (Donacion de Tamar
Cohen y David Slatoff).

923.2001

687. Artista anonimo. Plakat i

reklama posle Oktiabria (El cartel
y el anuncio despues de

Octubre). V. K. Okhochinskii, ed.

Leningrado: Vystavochnyi
komitet, 1926. Tirada: 3.000.

Libro: 32 paginas, [2] laminas,
Sl^e x 51516" (22.7 x 15.1
cm). 749.2001

688. Artista anonimo. Rozbiinyk

Karmeliuk (Karmeliuk el ban
dolero) por L. Staryts'ka-

Cherniakhivs'ka. Kharkov: RUKh,
1926. Tirada: 10.000. Libro:

107 paginas, 6% x 5" (17.5 x
12.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 947.2001

689. Artista anonimo. Shumit
nochnoi marsel' (Marse I la hace
ruido por la noche) por lurii

Miliutin (musica). Moscu: el

autor, c. 1926. Tirada: 5.000.

Partitura: 3 paginas, [1] encarte,
13% x 10%" (33.3 x 25.8 cm).
666.2001

1927

690. Chekhonin, Sergei. Vlast'
sovetov za 10 let 191 7-1927

(Diez ahos de poder sovietico

1917-1927). P. I. Chagin y L. N.
Voitolovskii, eds. Leningrado:

Krasnaia gazeta, 1927. Tirada:
70.000. Libro: XXXV paginas,

183 pSginas, [21] laminas,

llu/i6 x 815/ie" (29.7 x 22.7
cm). 668.2001

691. Deni, Viktor. Na papirosnoi

korobke (Encima de una cajetilla)
por Dem'ian Bednyi. Moscu-

Leningrado: Zemlia i fabrika,
1927. Tirada: 10.000. Libro: 69

paginas, 7Vi6 x 55/i6" (18 x

13.5 cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 762.2001

692. Gan, Aleksei y Ivan Leonidov.

SA Sovremennaia Arkhitektura
(AC. Arquitectura Contempora-
nea), n°6 (1927) y 2 (1928)

(de una serie completa de 27
numeros). Moisei Ginzburg y

Aleksandr Vesnin, eds. Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1927-28. Tirada: 2.000 a

2.200. Revista: [30] paginas, 12
x 9Vs" (30.5 x 23.2 cm) (irreg.).
218. 2001. J, L

693. Gorbovets, Zinovii. Z. I.

Gorbovets. Graviury na dereve

(I. I. Gorbovets. Xilograf(as) por
I. P. Furman y Vsevold Voinov.

Vitebsk: [s.e.], 1927. Tirada: 75.
Libro: 15 paginas, 10 laminas,
97/ie x 6n/i6" (24 x 17 cm).
757.2001

694. lakulov, Georgii y Evgenii

Lansere. Ognennaia rubashka.

Roman (La camisa ardiente.
Novela) por Khalide-Edib-
Khanum. Tiflis: Zakkniga, 1927.

Tirada: 3.000. Libro: 188 pagi
nas, 6 1 Vie x 4 3/4" (17x12 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
764.2001

695. I Fin, Nikolai. My i pradedy.
Stikhi (Nosotros y nuestros

antepasados. Poes(a) por

Vladimir Mayakovsky. Moscu:
Molodaia gvardiia, 1927. Tirada:

3.000. Libro: 34 paginas, 7% x
57/i6"(20 x 13.8 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1066.2001

696. Il'in, Nikolai. My i pradedy.
Stikhi (Nosotros y nuestros
antepasados. Poesla) por

Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Molodaia gvardiia, 1927. Tirada:
3.000. Libro: 34 paginas, 715/i6

x 57/ie" (20.3 x 13.8 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1067.2001

697. K., B. Henial'ni krystaly.

Poezii (Los cristales del genio.
Poesia) por Valeriian Polishchuk.

Kiev: MASA, 1927. Tirada:

1.000. Libro: 70 paginas, 7Vi6 x
49/i6" (17.9 x 11.6 cm).

Dedicado por Polishchuk. (Archi
vo Boris Kerdimun). 961.2001

698. K., B. Motyvy. Poezii zbirka IV,

1923-1926 (Motivos. Antologfa
poetica, 1923-1926) por Dmytro
Zahul. Kiev: Derzhavne Vydav

nytstvo Ukrainy, 1927. Tirada:
3.000. Libro: 181 paginas, 55/i6

x 4" (13.5 x 10.2 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 966.2001

699. Klutsis, Gustav. Pamiati

pogibshikh vozhdei (Monumento

a los dirigentes caidos). Feliks
Kon, ed. Moscu: Moskovskii

rabochii, 1927. Tirada: 10.000.
Libro: 88 paginas, [22] laminas

y [4] encartes, 13V2 x 10%"
(34.3 x 26 cm). Cubierta con

fotomontaje litografiado en las

caras anterior y posterior.
224.2001.1-2 [p. 238]

700. Klutsis, Gustav y Mariia

Siniakova. Chetyre foneticheskikh
romana (Cuatro novelas foneti-
cas) por Aleksei Kruchenykh.

Moscu: el autor, 1927. Tirada:
500. Libro: 38 paginas, 10 x

6V2" (25.4 x 16.5 cm). Cubier

ta con ilustraciones tipograficas
de Klutsis en las caras anterior y

posterior; 6 ilustraciones litogra-
fiadas de Siniakova.
286.2001.1-8 [p. 204]

701. Kri'd'n, lu. Kryminal'na
khronika. Opovidannia (Cronica

criminal. Relato) por Volodymyr
laroshenko. Kiev: MASA, 1927.

Tirada: 3.000. Libro: 61 paginas,
615/i6 x 49/ie" (17.6 x 11.6 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
965.2001

702. Lissitzky, El. Arkhitektura

VKhUTEMAS. Raboty arkhitek-

turnogo fakul'teta VKhUTEMASa,
1920-1927 (Arquitectura de
VKhUTEMAS. Obras del

Departamento de Arquitectura,
1920-1927) por N. Dokuchaev

y Pavel Novitskii. Moscu:

VKhUTEMAS, 1927. Tirada:
1.000. Libro: XIII paginas, 45

paginas, 99/i6 x 65/i6"(24.3 x 16
cm). Cubierta con diseno tipogra-
fico e ilustracion fotografica en la

cara anterior y disenos tipogra-
ficos en la cara posterior y en el

lomo. 336.2001[p. 216]

703. Lissitzky, El. Khorosho!

Oktiabr'skaia poema (jBien!

Poema de Octubre) por Vladimir

Mayakovsky. Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1927. Tirada: 3.000. Libro: 104

paginas,8% x 5%" (20.6 x
13.7 cm). Cubierta continua con

diseno tipografico. (Archivo Boris
Kerdimun). 277.2001 [p. 199]

704. Lissitzky, El. Khorosho!

Oktiabr'skaia poema (jBien!

Poema de Octubre) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1927. Tirada: 3.000. Libro 104
paginas, 8% x 5%" (20.6 x

13.7 cm). Cubierta con diseno
tipografico. 276.2001

705. Lissitzky, El y Solomon

Telingater. Vsesoiuznaia poligra-
ficheskaia vystavka. PutevoditeT

(La Exposicion Nacional de Artes

Graficas: gu(a). M. 0. Shendero-
vich, ed. Moscu: Komitet poligra-
ficheskoi vystavki, 1927. Tirada:

5.000. Libro: [248] paginas, 6%
x 45/ie" (17.1 x 11 cm). Diseno

de conjunto de Lissitzky, incluido
el fndice dactilar; cubierta con

rotulacibn tipografica y diseno
tipografico de Lissitzky en la cara

anterior; el texto tipografico
incluye disenos tipograficos de

Telingater. 395.2001 [p. 228]

706. Lozowick, Louis. Teatr buch.

Zamlung (Libro del teatro.
Antologia) por varios autores

(Nahum Auslyer yehezkel
Dobrushin, A. Girshtein, Y.

Libamirski, Y. Nisinav, Y. Riminik
y N. Shtif). Kiev: Kulture lige,

1927. Tirada: 1.500. Libro: 182

paginas,83A x 6%"(22.2 x 15.8
cm). (Donacion de Elaine Lustig
Cohen). 815.2001

707. Marenkov, Oleksii. Vyshnevi

usmishky teatral'ni (Sonrisas

teatrales de cereza) por Ostap
Vyshnia. Kharkov: Derzhavne

Vydavnytstvo Ukrainy, 1927.
Tirada: 10.000. Libro: 62 pagi
nas, 7 x 413/ie" (17.8 x 12.3

cm). (Archivo Boris Kerdimun).
975.2001

708. Miturich, Petr. Vsem. Nochnoi

bal. Nakhlebniki Khlebnikova:

Maiakovskii-Aseev (Para todos.
La bola nocturna. Los parasitos
de Khlebnikov. Mayakovsky-

Aseev) por Al'vek y Velimir

Khlebnikov. Moscu: el autor,
1927. Tirada: 2.000. Libro: 29

paginas,6 13/i6 x 413/i6"(17.3 x
12.2 cm). 768.2001

709. Moholy-Nagy, Laszlo. Die

gegenstyslose Welt. Bauhaus-

bucher 11 (El mundo no objeti-

vo-Libros de la Bauhaus 11) por
Kazimir Malevich. Walter Gropius
y Laszlo Moholy-Nagy, eds.

Munich: Albert Langen, 1927.
Tirada: desconocida. Libro: 104

paginas, 9Vi6 x 615/i6"(23.1 x
17.6 cm). 756.2001

710. Moskalenko, P. Ziv'iale lystia.
Lirychna drama (La hojas marchi-
tas. Drama lirico) por Ivan

Franko. Kharkov: RUKh, 1927.

Tirada: 3.000. Libro: 104 pagi
nas, 63A x 4%"17.1 x 11.4 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

977.2001

711. Mrkvicki, Otakar y Karel Teige.

V protochnom pereulke. Roman

(En la senda Protochnyi. Novela)
por H'ia Erenburg. Paris: Gelikon,

1927. Tirada: 1.000. Libro: 224
paginas,7 V2 x 57/i6" (19.1 x
13.8 cm). 1105.2001

712. Petryts'kyi, Anatol'. Chervonyi

perets'. Satyrychno-humorystych-

nyi dvotyzhnevyk (Pimienta roja.

Revista satirico-humorfstica quin-
cenal), n° 21, por varios autores

(Vas. Chechvians'kyi y Yrei
Dudka). Kharkov: Robitnycha

gazeta proletar, 1927. Tirada:
11.000. Revista: 12 paginas,

143/bx105/8" (36.5x 27 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
713.2001. A

713. Rerberg, Ivan.

Ulialaevshchina. Epopeia (La
aventura de Ulialaev. Epopeya)

por H'ia Sel'vinskii. Moscu: Krug,
1927. Tirada: 3.000. Libro: 147

paginas, 6% x 5"(17.2 x 12.7
cm). 767.2001

714. Rodchenko, Aleksandr.

Materializatsiia fantastiki

(Materializacion de lo fantastico)
por H'ia Erenburg. Moscu-

Leningrado: Kinopechat', 1927.

Tirada: 5.000. Libro: 30 paginas,
613/i6 x 5V8"17.3 x 13 cm).
Cubierta con rotulacion tipogra

fica y fotomontajes en las caras
anterior y posterior. 326.2001.1-
2 [p. 215]

715. Rodchenko, Aleksandr. Novyi
LEF. Zhurnal levogo fronta

iskusstv (Nueva LEF. Revista del
Frente de Izquierdas de las

Artes), n°l-12 (1927) y 1-12
(1928) (serie completa). Vladimir

Mayakovsky (1927-28) y Sergei
Tret'iakov eds. (1928). Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1927-28. Tirada: 2.400-3.500.

Revista: oscila entre 47 y 88
(numeros dobles) paginas, mas

[4] paginas, 9V16 x 515/i6" (23 x
15.2 cm). Todas las cubiertas

con rotulacion tipografica, habi-

tualmente con ilustraciones foto-
graficas 0 fotomontajes, en cara
anterior 0 en toda la cubierta;

todos los numeros con 4 paginas
de reproducciones de fotografias
de Rodchenko y/o otros foto-

grafos. 317. 2001. A-V [p. 236]

716. Rodchenko, Aleksandr.
Sovetskoe foto (Foto sovietica),
n° 10. Mikhail Kol'tsov y V.

Mikulin, eds. Moscu: Ogonek,
1927. Tirada: 14.000. Revista:

[28] paginas, 10% x 7%" (26.3
x 18.4 cm). Cubierta con ilus

tracion fotografica y tipografica

en la cara anterior. 333.2001
[p. 216]

717. Coleccion de Libros Rusos.

Kak del at' stikhi (Como crear
poesia) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu: Ogonek, 1927. Tirada:
14.500. Libro: 53 paginas, 5n/i6

x 4%" (14.5 x 11.2 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1060.2001

718. Stenberg, Georgii y Vladimir

Stenberg. Kamernyi teatr (El
Teatro Kamerny) por lakov

Apushkin. Moscu-Leningrado:

Kinopechat', 1927. Tirada:
5.000. Libro: 63 paginas, 6u/i6
x 5%" (17 x 13 cm). Cubierta

con rotulacion tipografica en las
caras anterior y posterior.

188.2001 [p. 203]

719. Tatlin, Vladimir. Noveishie

techeniia v russkom iskusstve. I.

Traditsii noveishego russkogo
iskusstva (Nuevas tendencias en
el arte ruso. Tradiciones del

nuevo arte ruso) por Nikolai

Punin. Leningrado:
Gosudarstvennyi Russkii muzei,
1927. Tirada: 3.000. Libro: 13

paginas,6 13/i6 x 415/i6"(17.3 x
12.5 cm). 763.2001

720. Artista anbnimo.

Avtobiografiia. Poemy. Stikhi.
(Autobiograffa. Poemas. Poesia)
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porVasilii Kamenskii. Tiflis:
Zakkniga, 1927. Tirada: 2.000.

Libro: 63 paginas, 83A x 57/s"
(22.3 x 15 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 755.2001

721. Artista anonimo. 10 rokiv
zhovtnia. Kataloh iuvileinoi vys-
tavky (10 ahos de Octubre.
Catalogo de la exposicion con-

memoratlva) por autor anonimo.

Kharkov-Kiev: Narkomos
U.S.R.R., 1927. Tirada: descono-

cida. Libro: 42 paginas, 6% x
415/ie" (17.1 x 12.5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

954.2001

722. Artista anonimo. Izo
Leningradskogo Proletkul'ta za
desiat' let (Decimo aniversario

del Departamento de Arte del
Proletkul't de Leningrado) por

autor anonimo. Leningrado:
Proletkult, 1927. Tirada: 3.000.

Libro: 19 paginas, 6 3A x AXA"
(17.2 x 10.8 cm). 758.2001

723. Artista anonimo. Kataloh vys-

tavky "Khudozhnyk s'ohodni" v
zaliakh Vseukrains'koho

Sotsiial'noho Muzeiu (Catalogo
de la exposicion «EI artista hoy»

celebrada en las salas del Museo
Ucraniano). Kharkov: NKOta
KhOV ROBMIS, 1927. Tirada:

1.000. Libro: 40 paginas, 89/i6 x

6u/i6" (21.8 x 17 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 759.2001

724. Artista andnimo. Koliivshchyna

(povstannia Maksyma Zalizniaka)

(Koliivshchyna [Movimiento de
los Haydamaks]) por Mykola
Panchenko. Kharkov: Derzhavne

Vydavnytstvo Ukrainy, 1927.
Tirada: 3.000. Libro: 103 pagi

nas, 73A x 513/is" (19.7 x 14.8
cm). 760.2001

725. Artista anonimo. Maiakovskii

vo ves' rost (Mayakovsky en toda
su magnitud) por Georgi i

Shengeli. Moscu: Vserossiiskii

soiuz poetov, 1927. Tirada:
4.000. Libro: 49 paginas, 815/i6
x 53/s" (22.7 x 13.7 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

1065.2001

726. Artista anonimo. Opyty. Kniga

stikhov predvaritel'naia, 1925-
1926 (Experiencias. Libro intro-

ductorio de poesia, 1925-1926)
por Semen Kirsanov. Moscu-
Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1927. Tirada:
2.000. Libro: 128 pdginas,
713/ie x 5V4" (19.9 x 13.3 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

765.2001

727. Artista andnimo. Radi

domashn'ego odchaga. Povest'

literaturnyi (En bien del hogar.
Relato) por Ivan Franko. Kharkov:
Proletarii, 1927. Tirada: 4.000.

Libro: 220 pdginas, 7Vi6 x 55/i6"

(17.9 x 13.5 cm) (irreg.).

(Archivo Boris Kerdimun).
969.2001

728. Artista anonimo. U put'.
Poezii (Por el camino. Poesia)

por Dm. Hordienko. Kharkov:
Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,

1927. Tirada: 2.000. Libro: 38
paginas, 53/i6 x 315/i6" (13.2 x

10 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 973.2001

729. Zdanevich, Kirill. Na perelome

v riady. Drama v 4-kh deistviakh i
v 8-i kartinakh (Momento crucial

en las tropas. Drama en cuatro
actos y ocho escenas) por
Aleksandr Afinogenov. Moscu:

Moskovskoe teatral'noe izdatel'st
vo, 1927. Tirada: 2.000. Libro:

88 paginas, 6% x 5" (17.4 x

12.8 cm). Cubierta con rotula-
cion tipografica en la cara ante
rior. Dedicado por Afinogenov a

N. Fatov. 191.2001 [p. 203]

730. Zdanevich, Kirill. Pis'ma.
Stikhi (Cartas. Poesia) por Kolau

Cherniavskii. Tiflis: [s.e.], 1927.

Tirada: 1.000. Libro: 30 paginas,
815/ie x 57/s"(22.8 x 15 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

766.2001

1928

731. Al'tman, Natan. Lik voiny

(El rostro de la guerra) por ll'ia
Erenburg. Moscu-Leningrado:
Zemlia i fabrika, 1928. Tirada:

10.000. Libro: 122 paginas,
73/iex 53/i6"(18.2 x 13.2 cm).

783.2001

732. Deineka, Aleksandr. Pro
loshadei (Sobre los caballos) por

V. Vladimirov. Moscu:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928. Tirada: 20.000. Libro: [8]

paginas, 73/4x515/i6" (19.7 x

15.1 cm). 870.2001

733. Dorfman, Elizaveta y B.
Tatarinov. Sinie zagadki, krasnye

razgadki (Enigmas azules, solu-

ciones rojas) por Samuil
Marshak. Leningrado: Gosudars

tvennoe izdatel'stvo, 1928.
Tirada: 15.000. Libro: 5 paginas,

3% x 513/ie" (9.8 x 14.8 cm).
Cubierta con ilustraciones litogra-

fiadas en las caras anterior y pos
terior; 4 ilustraciones litografia-

das y 1 ilustracion-collage.

416.2001.1-6

734. Ermolaeva, Vera. 10 fokusov
chudodeeva (10 trucos de magia)

por Mikhail ll'in. Moscu-
Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1928. Tirada:
35.000. Libro: 15 paginas,
615/i6x5Va" (17.6 x 13.3 cm).

TR11417.8

735. Ermolaeva, Vera. Devchonki
(Muchachitas) por Boris Zhitkov.
Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1928. Tirada:
10.000. Libro: [8] paginas, 77/i6

x 5V2" (18.9 x 14 cm).

2490.2001

736. Fridkin, Boris. Legenda pro
Tilia Ulenshpigelia (La leyenda

de Til Eulenspiegel) por Charles
de Coster. Kharkov: Ukrains'kyi

robitnik, 1928. Tirada: 3,162.
Libro: 207 paginas, 7% x 5V4"
(19.4 x 13.3 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 782.2001

737. Kh., R. Liudi konnye.
Rasskazy (La caballerfa. Relatos)

por D. Krutikov. Moscu: Nedra,
1928. Tirada: 5.000. Libro: 193
paginas, 7% x 53/s"(20 x 13.7

cm). (Archivo Boris Kerdimun).

773.2001

738. Kliun, Ivan. Neizdannyi
Khlebnikov (Khlebnikov inedito),

n° 5, por Velimir Khlebnikov;

Aleksei Kruchenykh, ed. Moscu:

Gruppa druzei Khlebnikova,
1928. Tirada: 100. Serie: 20
hojas, 69/i6 x 8" (16.7 x 20.4

cm). 1106. 2001. A

739. Klutsis, Gustav. 15 let russko-
go futurizma (1912-1927 gg.)

(15 ahos de futurismo ruso
[1912-1927]) por Aleksei
Kruchenykh. Moscu: Vserossiiskii

soiuz poetov, 1928. Tirada:

1.000. Libro: 67 paginas, 6n/i6
x 5Vi6" (17 x 12.9 cm). Cubierta
con diseno tipografico en la cara

anterior. (Archivo Boris

Kerdimun). 91.2001

740. Klutsis, Gustav. 15 let russko-
go futurizma (1912-1927 gg.)

(15 ahos de futurismo ruso
[1912-1927]) por Aleksei
Kruchenykh. Moscu: Vserossiiskii

soiuz poetov, 1928. Tirada:

1.000. Libro: 67 paginas, 6u/i6

x 5Vi6" (17 x 12.9 cm).
769.2001

741. Klutsis, Gustav. Priemy
Leninskoi rechi. K izucheniu
iazyka Lenina (Metodos discur-

sivos de Lenin. Para un estudio

del lenguaje de Lenin) por
Aleksei Kruchenykh. Moscu:
Vserossiiskii soiuz poetov, 1928.

Tirada: 1.000. Libro: 60 paginas,
6% x 5Vs" (17.2 x 13 cm).

786.2001

742. Klutsis, Gustav. Priemy

Leninskoi rechi. K izucheniu
iazyka Lenina (Metodos discur-

sivos de Lenin. Para un estudio

del lenguaje de Lenin) por
Aleksei Kruchenykh. Moscu:
Vserossiiskii soiuz poetov, 1928.

Tirada: 1.000. Libro: 60 paginas,
63/4x5y8" (17.2x13 cm).

785.2001

743. Klutsis, Gustav y Sergei
Sen'kin. Film und Filmkunst in

der USSR, 1917-1928 (El cine
y el arte c/nematografico en la

URSS). Moscu: Gesellschaft fur
Kulturelle Verbindung der
Sowjetunion mit dem Auslye,

1928. Tirada: desconocida.

Libro: 55 paginas, 85/i6 x
53/4"(21.2 x 14.7 cm). Cubierta

con rotulacion tipograf ica y dise-

nos tipograficos en las caras
anterior y posterior. 386.2001

[p. 232]

744. Konashevich, Vladimir.
Petrushka i nostra nets (Petrushka,

la extranjera) por Samuil
Marshak. Moscu-Leningrado:

Raduga, 1928. Tirada: 30.000.

Libro: [8] paginas, lx/2 x 53/4"
(19 x 14.7 cm). 869.2001

745. Lebedev, Vladimir. Verkhom

(Sobre la equitacion) por
Vladimir Lebedev. [s.l.]:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928. Tirada: desconocida.
Libro: [8] paginas,8 13/i6 x 107/s"

(22.4 x 27.7 cm). 875.2001

746. Leonidov, Ivan. SA.
Sovremennaia arkhitektura (AC.
Arquitectura contemporanea), n°

1 (de un total de 27 numeros).
Moisei Ginzburg y Aleksandr

Vesnin, eds. Moscu:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928. Tirada: 2.500. Revista: 40
paginas, 12 x 9Va" (30.5 x 23.2

cm) (irreg.). 218. 2001. K

747. Lissitzky, El. Katalog des

Sowjet-Pavillons auf der Interna
tiona len Presse-Austellung, Koln

1928 (Catalogo del Pabellon

Sovietico en la Exposicion Inter-

nacional Presa, Colonia, 1928).
Colonia: Komitee des Sowjet-
Pavillons auf der Internationalen

Presse-Austellung, 1928. Tirada:
desconocida. Libro: 111 paginas,

una [14] hoja plegada, 8V8 x

5Vfe" (20.7 x 13 cm). Diseno
global; cubierta en papel anaran-

jado con diseno tipografico y

logotipo en relieve en la cara
anterior; 1 fotomontaje fotograba-

do, plegado en acordeon.
274.2001 [pp. 240, 241]

748. Lissitzky, El. Khorosho!
Oktiabr'skaia poema (jBien!
Poema de octubre), segunda edi-

cion, por Vladimir Mayakovsky.
Moscu-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928. Tirada: 10.000. Libro:

104 paginas,83/i6 x 53/s"(20.8 x
13.7 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1061.2001

749. Lissitzky, El. Union der
Sozialistischen Sowjet

Republiken (Unidn de Republicas
Socialistas Sovieticas) por autor

andnimo. Colonia: [s.e.], 1928.
Tirada: desconocida. Libro: 16

paginas, llVi x 85/i6" (28.5 x

21.2 cm). 420.2001

750. Lissitzky, El. Zapiski poeta.

Povest' (Notas de un poeta.
Relato) por ll'ia Sel'vinskii.
Moscu-Leningrado: Gosudarstven

noe izdatel'stvo, 1928. Tirada:

3.000. Libro: 91 paginas, [1]
desplegable, 6u/i6 x 43/i" (17 x

12.1 cm). Cubierta continua con
rotulacion tipograf ica y fotomon

taje. 335.2001 [p. 215]

751. M., E. Okolytsi. Poezii
(Alrededores. Poesia) por Oles

Donchenko. [s.l.]: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1928.

Tirada: 2.000. Libro: 64 paginas,

53/s x 37/i6"(13.7 x 8.8 cm)
(irreg.). (Archivo Boris

Kerdimun). 968.2001

752. Marenkov, Oleksii. Sava pere-
mozhets'. Kazka (Sava el apren-
diz. Relato) por R. Troiaiker.

Kharkov: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1928. Tirada: 10.000.

Libro: [8] paginas, 815/i6 x lOVs"
(22.7 x 25.7 cm). 871.2001

753. Minin, E.S. Vitsebskiia masta-

ki gravery (Maestros del grabado
de Vitebsk) por I. P. Furman.

Vitebsk: Vitsebske Akrugove
Tavarystvo Kraiaznaustva, 1928.

Tirada: 60. Libro: 29 paginas,
9% x 6%"(23.8 x 17.5 cm).

779.2001.1-4

754. Myshchenko, Mykola. Avenita
(Avenita) por Oleksa Slisarenko.

Kharkov: Knyhospilka, 1928.
Tirada: 15.000. Libro: 48 pagi

nas, 6% x 5Vfe" ( (16.8 x 13
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

957.2001

755. Naumov, Boris. Antigona

(Antigona) por varios autores
(Val'ter Gazenklever, A. Shenshin

y Aleksandr Tairov). Moscu: Tea-
kino-pechat', 1928. Tirada:

3.000. Folleto: 16 paginas, 6%
x 5" (17.1 x 12.8 cm). Cubierta
con rotulacidn tipografica e ilus-

tracion en la cara anterior.

320.2001 [p. 215]

756. Pleshchinskii, I Marion.
Mystets'ko-tekhnichnyi vysh.

Zbirnyk Kyivs'koho Khudozhn'oho
Instytutu. 1 (Escuela Tecnico-

Artistica Superior. Miscelanea del
Instituto de las Artes de Kiev), n°
1. Ivan Vrona, ed. Kiev: Kyivs'kyi

Khudozhnii Instytut, 1928.

Tirada: 750. Libro: 75 paginas,
ll15/i6 x 9V8" (30.3 x 23.2 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

711.2001

757. Pravosudovich. Teatr (El

teatro) por Daniil Kharms.
Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1928. Tirada:
15.000. Libro: [8] paginas,
79/i6 x 57A" (19.2 x 14.9 cm).
2524.2001

758. Rodchenko, Aleksandr.

Liudi-vrediteli. Shakhtinskoe
delo (Saboteadores. El caso
Shakhtinsk) por varios autores

(Abram Agranovskii, Al. Alevich y
Grigorii Ryklin). Moscu-Leningra-

do: Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928. Tirada: 4.000. Libro: 326

paginas, 7V4 x 5V8"(18.5 x 13

cm). 784.2001

759. Rodchenko, Aleksandr. Novyi

LEF. Zhurnal levogo fronta
iskusstv (Nueva LEF. Revista del
Frente de Izquierdas de las

Artes), n°3-5, 8 y 9 (de un total

de 22 numeros). Sergei
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Tret'iakov, ed. (Vladimir

Mayakovsky edito los n°3, 4, 5).
Moscu: Gosudarst-vennoe
izdatel'stvo, 1928. Tirada:

2.400-3.500. Journal: 47 pagi-
nas, [4] paginas, 815/i6 x 57/s"

(22.7 x 15 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 316. 2001. A-E

760. Rodchenko, Aleksandr. n" S.
(Novye stikhi) (n° S. [Nueva

poesia]) por Vladimir Mayakovsky.
Moscu: Federatsiia, 1928.
Tirada: 3.000. Libro: 107 pagi

nas, 6 1 Vi6 x 413/ie" (17 x 12.3

cm). Cubierta continua con rotu
lacion tipografica. (Archivo Boris
Kerdimun). 301.2001 [p. 192]

761. Rodchenko, Aleksandr. n° S.
(Novye stikhi) (n° S. [Nueva

poesia]) por Vladimir Mayakovsky.
Moscu: Federatsiia, 1928.

Tirada: 3.000. Libro: 107 pagi
nas, 6% x 5%6"(17.2 x 12.9
cm). 300.2001

762. Roskin, Vladimir. Rabochii

gorod. Stikhi i pesni (La ciudad
de los obreros. Poesia y can-

ciones) por Aleksandr Blagov.
Moscu-Leningrado: Moskovskii
rabochii, 1928. Tirada: 3.000.

Libro: 92 paginas, 613/i6 x 5V8"

(17.3 x 13 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 776.2001

763. Rozhdestvenskaia, E. Moia
imeninnaia. Poema (El dia de mi
nombre. Poema) por Semen

Kirsanov. Moscu-Leningrado:

Zemlia i fabrika, 1928. Tirada:
2.000. Libro: 50 paginas, 7% x

55/i6"(20 x 13.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 761.2001

764. Shteiner, L. y Solomon

Telingater. Katalog knig.
Moskovskii Rabochii. Polnyi
annotirovannyi ukazatel' knig

izdannykh s 1922 g. do 1928 g.

(Guia completa comentada de los
libros publicados desde 1922
hasta 1928 por El Obrero de

Moscu). Moscu-Leningrado:
Moskovskii Rabochii, 1928.

Tirada: 7.000. Libro: 306 pagi
nas, [30] p3ginas, 8% x 53/4"

(21.9 x 14.7 cm) (irreg.).

Cubierta continua con rotulacidn
tipografica de Telingater; el texto

tipografico incluye disenos tipo-
graficos de Shteiner y un fndice
dactilar. 275.2001 [p. 230]

765. Sil'vanskii, Pavel. K vecheru

rabochei kritiki (Una velada de
criticas proletarias), seleccion de

K. M. Pastukhov. Leningrado:

Pishchevkus, 1928. Tirada:
3.000. Libro: 42 paginas, 73/i6 x
5Vfe"(18.2 x 13.1 cm).
781.2001

766. Spas'ka, Evgeniia y I. Spas'ka.
Hanchars'ki kakhli
Chernihivshchyny XVIII-XIX st.

(Hornos de baldosas cerdmicas
negras de los siglos XVIII-XIX)
por Evgeniia Spas'ka. Kiev:

Kyivs'kyi Kraevy Musei, 1928.

Tirada: 1.000. Libro: 30 paginas,

V laminas, 77/i6 x 5" (18.9 x
12.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 960.2001

767. Strakhov, Adol'f. Povest' o
ryzhem Motele, gospodine

inspektore, ravvine Isaie, i komis-
sare Blokh (Historia del motel

pelirrojo, el caballero inspector,
el rabino Isaias y el comisario

Bloch) por losif Utkin. Kharkov:
Proletarii, 1928. Tirada: 7.000.
Libro: 46 paginas, 55/i6 x

33/4"(13.5 x 9.5 cm). 862.2001

768. Teige, Karel. Zlom. V nove

vydani (Ruptura. Nueva edicidn)
por Konstantin Biebel. Praga:

Odeon, 1928. Tirada: descono-
cida. Libro: 64 paginas, 7% x
5%" (19.7 x 13.6 cm).

780.2001.1-5

769. Telingater, Solomon.

Komsomoliia. Stranitsy epopei
(Sobre el Komsomol. Paginas de
una epopeya) por Aleksandr

Bezymenskii. Moscu-Leningrado:

Gosudarst-vennoe izdatel'stvo,
1928. Tirada: 2.000. Libro: 50
paginas, 13V4 x lOVs" (33.7 x
25.7 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 678.2001

770. Tyrsa, Nikolai. V. Lebedev (V.

Lebedev) por P. I. Neradovskii y

Nikolai Punin. Leningrado:
Gosudarstvennyi Russkii muzei,

1928. Tirada: 1.500. Libro: 71
paginas, 6u/i6 x bVs" (17 x 13.1
cm). 778.2001

771. Artista andnimo. Byt protiv
menia (La vida cotidiana esta

contra mi) por varios autores
(Vladimir Bogdanovich, Evgenii

Ryss, ll'ia Segal' y Vsevold

Voevodin). Leningrado: Krasnaia
gazeta, 1928. Tirada: 10.000.

Libro: 32 paginas, 1013/i6 x

83/ie" (27.5 x 20.8 cm).
864.2001

772. Artista andnimo. Chelovek na
kryshe. Vtoraia kniga stikhov (El

hombre en el tejado. Segundo
libro de poesia) por Georgii

Kreitan. Tiflis: Zakkniga, 1928.

Tirada: 3.000. Libro: 91 paginas,
7n/i6 x 55/ie" (19.6 x 13.5 cm).
771.2001

773. Artista anonimo. Chelovek na
kryshe. Vtoraia kniga stikhov (El

hombre en el tejado. Segundo
libro de poesia) por Georgii

Kreitan. Tiflis: Zakkniga, 1928.

Tirada: 3.000. Libro: 91 paginas,
7% x 5V4" (20 x 13.4 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
770.2001

774. Artista anonimo. Germaniia.
Katalog knig. Politika, ekonomi-

ka, istoriia, literatura (Alemania.
Catalogo de libros de politica,

economia, historia y literatura).
Moscu-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928. Tirada: 5.000. Libro: 101

paginas, 7u/i6 x 5V4" (19.5 x
13.3 cm). (Donacion de Tamar
Cohen y David Slatoff).

772.2001

775. Artista anonimo. Katalog peri-
odicheskikh izdanii gosudarstven

noe izdatelstvo na 1928 god
(Catalogo de publicaciones perio-
dicas de la editorial estatal en

1928). Moscu: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1928. Tirada:

60.000. Libro: 104 paginas y
folleto de [4] paginas, 5V2 x

715/ie" (14 x 20.2 cm). Cubierta
con rotulacidn tipografica en las

caras anterior y posterior; el texto
tipografico incluye disenos
tipograficos. 387.2001

776. Artista anonimo. Koly zatsvi-

tut' akatsii. Poezii (Cuando flore-
cen las acacias. Poesia) por
Volodymyr Sosiura. Kharkov:

Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,
1928. Tirada: 2.000. Libra: 62

paginas, 5% x 4Vi6" (13.7 x
10.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 964.2001

777. Artista anonimo. Nova hener-

atsiia. Zhurnal livoi formatsii
mystetstv (Nueva generacion.

Revista del Frente de Izquierdas
de las Artes), n° 7. Mykhailo
Semenko, ed. Kharkov:

Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,
1928. Tirada: 1.500. Revista: 43

paginas, [11] laminas, lOVs x
613/ie" (25.8 x 17.3 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
1002.2001

778. Artista anonimo. Poet. Kniga

stikhov (El poeta. Libro de
poesia) por Anatolii Nal. Moscu:

Moskovskii tsekh poetov, 1928.
Tirada: 1.000. Libro: 40 paginas,

515/i6 x 415/ie" (15.2 x 11 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
775.2001

779. Artista andnimo. Radians'ke
mystetstvo (El arte sovietico

ucraniano), n° 6. K. Kravchenko,

ed. Kiev: Radians'ke mystetstvo,
1928. Tirada: 1.000. Revista: 20

paginas, 107/i6 x 613/i6" (26.5 x
17.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1005.2001

780. Artista anonimo. Razlom.
P'esa v chetyrekh aktakh (La rup

tura. Obra en cuatro actos) por
Boris Lavrenev. Moscu: Voennyi

vestnik, 1928. Tirada: 6.000.
Libro: 92 paginas, 8n/i6 x 53/4"

(22.1 x 14.7 cm). 787.2001

781. Artista andnimo. Semen

Proskakov. Stikhotvorenye
primechaniia k materialam po

istorii grazhdanskoi voiny (Semen
Proskakov. Un poema comentado

del material sobre la historia de
la Guerra Civil) por Nikolai Aseev.

Moscu-Leningrado: Gosudarstven
noe izdatel'stvo, 1928. Tirada:

5.000. Libro: 50 pdginas, [6]
laminas, 8'/8 x 5%" (20.6 x
13.7 cm). 777.2001

782. Artista andnimo. Soniachni
reli. Liryka (Los laudes del sol.

Poemas liricos) por Natalia
Zabila. Kharkov: Knyhospilka,

1928. Tirada: 2.000. Libro: 32
paginas, 713/i6 x 5%" (19.8 x
13.7 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 972.2001

783. Varios artistas (Ber Blank,

Oleksyr Dovgal' y Mariia

Kotliarevs'ka). Adygeis'kii pevets.
Poema (El cantante de Adigei.
Poema) por Valeriian Polishchuk.

[s.e.]: Gosudarstvennoe izdatel'st
vo Ukrainy, 1928. Tirada: 3.000.

Libro: 71 paginas, 53/4 x 45/i6"
(14.7 x 11 cm). Dedicado por

Polishchuk a Sanovich. (Archivo
Boris Kerdimun). 956.2001

784. Varios artistas (Natalia

Goncharova, VasyT lermilov,
Valentin Kataev, Velimir

Khlebnikov, Ivan Kliun, Vladimir

Mayakovsky, Igor Terent'ev y Kirill
Zdanevich). Neizdannyi

Khlebnikov (Khlebnikov inedito),
vols. 1-19, 23 y 24, por Velimir

Khlebnikov. Aleksei Kruchenykh,
ed. Moscu: Gruppa druzei

Khlebnikova, 1928-33. Tirada:
100-150. Serie: la paginacion
oscila entre 16 hojas y 20 pagi

nas; dimensiones: oscilan entre
6% x 7 15/ie" (16.2 x 20.1 cm) y

ll'/z x 8V4" (29.3 x 21 cm). H
(vol. 9): cubierta con texto

manuscrito litografiado de Kliun
en la cara anterior; 1 ilustracion

litografiada de Terent'ev; texto

manuscrito litografiado. L (vol.
13): cubierta con ilustracion y

diseno manuscrito litografiados
de Kirill Zdanevich en la cara
anterior; texto manuscrito y

mecanografiado litografiados. M
(vol. 14): cubierta con ilustracion

y texto manuscrito litografiados
de Kirill Zdanevich en la cara

anterior; texto manuscrito y

mecanografiado litografiados. P
(vol. 17): cubierta con diseno

manuscrito litografiado de
Goncharova en la cara anterior; y

texto manuscrito litografiado de

Mikhail Pustynin y Olga Olesha-
Suok. 406. 2001. A-T [p. 247]

785. Varios artistas (I. I. Brodskii,

Sergei Chekhonin y A. Fedorski).

Oktiabr' v iskusstve i literature,
191 7-1927 (Octubre en el arte y
en la literatura, 1917-1927) por

varios autores (D. M. Aranovich,
Evgenii Braudo, Anatolii Luna-

charskii, Vsevold Voinov y A. K.

Voronskii). Leningrado: Krasnaia
gazeta, 1928. Tirada: 10.000.
Libro: 85 paginas, 97/i6 x 7'/4"

(24 x 18.5 cm). 774.2001

786. Varios artistas (Avenir

Chernomordik, Vs. Filippov y N.
Shebuev). Pervaia vsesoiuznaia

spartakiada (Primera espartaquia-
da de la Unidn Deportiva) por

autor andnimo. Moscu:

Fizkul'tura i sport, 1928. Tirada:
desconocida. Libro: [166] pagi
nas, 8 13/i6 x llVi" (22.4 x 28.5

cm). 1091.2001

787. Varios artistas (Vasyl' Kasiian,
I Marion Pleshchinskii, 0. Ruban

y Oleksii Usachov). Ruku bratam!

Na dopomohu zhertvam povody
na Zakhidnii Ukrainy (jAyuda a

tus hermanos! Auxilio para las
victimas de las inundaciones en

el oeste de Ucrania) por varios
autores (Vasyl' Atamaniuk,
Mykola Bazhan, L. Budai, M.

Dubovyki, etal.). Kiev: Zakhidnia
Ukraina, 1928. Tirada: 2.000.
Libro: 23 paginas, XXXIII lami

nas, 10% x 615/ie" (26 x 17.6
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
1006.2001

788. Zdanevich, Kirill. Chto ni

stranitsa to slon to I'vitsa (Elige
cualquier pagina y... jtatachan!,:

jun elefante 0 una leona!) por
Vladimir Mayakovsky. Tiflis:

Zakkniga, 1928. Tirada: 10.000.
Libro: [12] paginas, 10% x

85/ie" (27.4 x 21.2 cm). Cubier
ta con ilustracion litografiada en
la cara anterior; 12 ilustraciones

litografiadas; texto con rotulacion

litografiada. (Archivo Boris Kerdi

mun). 357.2001.1-13 [p. 173]

1929

789. Aksel'rod, Meer (Mark).

Uzvyshsha. Chasopis n° 6
(Uzvyshsha. Revista n" 6) por
varios autores. Minsk: Uzvyshsha,

1929. Tirada: 1.000. Revista:
118 paginas, lOVi x 6n/i6"

(26 x 17 cm). 798.2001

790. Belukha, Evgenii. Sanavardo.

Roman (Sanavardo. Novela) por
Demna Shengelaia. Tiflis;

Zakkniga, 1929. Tirada: 3.000.
Libro: 129 paginas, 715/i6 x

53/8"(20.1 x 13.7 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 971.2001

791. Belukha, Evgenii. Stepan

Razin. Poema (Stepan Razin.
Poema) por Vasilii Kamenskii.

Tiflis: Zakkniga, 1929. Tirada:
3.000. Libro: 44 paginas, 9 x

515/i6" (22.9 x 15.1 cm). (Archi
vo Boris Kerdimun). 797.2001

792. Deneiko, Olga. Osnovy kom-

pozitsii v fotografii. Opyt oprede-

leniia osnov postroeniia fotogra-
ficheskogo snimka (Introduccion

a la composicidn en fotografia.
Manera de definir el fundamento

de la instantanea fotografica) por
Nikolai Troshin. Moscu: Ogonek-

Sovetskoe foto, 1929. Tirada:
9.000. Libro: 118 paginas,

913/i6 x 6u/ie" (25 x 17 cm).
Cubierta con diseno tipografico e

ilustraciones fotograficas en la
cara anterior. 340.2001

793. Elkin, Vasili y Gustav Klutsis.

Stroitel'stvo Moskvy. Ezheme-

siachnyi zhurnal Moskovskogo

oblastnogo ispolnitel'nogo
komiteta Soveta R., K. i K. depu-

tatov (Construyendo Moscu.
Revista mensual del Soviet
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Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del
Ejercito Rojo), n° 1 y 2. N. F.
Popov-Sibiriak, ed. Moscu:

Moskovskii Sovet Rabochikh
Krest'ianskikh i Krasnoarmeis-

kikh Deputatov, 1929. Tirada:
7.500. Revista: la paginacion

oscila entre 31 y 39 paginas,
11% x 815/ie" (30.2 x 22.7 cm).

228.2001. A, B

794. Ermolaeva, Vera. Gore-kucher
(El cochero afligido) por Vera
Ermolaeva. Moscu-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1929. Tirada: 15.000. Libro: [8]
paginas. 8% x 7%" (22.5 x

19.4 cm). TR11417.6

795. Ermolaeva, Vera. Poezd (El
tren) por Vera Ermolaeva. Moscu-
Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1929. Tirada:
15.000. Libro: [8] paginas,
8n/i6X 7%"(22.1 x 18.7 cm).

TR11417.2

796. Ermolaeva, Vera. Shariki
(Globos) por Evgenii Shvarts.
Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1929. Tirada:
10.000. Libro: [12] paginas,

1013/ie x 85/ie" (27.5 x 21.1
cm). 1468.2001

797. Ermolaeva, Vera. Sobachki

(Perritos) por Vera Ermolaeva.
Moscu-Leningrado: Gosudarst

vennoe izdatel'stvo, 1929.
Tirada: 15.000. Libro: [8] pagi
nas, 7% x 5%" (19 x 14.9 cm).

TR11417.9

798. Golubchikov, N. y Gustav

Klutsis. Stroitel'stvo Moskvy.

Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. i K. deputatov (Construyendo

Moscu. Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,

Campesinos y Delegados del
Ejercito Rojo), n° 3. N. F. Popov-

Sibiriak, ed. Moscu: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh

i Krasno-armeiskikh Deputatov,
1929. Tirada: 9.000. Revista: 39

paginas, 1113/i6 x 815/i6"(30 x

22.8 cm). 228. 2001. C

799. Hural'nik, H. S. y W. Mehl.

Odes'kyi derzhavnyi teatr, opery
ta baletu. Sezon 1929-30 roku

(Teatro, Opera y Ballet Estatales

de Odessa. Temporada 1929-30)
por varios autores (P. Kryven', 0.

Arbatov, la. Grech'ov, et at.).
Odessa: Odes'kyi derzhavnyi

teatr, opery ta baletu, 1929.
Tirada: 30.000. Libro: 64 pagi

nas, 415/i6 x 6%" (12.5 x 17.4
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

967.2001

800. lermilov, Vasyl' y Anatol'

Petryts'kyi. Radians'kii teatr (El
teatro sovietico), n° 1. 0. Petren-

ko-Levchenko, ed. Kharkov:
Proletar, 1929. Tirada: descono-
cida. Revista: 63 paginas, 95/i6 x

7" (23.7 x 17.8 cm). Cubierta
con rotulacion tipografica de
lermilov en las caras anterior y
posterior; 1 ilustracion tipogra

fica de figurines de Petryts'kyi.

392.2001 [p. 233]

801. Il'in, Nikolai. Molodaia gvardi-
ia. Dvukhnedel'nyi zhurnal (La
Joven Guardia. Revista quince-

nal), n° 1. T. Kostrov, ed. Moscu:
Molodaia gvardiia, 1929. Tirada:
15.000. Revista: 111 paginas,

101/8 x 67/8" (25.7 x 17.4 cm).

921.2001

802. Il'in, Nikolai. Osada. 1927-
1928 (El sitio. 1927-1928) por

Anatolii Kudreiko. Moscu y
Leningrado: Molodaia gvardiia,

1929. Libro: 94 paginas, 7yi6 x
415/ie" (17.9 x 12.6 cm).
Cubierta con rotulacion tipografi

ca en las caras anterior y poste
rior. (Donacion de Tamar Cohen y

David Slatoff). 382.2001

803. Il'in, Nikolai. Slony v komso-

mole (Elefantes en el Komsomol)
por Vladimir Mayakovsky. Moscu:
Molodaia gvardiia, 1929. Tirada:

3.000. Libro: 94 paginas, 6% x

45/ie" (17.5 x 11 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 795.2001

804. Il'in, Nikolai. Slony v komso-
mole (Elefantes en el Komsomol)
por Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Molodaia gvardiia, 1929. Tirada:
3.000. Libro: 94 paginas, 6% x

45/ie" (17.5 x 11 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 796.2001

805. Ivanov, Viacheslav y Vladimir

Roberg. Tiflisskii rabochii teatr

(Teatro Obrero de Wis) por VI.

Ladogin. Tiflis: [s.e.], 1929.
Tirada: 3.000. Libro: 37 paginas,
10% x 8n/i6" (27 x 22 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

706.2001

806. Kaplan, Lev. Chervonyi
perets'. Satyrychno-humorystych-

nyi dvotyzhnevyk (Pimienta roja.
Revista satlrico-humorlstica quin-

cenal), n° 9, por varios autores

(Anatol' Gak, Olaf Kraken, Petro
Vanchenko, et at.) Kharkov:
Robitnycha gazeta proletar,

1929. Tirada: 20.500. Revista:
10 paginas, 143/i6 x 1013/i6" (36

x 27.5 cm) (irreg.). (Archivo
Boris Kerdimun). 713. 2001. B

807. Karra, A. Stroitel'stvo Moskvy.
Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-

nitel'nogo komiteta Soveta
Rabochikh Krest'ianskikh i

Krasnoarmeiskikh deputatov
(Construyendo Moscu. Revista

mensual del Soviet Moscovita de
Obreros, Campesinos y delegados

del Ejercito Rojo), n° 9. N. F.
Popov-Sibiriak, ed. Moscu:

Moskovskii Sovet Rabochikh
Krest'ianskikh i Krasnoarmeis

kikh Deputatov, 1929. Tirada:

10.000. Revista: 31 paginas,
11% x 8 %" (30.1 x 22.6 cm).

228.2001.1

808. Khodasevich, Valentina. ForeT
razbivaet led. Stikhi, 1925-1928

(La trucha que salta a traves del
hielo. Poesla, 1925-1928) por
Mikhail Kuzmin. Leningrado:

Pisateli v Leningrade, 1929.
Tirada: 2.000. Libro: 93 paginas,
6% x 5%"" (16.9 x 13 cm).

(Donacion de Tamar Cohen y

David Slatoff). 788.2001

809. Khyzhins'kyi, Leonid. De skho-
diat'sia dorohy (Donde con verge n

los caminos) por Maksym

Ryl's'kyi. Kiev: Slovo, 1929.
Tirada: 1.500. Libro: 97 paginas,
6% x 413/ie" (17.1 x 12.3 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

959.2001

810. Klutsis, Gustav. Stroitel'stvo
Moskvy. Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-

nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. i K. deputatov (Construyendo

Moscu. Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,

Campesinos y delegados del
Ejercito Rojo), nos. 4 y 6. N. F.

Popov-Sibiriak, ed. Moscu:
Moskovskii Sovet Rabochikh
Krest'ianskikh i Krasnoarmeis

kikh Deputatov, 1929. Tirada:
9.000-10.000. Revista: la pagi
nacion oscila entre 30 y 31 pagi

nas, 12Vi6 x 9V4" (30.7 x 23.5
cm) (diversas). 228. 2001. D, F

811. Lavrov, Vita I i i. Stroitel 'stvo
Moskvy. Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-

nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. i K. deputatov (Construyendo

Moscu. Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del

Ejercito Rojo), n° 12. F. Popov-
Sibiriak, ed. Moscu: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh i
Krasno-armeiskikh Deputatov,

1929. Tirada: 9.000. Revista: 29

paginas, 11% x 9Vi6" (29.8 x

23 cm). 228.2001. L

812. Lissitzky, El. Stroitel'stvo

Moskvy. Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-

nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. i K. deputatov (Construyendo

Moscu. Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,

Campesinos y delegados del
Ejercito Rojo), n° 5. N. F. Popov-
Sibiriak, ed. Moscu: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh

i Krasno-armeiskikh Deputatov,

1929. Tirada: 10.000. Revista:
39 paginas, 11% x 9Vi6" (30.1

x 23 cm). 228. 2001. E

813. Lissitzky, El. Zhurnalist

(Periodista), n° 1. A. P.
Mariinskii, ed. Moscu: Ogonek,
1929. Tirada: 10.000. Revista:

31 paginas, 11% x 815/i6" (29.9
x 22.7 cm). Cubierta continua
con rotulacibn tipografica y

diseno tipogrSfico de Lissitzky.
396. 2001. A [p. 199]

814. Lissitzky, El y Jan Tschichold.
Foto-Auge/Oeil et Photo/ Photo-

Eye (Foto-Auge). Franz Roh y Jan
Tschichold, eds. Stuttgart: Fritz

Wedekind & Co., 1929. Tirada:
desconocida. Libro: 17 paginas,

[67] ISminas, 11% x 7%" (29.3
x 19.4 cm). Diseno global de
Tschichold; cubierta con ilus

tracion tipografica fotografica de

Lissitzky. 321.2001 [p. 216]

815. Nekrasov, Evgenii. SA.
Sovremennaia arkhitektura (AC.
Arquitectura contemporanea),

nos. 1-3. Moisei Ginzburg, ed.
Moscu: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1929. Tirada:
2.400. Revista: la paginacibn
oscila entre [30] y [46] paginas,

12 x 9%" (30.5 x 23.2 cm)
(irreg.). 218.2001.Q, R, S

816. Nekrasov, N. Tipovye proekty
i konstruktsii zhilishchnogo
stroitel'stva, rekommenduemye

na 1930 g[od] (Maquetas de
proyectos y disehos de viviendas
recomendados para 1930). V. I.

Vel'man, ed. Moscu: Gosudars
tvennoe tekhnicheskoe izdatel'st

vo, 1929. Tirada: 12.100. Libro:

155 paginas, 13% x lOW (35
x 26 cm). Cubierta con diseno
tipografico e ilustracibn en la

cara anterior; el texto tipograf ico

incluye disehos tipogrcificos.
229.2001 [p. 225]

817. Pavliuk, Mykola. Kataloh
druhoi vseukrains'koi khudozh-

n'oi vystavky NKO-USRR.
Maliarstvo, hrafika, skul'ptura,

foto-kino, teatral'ne oform

(Catalogo de la Segunda
Exposicidn Ucraniana del NKO-

URSS. Pintura, diseno grafico,

escultura, foto-cine y diseno
teatral). Kharkov-Kiev: Vydannia

Narkomosu USSR, 1929. Tirada:
4.000. Libro: 45 paginas, [47]
Iciminas y [1] pagina suelta, 6%

x 5" (16.9 x 12.7 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 962.2001

818. Petryts'kyi, Anatol'. Anatol'
Petryts'kyi. Teatral'ni stroi
(AnatoT Petryts'kyi. Trajes para el

teatro) por V. Khmury. Kharkov:
Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,

1929. Tirada: desconocida.

Libro: 23 paginas, 57 laminas,
139/i6 x 915/i6" (34.5 x 25.3
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

676.2001

819. Prussakov, Nikolai.

Stroitel'stvo Moskvy.
Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-

nitel'nogo komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Moscu. Revista mensual del

Soviet Moscovita de Obreros,

Campesinos y Soldados del
Ejercito Rojo), n° 8. N. F. Popov-

Sibiriak, ed. Moscu: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh i

Krasno-armeiskikh Deputatov,
1929. Tirada: 9.000. Revista: 39

paginas, 12Vi6 x 8%" (30.6 x

23.1 cm). 228.2001. Hl-3

820. Rodchenko, Aleksandr. Biznes.

Sbornik literaturnogo tsentra kon-
struktivistov (Business. Antologla

del Centro Literario de los
Constructivistas). H'ia Sel'vinskii

y Kornelii Zelinskii, eds. Moscu:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1929. Tirada: 2.000. Libro: 260
paginas, 8% x 515/i6" (22.5 x
15.1 cm). Cubierta con fotomon-

taje tipografico en la cara anteri

or. 337.2001 [p. 213]

821. Rodchenko, Aleksandr.
K horosho na ulitse. Stikhi (Se
esta bien afuera. Poesia) por Petr

Neznamov. Moscu: Federatsiia,

1929. Tirada: 3.000. Libro: 94
paginas, 615/16 x 415/16"
(17.7 x 12.5 cm). Cubierta con
tinua con rotulacion tipografica.

380.2001 [p. 192]

822. Rodchenko, Aleksandr.
Kitaianka Sume-Cheng (La
muchacha china Sume-Cheng)

por Sume-Cheng. Moscu-
Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1929. Tirada:
7.000. Libro: 148 paginas, 7%
x 5V4" (19.7 x 13.4 cm). Cubier

ta con rotulacibn tipografica en

las caras anterior y posterior.

792.2001.1-2 [p. 193]

823. Rodchenko, Aleksandr. Klop.
Feericheskaia komediia. Deviat'

kartin (La chinche. Comedia fan-
tastica. Diez escenas) por Vladi
mir Mayakovsky. Moscu-Leningra-

do: Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1929. Tirada: 3.000. Libro: 69
paginas, 73/i6 x 415/i6- (18.2 x

12.5 cm). 793.2001

824. Rodchenko, Aleksandr. Klop.
Feericheskaia komediia. Deviat'

kartin (La chinche. Comedia
fantastica. Diez escenas) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu-

Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929. Tirada:

3.000. Libro: 69 paginas, 7% x

55/ie" (19.4 x 13.5 cm).
Cubierta continua con rotulacion
tipografica. (Archivo Boris

Kerdimun). 381.2001

825. Rodchenko, Aleksandr.

Programa para Klop (La
chinche), por Vladimir

Mayakovsky, 18 de febrero de

1929. Folleto: [4] paginas (1
hoja plegada), 5 x 4%" (12.8 x
11.7 cm) (plegado). 260.2001

826. Rodchenko, Aleksandr.
Rechevik. Stikhi (Orador. Poesla)
por Sergei Tret'iakov. Moscu-

Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1929. Tirada:

2.000. Libro: 191 paginas,
6u/i6 x 415/ie" (17 x 12.6 cm),
[p. 193] Cubierta continua con

rotulacibn tipografica. 383.2001

[p. 193]

827. Coleccibn de Libros Rusos.

Katalog pervoi vystavki
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Moskovskoi Assotsiatsii
Khudozhnikov Dekoratorov
(Catalogo de la Primera

Exposition de la Asociacion
Moscovita de Artistas

Decoradores) por varios autores
(Nadezhda Giliarovskaia, Ivan

Korolev, Anatolii Lunacharskii
y L. Obolenskii). Moscu:

Moskovskaia Assotsiatsiia
Khudozhnikov Dekoratorov
(MAKhD), 1929. Tirada: 2.000.

Libro: 32 paginas, 6 3A x 5"
(17.2 x 12.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1099.2001

828. Coleccibn de Libros Rusos.
Vystavka proizvedenii K. S.

Malevicha (Exposition de obras

de K. S. Malevich) por Aleksei
Fedorov-Davydov. Moscu:

Gosudarstvennaia Tret'iakovskaia
Gallereia, 1929. Tirada: 1.000.

Libro: 10 paginas, 613/i6 x 5"
(17.3 x 12.8 cm). 799.2001

829. Sedel'nikov, Nikolai.
Stroitel'stvo Moskvy.

Ezhemesiachnyi zhurnal

Moskovskogo oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. i K. deputatov (Construyendo

Moscu. Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,

Campesinos y Delegados del
Ejercito Rojo), n° 11. N. F.

Popov-Sibiriak, ed. Moscu:
Moskovskii Sovet Rabochikh
Krest'ianskikh i Krasno-

armeiskikh Deputatov, 1929.

Tirada: 9.000. Revista: 39 pagi
nas, lln/i6 x 9" (29.7 x 22.9
cm). 228.2001. Kl-2

830. Stenberg, Georgii y Vladimir

Stenberg. Stroitel'stvo Moskvy.
Ezhemesiachnyi zhurnal

Moskovskogo oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Moscu: Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,

Campesinos y Soldados del
Ejercito Rojo), n° 7. N. F. Popov-

Sibiriak, ed. Moscu: Moskovskii

Sovet Rabochikh Krest'ianskikh
i Krasnoarmeiskikh Deputatov,

1929. Tirada: 9.000. Revista:
39 paginas, 12 x 815/i6" (30.5 x
22.8 cm). Cubierta con rotu

lacion tipografica y fotomontaje
en la cara anterior y rotulacion

tipografica en la cara posterior.
228. 2001. Gl-4 [p. 226]

831. Stenberg, Georgii y Vladimir

Stenberg. 30 Dnei (30 dias), n°

1, A. Venediktov, ed.; n° 2, V.
Solov'ev, ed. A (n° 1): Moscu:

Zemlia i fabrika, 1929. B (n° 2):

Moscu: Khudozhestvennaia litera-
tura, 1931. Tirada: 40.000-

50.000. Revista: A (n° 1): 94

paginas, 103/s x 615/i6" (26.4 x
17.6 cm); B (n° 2): 79 paginas,
915/ie x 615/ie" (25.3 x 17.6

cm). A (n° 1): cubierta con

fotomontaje tipografico en la cara

anterior; tipograflas, algunas
fotograficas, de varios artistas.
302. 2001. A-B [p. 218]

832. Stepanova, Varvara. Kniga i

revoliutsiia (El libro y la revolu
tion), n° 7. Platon Kerzhentsev,

ed. Moscu: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929. Tirada:

10.000. Revista: [52] paginas,

9% x 6 15/i6" (25.1 x 17.6 cm).
Diseno global; cubierta con rotu
lacion tipografica y disehos

tipograficos en las caras anterior
y posterior y en las contracubier-
tas. (Donacion anonima).
389.2001

833. Stepanova, Varvara. Folleto
informativo de Za rubezhom.
Moscu: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, c. 1929-30. Tirada:

desconocida. Folleto: [4] pagi
nas, 79/i6 x 59/ie" (19.3 x 14.2

cm) (plegado). Cubierta con rotu
lacion tipografica e ilustracion

fotografica en la cara anterior.
(Donacion anonima). 2550.2001

834. Stepanova, Varvara. SA.

Sovremennaia Arkhitektura (AC.
Arquitectura contemporanea),
nos. 4-6 (1929) y 1-2 (1930).
Nos. 4-6, Moisei Ginzburg ed.;
nos. 1-2, Moisei Ginzburg y

Aleksandr Vesnin, eds. Moscu-

Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1929; Moscu:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 2.750-4.000.
Revista: la paginacion oscila
entre [31] y 63 paginas, 12 x

9Vb" (30.5 x 23.2 cm) (irreg.).
218. 2001. T, U, V, W

835. Surikov, Aleksandr. Pushtorg.
Roman (Comercio de pieles.

Novela) por ll'ia Sel'vinskii.

Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1929. Tirada: 3.000. Libro: 191
paginas, 7% x 53/i6" (19.4 x
13.2 cm). 1103.2001

836. Tarkhanov, Mikhail. Forzatsy
(Las guardas) por Mikhail

Tarkhanov. Moscu: Vkhutein,
1929. Tirada: 100. Libro: 10

paginas, 715/i6 x 6" (20.2 x 15.3
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

789.2001. a-c

837. Tatlin, Vladimir. Vo-pervykh i

vo-vtorykh (En primer lugar y en
segundo lugar) por Danii I

Kharms. Moscu-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1929. Tirada: 10.000. Libro: 20
paginas, 107/i6 x 713/i6" (26.5 x

19.9 cm). 421.2001.1-9

838. Telingater, Solomon.

Khudozhestvennaia literatura.

Memuarnaia literatura. Katalog
knig (Ficcidn y memorias.
Catalogo de libros [publicados
por Gosizdat]). Moscu: Gosu

darstvennoe izdatel'stvo, 1929.
Tirada: 10.000. Libro: 105 pagi

nas, 79/ie x 413/ie" (19.3 x 12.3
cm). El diseno global incluye

indice dactilar; cubierta continua
con rotulacion tipografica y dise

no tipografico; el texto tipografico
incluye disehos tipograficos.

388.2001 [pp. 230, 231]

839. Telingater, Solomon.
Stroitel'stvo Moskvy.

Ezhemesiachnyi zhurnal

Moskovskogo oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Moscu. Revista mensual del

Soviet Moscovita de Obreros,

Campesinos y delegados del
Ejercito Rojo), n° 10. N. F.

Popov-Sibiriak, ed. Moscu:
Moskovskii Sovet Rabochikh

Krest'ianskikh i Krasno

armeiskikh Deputatov, 1929.
Tirada: 9.000. Revista: 31 pagi

nas, ll13/i6x9Vi6" (30x23
cm). 228.2001.J1-2

840. Terent'ev, Igor' y Kirill
Zdanevich. Neizdannyi

Khlebnikov (Khlebnikov inedito),
n° 12, porVelimir Khlebnikov.
Aleksei Kruchenykh, ed. Moscu:

Gruppa druzei Khlebnikova,
1929. Tirada: 100. Serie: 20

hojas, 6% x 83/ie" (16.9 x 20.8
cm). 1106. 2001. B

841. Tsapok, Georgii. Khameleonovi

tini (Sombras de camaleones) por

levhen lavorovs'kyi. Kharkov-

Kiev: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1929. Tirada: 5.000.

Libro: 176 paginas, 7% x 5Vi6"
(18.7 x 12.9 cm) (irreg.).

(Archivo Boris Kerdimun).
963.2001

842. Turganov, K. 97. P'iesa (97.
Una obra) por Mykola Kulish.

Kharkov: Derzhavne Vydavnytstvo

Ukrainy, 1929. Tirada: 5.000.
Libro: 131 paginas, 6% x 5V8"

(17.4 x 13.1 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 955.2001

843. Artista anonimo. Inga.

Psykhologicheskii montazh v 4

dleistviiakh] A. Glebova (Inga. El
montaje psicologico de A. Glebov
en cuatro actos) por varios

autores (Elena Eikhengol'ts,
Anatolii Glebov, Aleksandr

Rodchenko y M. A. Tereshko-

vich.) Moscu: Tea-kino-pechat',
1929. Tirada: 5.000. Libro: 47

paginas, 415/i6 x 315/i6" (12.5 x
8.5 cm). 790.2001

844. Artista anonimo. Istoriia

iskusstv vsekh vremen i narodov.

Kniga 6-ia, 1929 (Historia del
arte de todos los tiempos y todos
los pueblos. Libro 6, 1929) por

E. F. Gollerbakh. Leningrado: P.

P. Soikin, 1929. Tirada: 13.000.
Journal: paginas 281-327, lOVs
x 6%" (25.8 x 17.2 cm). (Archi

vo Boris Kerdimun). 791.2001

845. Artista anonimo. Kniga o

bronze i chernozeme (Libro sobre
el bronce y la tierra negra) por

Nikolai Simmen. Kharkov:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo

Ukrainy, 1929. Tirada: 2.000.
Libro: 114 paginas, 6% x 5V8"

(17.4 x 13 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1100.2001

846. Artista anonimo. Literatura

fakta. Pervyi sbornik materialov

rabotnikov LEFa (Literatura de la
realidad. Primera antologia de

obras de miembros del LEF). N.
F. Chuzhak, ed. Moscu: Federat-
siia, 1929. Tirada: 3.000. Libro:

268 paginas, 7Va x 5V8" (18.5 x
13 cm). 794.2001

847. Artista anbnimo. Rannii

Sel'vinskii (El primer Selvinsky)
por ll'ia Sel'vinskii. Moscu-

Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929. Tirada:

3.000. Libro: 255 paginas, 69/i6
x 5" (16.7 x 12.8 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 1104.2001

848. Artista anonimo.

Revoliutsionnaia poeziia zapadnoi

ukrainy (Poemas revolucionarios
del oeste de Ucrania). Vasyl'
Atamaniuk, ed. Kiev: Assotsiat

siia Revoliutsionnykh Russkikh
Pisatelei, 1929. Tirada: 10.000.
Libro: 44 paginas, 6% x 5Va"

(17.1 x 13.1 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 970.2001

849. Artista anonimo. Sluzhbovets'

(Funcionario), n° 43. V. Gutman,
ed. Kharkov: Vseukrains'ko

komitet ta Kharkivs'ka okrfilii
profspilky rad torgsluzhbovtsiv,

1929. Tirada: 25.000. Revista:
[14] paginas, lll/s x 89/i6"

(28.3 x 21.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 718.2001

850. Artista anonimo. Vybrani tvory
(Obras escogidas) por Hryts'ko

Hryhorenko. Kiev: Chas, 1929.
Tirada: 4.000. Libro: 247 pagi

nas, 73/ie x 45/s" (18.2 x 11.7
cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 974.2001

851. Artista anonimo. Zhivopis' Hi

fotografiia (Pintura o fotografia)
por Laszlo Moholy-Nagy. Moscu:

Ogonek-Sovetskoe foto, 1929.
Tirada: 7.000. Libro: 87 paginas,
9'/8 x 6u/i6" (23.2 x 17 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
800.2001

852. Varios artistas (Aleksandr

Rodchenko y Varios artistas).
Daesh'! (jVamos a producir!),
nos. 1-14 (serie completa). M.

Kostelovskaia, ed. Moscu:

Rabochaia Moskva, 1929. Tirada:
entre 14.200 y 23.000. Revista:

La paginacibn oscila entre [16] y
[32] paginas, ll15/i6 x 9Vi6"
(30.3 x 23 cm) (irreg.). F (n° 6):

cubierta con rotulacion tipografi

ca e ilustraciones fotograficas de
Rodchenko en la cara anterior e

ilustracion tipografica de Deineka
en la cara posterior; ilustraciones

tipograficas de varios artistas en
diversas paginas; el texto tipogra

fico incluye disehos tipograficos.
J (n° 10): Cubierta continua con

rotulacion tipografica e ilustra
cion fotografica de Aleksandr

Rodchenko; ilustraciones tipogra
ficas de varios artistas en diver

sas paginas; el texto tipografico

incluye disehos tipograficos.
220. 2001. A-N [p. 237]

853. Varios artistas (Ivan Padalka,
Anatol' Petryts'kyi, et al.).

Literaturnyi iarmarok. Al'manakh
misiachnyk. Knyha tretia (133)

(Feria literaria. Almanaque men
sual. Tercer libro [133]) por var

ios autores. Kharkov: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1929.
Tirada: 5.000. Libro: 240 pagi

nas, 2 laminas, 8Va x 5V2" (20.9
x 13.9 cm) (irreg.). (Archivo
Boris Kerdimun). 928.2001

854. Zdanevich, Kirill. Neizdannyi

Khlebnikov (Khlebnikov inedito),
n° 13, porVelimir Khlebnikov;

Aleksei Kruchenykh, ed. Moscu:
Gruppa druzei Khlebnikova,
1929. Tirada: 130. Serie: 20

hojas, 6 15/i6 x 87/ie" (17.6 x
21.4 cm). 1106. 2001. C

1930

855. Barutchev, A. K. Ezhegodnik

obshchestva arkhitektorov khu
dozhnikov. [Jahrbuch des Archi-

tekten Kunstler Vereins] (Anuario
de la Sociedad de Artistas

Arquitectos), vol. 13, por varios
autores. Leningrado: Obshchestvo

arkhitektorov-khudozhnikov,
1930. Tirada: 2.000. Libra: 163

paginas, 1139/i6 x lOVs" (34.5
x25.8 cm). Cubierta con disehos

tipograficos en las caras anterior
y posterior. 226.2001

856. Burliuk, David y Ivan Kliun.

Zhivoi Maiakovskii. Razgovory

Maiakovskogo (Mayakovsky vive.
Conversaciones de Mayakovsky),

n° 2. Aleksei Kruchenykh, ed.
Moscu: Gruppa druzei
Maiakovskogo, 1930. Tirada:

300. Libro: 18 hojas, 9V16 x
6V8" (23 x 15.5 cm) (irreg.).
412. 2001. B

857. Chernikhov, lakov. Ornament.

Kompozitsionno-klassicheskie
postroeniia (Ornamento.

Estructuras compositivas clasi-
cas) por lakov Chernikhov.

Leningrado: el autor, 1930.

Tirada: 3.100. Libro: 221 pagi
nas, VII laminas, ll13/i6 x 83/i6"
(30 x 20.8 cm). 714.2001

858. Duporns'kii, Hr.. Nash liter

aturnyi parnas (Nuestro Parnaso

literario) por Hr. Duporns'kii.
Kharkov-Kiev: Derzhavne

Vydavnytstvo Ukrainy, 1930.
Tirada: 1.000. Libro: IX paginas,

35 laminas, 1113/i6 x 8lA" (30 x
21 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 712.2001

859. Ermolaeva, Vera. Dve sobaki

(Dos perros) por I. A. Krylov.

Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 1.000. Libro: 6

paginas, 6% x 415/i6" (17.4 x
12.6 cm). TR11417.5

860. Ermolaeva, Vera. Khoroshie
sapogi (Buenas botas) por Nikolai
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Zabolotskii. Leningrado:
Gosudarst- vennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 15.000. Libra: [8]
paginas,7 9/i6 x 513/i6" (19.3 x

14.8 cm). 1466.2001

861. Ermolaeva, Vera. Kot i povar
(El gato y el cocinero) por I. A.

Krylov. Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 100.000. Libra: 6
paginas, 7Vs x 5" (18.1 x 12.7

cm). TR11417.7

862. Ermolaeva, Vera. Lzhets (El

mentiroso) por I. A. Krylov.
Moscu-Leningrado: Gosudarst
vennoe izdatel'stvo, 1930.

Tirada: 100.000. Libro: 6 pagi

nas, 613/i6 x 5Vi6" (17.3 x 12.9
cm). TR11417.3

863. Ermolaeva, Vera. Mnogo zverei
(Muchos animales salvajes) por

Aleksandr Vvedenskii. Moscu-
Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1930. Tirada:
15.000. Libra: [8] paginas, 7%
x 57/s" (19.4 x 14.9 cm).

TR11417.4

864. Ermolaeva, Vera. Rybaki

(Pescadores) por Aleksandr
Vvedenskii. Leningrado: Molodaia

gvardiia, 1930. Tirada: 10.000.
Libro: [8] paginas, 87/s x 7W

(22.6 x 19.1 cm). 1467.2001

865. Ermolaeva, Vera. Zoosad na
stole (El zoo de sobremesa) por

Lev ludin. Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 20.000. Libro: [8]
paginas, 8% x 7V2" (22.3 x 19

cm). 2491.2001

866. Gan, Aleksei [atribucidn] (n°

4) y artista anonimo (n° 15). Za
rulem. Dvukhnedel'nyi zhurnal

vserossiiskogo obshchestva
"Avtodor" (Al volante. Revista

quincenaI de la asociacion rusa
«Avtodor»), nos. 4 y 15. N.

Osinskii, ed. Moscu: Ogonek,
1930. Tirada: 56.000 (n° 4) y
70.000 (n° 15). Revista: 31 pagi

nas, 9% x 615/ie" (24.8 x 17.7
cm) (aprox.). 814. 2001. A-B

867. Gippiusyrei. Maiakovskii po-

frantsuzski. 4 poemy perevod
Yreia Gippiusa (Mayakovsky en

trances. Cuatro poemas traduci-
dos por Yrei Gippius) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu: Yrei

Gippius, 1930. Tirada: 150.

Libro: 46 hojas, 8% x 67/s"
(22.5 x 17.5 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1064.2001

868. Ivanova, Vera. M. lu. D.
(I. Y. D.) [Dia Internacional de la

Juventud] por Vladimir
Mayakovsky. Moscu-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 50.000. Libro:
16 paginas, 6 3A x 415/i6" (17. lx
12.6 cm). (Donacidn de Alex

Rabinovich). 810.2001

869. Ivanova, Vera. M. lu. D. (I. Y.

D.) [Dia Internacional de la

Juventud] por Vladimir
Mayakovsky. Moscu-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 50.000. Libro:
16 paginas,69/i6 x 4%" (16.7 x

12.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1063.2001

870. Karra, A. y Mikhail
Maslianenko. Stroitel'stvo
Moskvy. Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-

nitel'nogo komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Moscu. Revista mensual del

Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y Diputados del
Ejercito Rojo), n° 5. N. F. Popov-

Sibiriak, ed. Moscu: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh i

Krasno-armeiskikh Deputatov,

1930. Tirada: 13.500. Revista:

31 paginas, llu/i6 x 85/i6"
(29.7 x 21.2 cm). 228.2001.0

871. Kasiian, Vasyl'. Chervona
khustyna. Opovidannia (El

pahuelo rojo. Un relato corto) por
A. Holovko. Kharkov-Kiev:

Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,
1930. Tirada: 20.000. Libro: 23

paginas,6 3A x 413/i6" (17.1 x

12.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 981.2001

872. Kliun, Ivan. Rubiniada. Lirika

(Rubiniada. Poemas liricos) por
Aleksei Kruchenykh. Moscu: el

autor, 1930. Tirada: 130. Libro:

18 hojas, 77/i6 x 8%" (18.9 x
21.9 cm). 405.2001

873. Kliun, Ivan y Igor' Terent'ev.

Ironiada: Lirika (Ironiada.

poemas liricos) por Aleksei
Kruchenykh. Moscu: el autor,

1930. Tirada: 150. Libro: 19

hojas, 7Vi6 x 715/ie" (18 x 20.1
cm). Cubierta con ilustracion y

texto manuscrito de Kliun litogra-
fiados en la cara anterior; 1 ilus
tracion litografiada de Terent'ev;

texto manuscrito litografiado.

409.2001.1-2 [p. 247]

874. Klutsis, Gustav. Partbilet n°
224332. Stikhi 0 Lenine

(Numero de carnet de afiliado al
partido 224332: poemas sobre

Lenin) por Aleksandr
Bezymenskii. Moscu-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 15.000. Libro: 93

paginas, 6% x 415/i6" (17.2 x
12.5 cm). Cubierta con ilustra-
ciones fotogrSficas-fotomontajes

en las caras anterior y posterior.

402.2001.1-2 [p. 238]

875. Kraian, M. Zlochynets'.

Novelia pro amerykans'ku
spravedlyvist' (Criminal. Novela

sobre la justicia americana) por
Pasanto. Lvov: Vikna, 1930.

Tirada: 1.000. Libro: 16 paginas,
87/i6 x 5n/i6" (21.5 x 14.5 cm)

(irreg.). (Archivo Boris

Kerdimun). 998.2001

876. Kriukov, Mykola. Marusia.
Istorychna povist' (Marusia. Un

relato histdrico) por Marko
Vovchok. Kharkov-Kiev:

Knyhospilka, 1930. Tirada:
2.000. Libro: XIII, 121 paginas,
7lA x 5V8" (18.5 x 13.1 cm)

(irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 1000.2001

877. Kruchenykh, Aleksei y Igor'
Terent'ev. Zhivoi Maiakovskii.
Razgovory Maiakovskogo

(Mayakovsky vive. Conversaciones
de Mayakovsky), n° 1. Aleksei

Kruchenykh, ed. Moscu: Gruppa
druzei Maiakovskogo, 1930.

Tirada: 200. Libro: 20 hojas,
89/ie x 6yi6" (21.8 x 15.4 cm).

Cubierta en papel verde con
ilustracion y texto manuscrito
litografiados de Terent'ev en la

cara anterior; texto manuscrito
litografiado de Kruchenykh.

412. 2001. A

878. Krychevs'kyi, Vasyl'. Dmytro

Levyts'kyi (Dmytro Levyts'kyi).
Serie de Pinturas ucraniana, por
I. Chukyn. Kiev: RUKh, 1930.

Tirada: 1.500. Libro: 30 paginas,

XIX laminas, 913/i6 x 7" (25 x
17.8 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1011.2001

879. Krychevs'kyi, Vasyl'. Mykhailo
Boichuk (Mykhailo Boichuk).

Serie de Pintura ucraniana, por
0. Slipko-Moskal'tsiv. Kharkov:

RUKh, 1930. Tirada: 1.500.

Libro: 51 paginas, XII laminas,

9n/i6 x 67/s" (24.6 x 17.5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

1009.2001

880. Krychevs'kyi, Vasyl'. Taras
Shevchenko (Taras Shevchenko).

Serie de Pintura ucraniana, por

01. Novyts'kyi. Kiev: RUKh,
1930. Tirada: 3.000. Libro: 31
paginas, 25 laminas, 10 x

73Z16" (25.5 x 18.2 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

1010.2001

881. Lissitzky, El. Amerika. Die
Stilbildung des neuen Bauens in
den Vereinigten Staaten (Neues

Bauen in der Welt. Por 2)
(America: la evolucion estilistica

en los nuevos edificios de los

Estados Unidos [Nuevas formas
de construccidn en el mundo]),

vol. 2, por Richard Neutra.
Viena: Anton Schroll & Co.,

1930. Tirada: desconocida.
Libro: 163 paginas, ll7/i6X
83A" (29 x 22.3 cm). Cubierta

con rotulacion litografiada e ilus
tracion fotografica en la cara
anterior y rotulacion litografiada

(anuncio editorial) en la cara

posterior. 363.2001 [p. 228]

882. Lissitzky, El. Frankreich. Die
Entwicklung der neuen Ideen
nach Konstruktion und Form

(Neues Bauen in der Welt. Por 3)

(Francia: el desarrollo de nuevas
ideas constructivas y formales
[Nuevas formas de construccidn

en el mundo]), vol. 3, por Roger
Ginburger. Viena: Anton Schroll

& Co., 1930. Tirada: desconoci
da. Libro: 132 paginas, ll7/i6X

87/s" (29 x 22.5 cm). Cubierta
con rotulacion litografiada e ilus

tracion tipografica en la cara
anterior y rotulacion litografiada

(anuncio editorial) en la cara
posterior. 364.2001 [p. 229]

883. Lissitzky, El. Russly. Die
Rekonstruktion der Architektur in

der Sowjetunion (Neues Bauen in
der Welt. Por 1) (Rusia: la

reconstruccidn de la arquitectura
en la Union Sovietica [Nuevas

formas de construccidn en el
mundo]), vol. 1, por El Lissitzky.

Viena: Anton Schroll & Co.,
1930. Tirada: desconocida.
Libro: 103 paginas, ll5/i6x

87/ie" (28.8 x 21.5 cm). Cubier
ta con rotulacion litografiada e

ilustracion fotografica en la cara
anterior y rotulacion litografiada

(anuncio editorial) en cara poste
rior. 366.2001 [p. 228]

884. Malevich, Kazimir y Dmitrii

Mitrokhin. Kniga izbrannykh
stikhotvorenii (Libro de poemas
escogidos) por Grigorii Petnikov.

Kharkov: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo Ukrainy, 1930. Libro:

100 paginas, 615/i6 x 4V^"
(17.7 x 11.4 cm). Cubierta con

ilustraciones tipograficas en las
caras anterior y posterior.

83.2001

885. Maslianenko, Mikhail y Nikolai
Prussakov. Stroitel'stvo Moskvy.
Ezhemesiachnyi zhurnal Moskov

skogo oblastnogo ispolnitel'nogo
komiteta Soveta R., K. i K. depu

tatov (Construyendo Moscu:
Revista mensual del Soviet

Moscovita de Obreros, Campe
sinos y Soldados del Ejercito

Rojo), n° 2. N. F. Popov-Sibiriak,
ed. Moscu: Moskovskii Sovet
Rabochikh Krest'ianskikh i

Krasno-armeiskikh Deputatov,
1930. Tirada: 10.000. Revista:
31 paginas, 11% x 8%" (29.5

x 21.3 cm). Diseho global de

Maslianenko; cubierta con rotu-
lacibn tipografica y fotomontaje
en la cara anterior y rotulacidn

tipografica en la cara posterior,
ambas de Prussakov; el texto

tipogreifico incluye disenos tipo-
graficos. 228.2001. M1-4

[p. 226]

886. Mitrokhin, Dmitrii. Iskusstvo
oktiabr'skoi epokhi (El arte de la

epoca de Octubre) por lakov
Tugendkhol'd. Leningrado:

Academia, 1930. Tirada: 3.070.
Libro: 193 paginas, [1] lamina,

815/ie x 515/ie" (22.8 x 15.2
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

808.2001

887. Petryt'skyi, Anatol'. M. Zhuk

(M. Zhuk). Serie de pinturas
ucranianos de lukhym Mykhailiv.
Kharkov: RUKh, 1930. Tirada:

1.000. Libro: 31 paginas, [19]

laminas, BVi x 6%" (24.2 x
16.8 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1008.2001

888. R., Bor [atribuido a
Konstantin Ramenskii], Spektakl'

segodnia (Hoy, funcion) por A.
Korbon y N. Korepanov. Moscu:

Vserabis, 1930. Tirada: 5.000.
Libro: 210 paginas, 6n/i6 x

413/ie" (17 x 12.3 cm).

804.2001

889. Rodchenko, Aleksandr.
Chzhungo. Ocherki 0 Kitae

(Chzhungo. Ensayos sobre

China), segunda edicidn, por
Sergei Tret'iakov. Moscu-
Leningrado: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1930. Tirada:
5.000. Libro: 347 paginas, 7%

x 5" (19.4 x 12.7 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 801.2001

890. Rodchenko, Aleksandr. Ob
agit-i proz-iskusstve (Sobre
agitacion y arte productivo) por

Boris Arvatov. Moscu:

Federatsiia, 1930. Tirada:
3.000. Libro: 223 paginas, 6%
x 43A" (16.8 x 12 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 803.2001

891. Rodchenko, Aleksandr.
Poslednii sovremennik (El ultimo

contemporaneo) por Semen

Kirsanov. Moscu: Federatsiia,
1930. Tirada: 3.000. Libro: 95
paginas, 615/i6 X 43/i" (17.7 x

12 cm). 811.2001

892. Rodchenko, Aleksandr.
Stal'nye struzhki (Limaduras de

acero) por Idwal Jones. Moscu-
Leningrado: Zemlia i Fabrika,

1930. Tirada: 5.000. Libro: 271
paginas, 8Va x 53/s" (21 x 13.7

cm) (irreg.). 812.2001

893. Rodchenko, Aleksandr. Tuda i

obratno (Ida y vuelta) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Federatsiia, 1930. Tirada:
3.000. Libro: 93 paginas, 6% x
415/ie" (17.5 x 12.6 cm).
Cubierta continua con rotulacion

tipografica. (Archivo Boris

Kerdimun). 385.2001 [p. 190]

894. Rodchenko, Aleksandr. Tuda i

obratno (Ida y vuelta) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Federatsiia, 1930. Tirada:
3.000. Libro: 93 paginas, 6 3A x

415/ie" (17.2 x 12.5 cm).
Cubierta continua con rotulacion

tipografica. 384.2001

895. Rodchenko, Aleksandr.

Zhurnalist (Periodista), n° 3. A.
P. Mariinskii, ed. Moscu: Ogonek,
1930. Tirada: 8.000. Revista:

[32] paginas, ll7/i6 x 87/i6" (29

x 21.5 cm). Cubierta con ilustra
ciones tipograficas y fotograficas
en las caras anterior y posterior.

396.2001. Bl-2 [p. 220]

896. Rodchenko, Aleksandr y
Varvara Stepanova. Za rubezhom

(En el extranjero), n° 2. Maksim
Gorky, ed. Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 25.000. Revista:

27S INVENTAR10



78 paginas, 10 x 7 Vie" (25.4 x

18 cm). Cubierta con rotulacibn

tipografica y fotomontaje de
Rodchenko en la cara anterior,
ilustracion tipografica de

Mecheslav Dobrokovskii en la
cara posterior e ilustraciones

tipograficas-fotomontajes de

Stepanova en las solapas; 3 ilus
traciones tipograficas-fotomonta
jes de Rodchenko e ilustraciones

tipogreificas, algunas de ellas con
fotografias, de varios artistas.
403.2001.1-7 [p. 239]

897. Rozanova, A. Radio-dumka.

Fantastychna povist' (Radio-
Cabeza. Un cuento fantastico)
por lakiv Kal'nyts'kyi. Kharkov-

Kiev: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1930. Tirada: 5.000.

Libro: 133 paginas, 7Vi6 x 5Vi6"
(18 x 12.9 cm). Dedicado por

Kal'nyts'kyi. (Archivo Boris
Kerdimun). 992.2001

898. Coleccion de Libros Rusos.
Chytacham i peredplatnykam

ukrains'koho maliarstva (Folleto
informativo para los lectores

suscritos a "La pintura ucra-
niana"). Kiev: RUKh, 1930.

Tirada: desconocida. Folleto: [2]
paginas,5% x 3%" (13 x 9.2
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

995.2001

899. Coleccibn de Libros Rusos.
Podorozh uchenoho doktora
Leonardo i ioho maibutn 'oi

kokhanky prekrasnoi AI 'chestyu

slobozhans'ku Shvaitsariiu (Viaje
del erudito Doctor Leonardo y su

futura amante, la bella Alchesta
de la Suiza cantonal) por Maik
lohansen. Kharkov: Proletarii,

1930. Tirada: 5.100. Libro: 213

paginas, 6% x 47/i6" (15.8 x
11.3 cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 990.2001

900. Coleccion de Libros Rusos.
Vladimir Maiakovskii. Odnodnev-

naia gazeta (Vladimir Mayakovs-
ky. Gaceta informativa) por varios

autores (M. Chumyrii, G.
Gorbachev, Bor Likharev, et al.)

Leningrado: Sovetskii pisatel',

1930. Tirada: 70.000. Peribdico:
4 paginas, 21% x 1315/i6" (55 x
35.4 cm). 19.2001

901. Coleccibn de Libros Rusos. Za
proletarskoe iskusstvo. Proekt

platformy dlia konsolidatsii prole-
tarskikh sil na izo-fronte (Hacia

un arte proletario. Plataformas
para la consolidacion del poder

proletario en el frente artistico)
por autor anbnimo. Moscu-

Leningrado: Izobrazitel'noe
iskusstvo, 1930. Tirada: 12.000.
Libro: 31 paginas, ll13/i6 x

8Vi6" (30 x 20.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 708.2001

902. Sen'kin, Sergei. Bez doklada

ne vkhodit' (Prohibida la entrada
sin ser anunciado) por Vladimir

Mayakovsky. Moscu y Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 3.000. Libro: 110
paginas, 715/i6 x 51/4"(20.1 x

13.4 cm). Cubierta con rotula-
cibn tipografica e ilustracion
fotografica en la cara anterior.

(Archivo Boris Kerdimun).
273.2001 [p. 215]

903. Shcheglov, Mykhailo. Vsesvit
(El mundo), n° 27, por varios

autores (Mykhailo Biriukov, I.
Gadenko, Matvei Karyk, M.

Mais'kii y A. Petrazhyts'kii).
Kharkov: [s.e.], 1930. Tirada:
desconocida. Revista: 14 pagi

nas, 123/i6 x 87/ie" (31 x 21.5
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
719.2001

904. Sobolev, Dmitrii. Grafika

(Dibujos) por Dmitrii Sobolev.
Moscu: el autor, 1930. Tirada:

1.000. Libro: 14 hojas, 6% x 5"
(16.9 x 12.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 982.2001

905. Sobolev, Dmitrii. Khudozhnik
Dmitrii Sobolev (El artista Dmitrii

Sobolev) por S. Biriukov y Oleg

Diomidov. Moscu: [s.e.], 1930.
Tirada: 1.000. Libro: 25 paginas,
6n/i6 x 43/4" (17 x 12 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
802.2001

906. Stepanova, Varvara. Literatur-

naia gazeta (Gaceta literaria).
Edicibn especial: numero con-

memorativo dedicado a Maya
kovsky, 17 de abril de 1930, por

varios autores (Aleksandr Bezy-
menskii, An. Charov, Konstantin

Finn, B. Fridman, M. Gel'fand,
Mikhail Golodnyi, D. Kal'm, Art.

Khalatov, T. Kish, Mikhail Kol't-
sov, Bela Kun, Boris Kushner, P.
Lavut, B. Malkin, V. Popov-

Dubovskii y Sergei Tret'iakov).

Moscu: Komsomol'skaia Pravda,
1930. Tirada: desconocida.

Peribdico: [4] paginas (1 hoja
plegada), 267/i6 x 1913/i6"67.1 x
50.4 cm). Disefio global, con

ilustraciones fotogrbficas de
Aleksandr Rodchenko y otros.
(Acompanado de una traduccibn
inglesa facsimil publicada en

1982 por el Museo de Arte
Moderno, Oxford, 23% x 16%"

[60.3 x 42.8 cm]). 325.2001.
A-B

907. Strakhov, Adol'f. Programma

mezhdunarodnogo konkursa na
proekt gosudarstvennogo

Ukrainskogo Teatra. Massovogo
muzykalnogo deistva na 4.000

mest v Khar'kove (Bases del con-
curso internacional de diseho

para el Teatro Estatal de Ucrania-.
una sala de musica con capaci-

dad para 4.000 personas en
Kharkov). Kharkov: Proletarii,

1930. Tirada: 3.000. Libro: 183

paginas, [1] desplegable, ll5/i6 x
713/ie" (28.8 x 19.8 cm).
Cubierta continua con diseho

tipografico; el texto tipografico
incluye disenos tipograficos.
391.2001 [p. 231]

908. Strakhov, Adol'f. Programma

mezhdunarodnogo konkursa na
proekt pamiatnika T. G.

Shevchenku v g. Kharkove (Bases
del concurso internacional de
diseho para un monumento a T.

G. Shevchenko en Kharkov).
Kharkov: Proletarii, 1930. Tirada:

1.500. Libro: 101 paginas, [15]

laminas, 9% x 7" (24.8 x 17.8
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
1003.2001

909. Surikov, Aleksandr. Bania.

Drama v 6-ti deistviiakh s

tsirkom i feierverkom (La casa de
bahos. Drama en seis actos con

numeros de circo y fuegos artifi-
ciales) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 5.000. Libra: 77
paginas,7 13/i6 x 53/i6" (19.8 x

13.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1058.2001

910. Surikov, Aleksandr.

Komandarm 2 (El comandante

del Segundo Ejercito) por ll'ia
Sel'vinskii. Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 3.000. Libro: 159
paginas, 7u/i6 x 5%" (19.5 x

13 cm). 809.2001

911. Suvorov, P. Kryl'ia sovetov (Las

alas del Soviet) por I. Stuchins-

kaia. Moscu-Leningrado: Gosu
darstvennoe izdatel'stvo, 1930.

Tirada: 20.000. Libro: 15 pagi
nas, 87/ie x 6%" (21.5 x 17.1
cm). 1530.2001

912. Telingater, Solomon. SA.

Sovremennaia arkhitektura (AC.
Arquitectura contemporanea),
nos. 3, 4, 5 y 6 (de un total de

27 numeros). Moisei Ginzburg y
Aleksandr Vesnin, eds. Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 4.000. Revista: la

paginacion oscila entre 16 hojas
y [32] paginas, 12 x 9V8" (30.5
x 23.2 cm) (irreg.). AA (n° 6):

Cubierta con rotulacion tipografi

ca en las caras anterior y posteri
or; el texto tipografico incluye

disenos tipograficos.
218. 2001. Y, Z, X, AA [p. 225]

913. Telingater, Solomon. Slovo
predostavliaetsia Kirsanovu

(Kirsanov tiene la palabra) por
Semen Kirsanov. Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 3.000. Libro: [84]

paginas, 713/i6 x 37/i6" (19.9 x

8.8 cm). Diseho global; cubierta
continua con diseho tipografico,

rotulacion y fotomontajes; el
texto tipografico incluye disenos
tipograficos. 343.2001 [p. 217]

914. Terent'ev, Igor' y Kirill

Zdanevich. Turnir poetov (Justa

pobtica) por varios autores
(Nikolai Aseev, Vera Inber,
Valentin Kataev, Velimir

Khlebnikov, Semen Kirsanov,

Aleksei Kruchenykh, Vladimir
Mayakovsky, Boris Pasternak, N.

Sakonskaia, ll'ia Sel'vinskii, Igor'

Terent'ev, Tat'iana Tolstaia y
Sergei Tret'iakov). Moscu: Gruppa
lefovtsev, 1930. Tirada: 150.

Libro: 18 hojas, 6% x 8%"
(17.2 x 21.3 cm). 411.2001

915. Titov, Boris. Stradaniia moikh
druzei. Tret'ia kniga stikhov,

1928-1929 (El sufrimiento de
mis amigos. Tercer libro de

poesia, 1928-1929) por Vladimir
Lugovskoi. Moscu: Federatsiia,

1930. Tirada: 3.000. Libro: 123
paginas, 6u/i6 x 4%" (17 x 12
cm). 805.2001

916. Artista anonimo. Der Sturm.
Sonderheft: Sowjet-Union (Der

Sturm, Numero especial: La
Union Sovietica) por Herwarth
Walden. Berlin: Der Sturm,

1930. Tirada: desconocida.

Revista: 72 paginas, [4] paginas
sueltas, 915/i6 x 79/i6" (25.3 x

19.3 cm). (Donacion de Elaine
Lustig Cohen). 807.2001

917. Artista anonimo. Na zakhid-

n 'omu fronti bez zmin (Todo en

calma en el frente occidental)
por Erich Maria Remarque.
Kharkov: Ukrains'kyi robitnik,

1930. Tirada: desconocida.

Libro: 127 paginas, 813/i6 x
59/ie" (22.4 x 14.2 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

1098.2001

918. Artista anonimo. Prozaiky 90-
900 rr. (Prosistas de los ahos 90-

900). Iv. Myrontsia, ed. Kharkov-
Kiev: Knyhospilka, 1930. Tirada:
5.000. Libro: LI paginas, 238

paginas, 73/i6 x 5V8" (18.3 x 13
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

991.2001

919. Artista anonimo. Sotsgorod.

Problema stroitel'stva sotsialis-
ticheskikh gorodov (La ciudad

socialista. El problema de la
construccion de las ciudades

socialistas) por Nikolai Miliutin.
Moscu-Leningrado: Gosudarstven

noe izdatel'stvo, 1930. Tirada:
7.000. Libro: 82 paginas, [1]
lamina, 9x/i6 x 10%" (23 x
26.3 cm). 697.2001

920. Artista anonimo.

Ulialaevshchina. Epopeia (La

aventura de Ulialaev. Epopeya),
segunda edicidn, por ll'ia

Sel'vinskii. Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 3.000. Libra: 159
paginas, 7Vi6 x 47/i6" (17.9 x
11.3 cm). 813.2001

921. Artista anonimo. Vystrel.
Komediia v stikhakh (El disparo.

Comedia en verso) por Aleksandr

Bezymenskii. Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 5.000. Libro: 205
paginas, 6u/i6 x 413/i6" (17 x
12.3 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 806.2001

922. Varios artistas (Mikhail

Maslianenko, Georgii Stenbergy

Vladimir Stenberg). Stroitel'stvo
Moskvy. Ezhemesiachnyi zhurnal

Moskovskogo oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Moscu: revista mensual del

Soviet Moscovita de Obreros,

Campesinos y delegados del Ejer
cito Rojo), n° 11. N. F. Popov-
Sibiriak, ed. Moscu: Moskovskii

Sovet Rabochikh Krest'ianskikh i
Krasno-armeiskikh Deputatov,

1930. Tirada: 14.000. Revista:
39 paginas, [1] pagina suelta

inserta antes de la primera pagi
na, 11% x 8%" (29.9 x 21 cm).

Diseho global de Maslianenko;
cubierta continua con rotulacibn

tipografica y fotomontaje de
Stenbergs; el texto tipografico

incluye disenos tipograficos.
228.2001. P [p. 226]

923. Varios artistas (Mikhail

Maslianenko, Georgii Stenbergy
Vladimir Stenberg). Stroitel'stvo

Moskvy. Ezhemesiachnyi zhurnal

Moskovskogo oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. i K. deputatov (Construyendo

Moscu. Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,

Campesinos y delegados del
Ejercito Rojo), n° 3. N. F. Popov-

Sibiriak, ed. Moscu: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh

i Krasno-armeiskikh Deputatov,
1930. Tirada: 12.000. Revista:

39 paginas,ll13/i6 x 8%6" (30 x
21.2 cm). 228.2001. N

924. Varios artistas (Yronova,

Raspopina y Sigina). Tekhnik

poligrafist. Gazeta studentov,
rabochikh, sluzhashchikh i peda-

gogov poligraf-tekhnikuma v
moskve (El arte del impresor:

Gaceta de los estudiantes,
obreros, empleados y profesores
de la Escuela Tecnica Poligrafica

de Moscu), n° 3. E. Nurkas, ed.
Moscu: lach. VKP (B), VLKSM,

1930. Tirada: 100. Periodico: 8
paginas en acordeon, [1] desple

gable, 18 Vie x ll13/i6"(45.9 x

30 cm). Diseho globlal de
Yronova y Sigina, con cabecera
de Raspopina; el texto tipografico

incluye disenos tipograficos.
1123.2001 [p. 229]

925. Varios artistas (vol. 1: Igor'

Terent'iev y vol. 2: David Burliuk,
Ivan Kliun y Vladimir

Mayakovsky). Zhivoi Maiakovskii.

Razgovory Maiakovskogo
(Mayakovsky vive. Conversaciones

de Mayakovsky), vols. 1-2 (de un
total de 3). Aleksei Kruchenykh,

ed. Moscu: Gruppa druzei
Maiakovskogo, 1930. Tirada:

300. 2 libros (2 volumenes de
un total de 3): vol.1, 20 hojas;

vol. 2, 18 hojas, vol. 1: 8Vz x

611/i6"(21.6 x 17 cm); vol. 2:
9 % x 6 %" (23.2 x 17.2 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
1083. 2001. A-B

926. Zdanevich, Kirill. Zverinets
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(Casa de fieras) por Velimir
Khlebnikov. Aleksei Kruchenykh,

ed. Moscu: Gruppa druzei
Khlebnikova, 1930. Tirada: 130.

Libro: 17 hojas, 85/i6 x 6V2"
(21.2 x 16.5 cm). Papel verde.

Cubierta con diseno manual
litografiado e ilustracion en la

cara anterior; manuscrito litogra
fiado y texto tipografico litogra

fiado. (Archivo Boris Kerdimun).

413.2001

927. Zdanevich, Kirill. Zverinets
(Coleccion de animales satvajes)
por Velimir Khlebnikov; Aleksei
Kruchenykh, ed. Moscu: Gruppa

druzei Khlebnikova, 1930.

Tirada: 130. Libra; 17 hojas, 8%

x 65/ie" (21.3 x 16 cm).

930.2001

1931

928. Chernikhov, lakov.
Konstruktsiia arkhitekturnykh i

mashinnykh form (La construc
tion de formas arquitectonicas y

maquinistas) por lakov

Chernikhov. Leningrado: Lenin-
gradskoe obshchestvo arkhitek-

torov, 1931. Tirada; 5,150.
Libro: 232 paginas, [40] lami-

nas, ll3/4 x 8lA" (29.8 x 21
cm). Cubierta continua con dise
no tipografico; 405 ilustraciones

tipograficas; el texto tipografico
incluye disehos tipograficos.

379.2001.1-405 [p. 227]

929. Chernikhov, lakov. Osnovy
sovremennoi arkhitektury.

Eksperimental'no-issle-
dovatel'skie raboty (Fundamentos

de la arquitectura moderna.
Investigaciones experimentales),

segunda edicion, por lakov

Chernikhov. Leningrado:
Leningradskoe obshchestvo
arkhitektorov, 1931. Tirada:

3.150. Libro; 96 paginas, 44

laminas, 12 x 87/i6" (30.5 x
21.5 cm). Cubierta con ilus
tracion tipografica montada en la
cara anterior; 6 ilustraciones

tipograficas. 365.2001.1-7

930. Deneika, Aleksandr. Rabis

(Rabis), n° 27. M. I mas, ed.
Moscu: Profizdat, 1931. Tirada:

9.100. Revista: 24 paginas,
915/i6x67/8" (25.2 x 17.4 cm).

824.2001

931. Dobrokovskii, Mecheslav.
Brigada khudozhnikov (Brigada

de artistas), n° 5-6. Pavel

Novitskii, ed. Moscu:
Izobrazitel'noe iskusstvo, 1931.

Tirada: 6.500. Revista-. 44 pagi

nas, [4] laminas y [1] desple-
gable, 11% x 87/ie" (29.6 x

21.5 cm). 404.2001. D

932. Dobrokovskii, Mecheslav.
Brigada khudozhnikov (Brigada

de artistas), n° 5-6. Pavel

Novitskii, ed. Moscu: Izobra
zitel'noe iskusstvo, 1931. Tirada:
6.500. Revista: 46 paginas, [2]

desplegables, l13/i6 x 89/i6" (30

x 21.7 cm). 859.2001. B

933. Fridkin, Boris, lapans'ka liryka

fedal'noi dopor (Poesia iirica

japonesa de la era feudal). 01.
Kremen, trans. Kharkov: RUKh,
1931. Tirada: 3.000. Libro: 88
paginas, 5% x 45/i6"(14.7 x

10.9 cm). Dedicado por Kremen.

(Archivo Boris Kerdimun).

984.2001

934. lermilov, Vasyl'. Shturm doby.
Raport ukrains'koi literatury 12
vseukrains'komu z'izdovi rad.

Ukrains'ka radians'ka literatura

za dopor rekonstruktsii (El asalto
a una epoca: informe de la lite

ratura ucraniana para el Duode

cimo Congreso Nacional de
Ucrania). N. Lakyza y Serhii
Pylypenko, eds. Kharkov:

Literatura i mystetstvo, 1931.
Tirada: 5.200. Libro: 377 pagi

nas, ll5/ie x 8V4" (28.7 x 20.9
cm). Sobrecubierta continua con
rotulacibn tipografica; cubierta

continua con rotulacion tipogra
fica; 1 fotomontaje tipografico; el

texto tipografico incluye disehos
tipograficos. (Archivo Boris

Kerdimun). 393.2001 [p. 233]

935. lermilov, Vasyl'. Vasyl' lermilov

(Vasyl' lermilov). Serie de Pintura

ucraniana, por Valeriian
Polishchuk. Kharkov: RUKh,

1931. Tirada: 2.000. Libro: 57
paginas, 9% x 7Vi6"(2A.7 x 18

cm). Cubierta con diseno tipogra

fico y troquel en la cara anterior
y diseno tipografico en cara pos
terior; el texto tipografico incluye

disenos tipograficos. Firmado por

lermilov. (Archivo Boris Kerdi
mun). 394.2001 [p. 206]

936. Il'in, Nikolai. Slony v
Komsomole (Elefantes en el

Komsomol) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu: Molodaia

gvardiia, 1931. Tirada: 5.155.
Libro: 94 paginas, 67/s x A3A"
(17.4 x 12 cm). 1073.2001

937. Il'in, Nikolai. Za iaponskim

morem (Mas alia del mar de
Japon) por David Arkin. Moscu:

Molodaia gvardiia, 1931. Tirada:
5.300. Libro: 102 paginas, 6% x

413/ie" (17.2 x 12.2 cm).

830.2001

938. Karra, A. Stroitel'stvo Moskvy.
Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-

nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. i K. deputatov (Construyendo

Moscu. Revista mensual del

Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y Delegados del

Ejdrcito Rojo), n° 12. N. F.
Popov-Sibiriak, ed. Moscu:

Moskovskii Soveta Rabochikh
Krest'ianskikh i Krasno-
armeiskikh Deputatov, 1931.

Tirada: 16.500. Revista: 29 pagi

nas, ll7/i6 x 8V4" (29 x 21

cm). 228.2001. Q

939. Kharybin, P. Angliia

(Inglaterra) por ll'ia Erenburg.
Moscu: Federatsiia, 1931.

Tirada: 10.200. Libro: 61 pagi
nas, 615/i6 x 413/i6" (17.6 x 12.3

cm). 816.2001

940. Klutsis, Gustav y Solomon
Telingater. Brigada khudozhnikov

(Brigada de artistas), n° 1. Pavel

Novitskii, ed. Moscu: Izobrazi
tel'noe iskusstvo, 1931. Tirada:
6.000. Revista: 32 paginas, [1]
encarte, llVs x 85/i6"(28.2 x

21.2 cm). Diseno global de
Telingater; cubierta con rotula-

ci6n tipografica y fotomontajes
de Telingater en las caras ante
rior y posterior (la cubierta poste

rior incluye un diseno de cartel
de Klutsis); rotulacion tipografica

y fotomontajes de Klutsis en las
contracubiertas y en ambas caras

de la solapa de la cubierta poste
rior; el texto tipografico incluye
disehos tipograficos. 404. 2001. A

[p. 239]

941. Klutsis, Gustav y Solomon
Telingater. Brigada khudozhnikov

(Brigada de artistas), n° 1. Pavel

Novitskii, ed. Moscu:
Izobrazitel'noe iskusstvo, 1931.
Tirada: 6.000. Revista: 32 pagi

nas,llVfe x 85/ie" (28.2 x 21.2

cm). 859. 2001. A

942. Krastashevskii, G. Stikhi i

ugol' (Poesia y carbon) por
Aleksandr Zharov. Moscu:
Molodaia gvardiia, 1931. Tirada:

10.000. Libro: 45 paginas, 63A

x 415/ie" (17.1 x 12.5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

826.2001

943. Lebedev, Vladimir. Doska
sorevnovaniia. Na likvidatsiiu pro-

ryva (Tablon de competencia.
Para la eliminacidn de los
obstaculos) por Samuil Marshak.
Moscu-Leningrado: Molodaia

gvardiia, 1931. Tirada: 100.000.

Libro: [20] paginas, 8 3A x 67/s"

(22.2 x 17.5 cm). 865.2001

944. Lebedev, Vladimir. Usatyi

polosatyi (El que I leva bigote,

ya tiene ray as) por Samuil
Marshak. Leningrado: Molodaia

gvardiia, 1931. Tirada: 10.000.

Libro: [12] paginas, ll5/i6X
813/ie" (28.7 x 22.4 cm).

874.2001

945. Lissitzky, El y Dmitrii Moor.
Brigada khudozhnikov (Brigada
de artistas), n° 4. Pavel Novitskii,

ed. Moscu: Izobrazitel'noe
iskusstvo, 1931. Tirada: 6.000.

Revista: 31 paginas, 12Vi6 x

89/ie" 30.6 x 21.8 cm).
404.2001. C

946. Mavrina, Tat'iana. My vas
zhdem, tovarishch ptitsa, otchego
vam ne letitsia? (Te estamos
esperando, camarada pajaro, ipor

que no vuelas?) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu-Leningrado:

Izobrazitel'noe iskusstvo, 1931.

Tirada: 35.000. Libro: 15 pagi

nas, 63A x 415/ie" (17.2 x 12.6
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

1068.2001

947. Mayakovsky, Vladimir.
Gotov'sia! Tsel'sia! (jPreparado!

jApunta!) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu-Leningrado:

Khudozhestvennaia literatura,

1931. Tirada: 25.000. Libro:
155 paginas, 69/i6 x 45/i6 (16.7

x 11 cm). 927.2001

948. Mayakovsky, Vladimir.
Gotov'sia! Tsel'sia! (jPreparado!

jApunta!) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu-Leningrado:

Khudozhestvennaia literatura,

1931. Tirada: 25.000. Libro:
155 paginas, 67/i6 x 45/i6"

(16.4 x 11 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1059.2001

949. Moholy-Nagy, Laszlo. Smert'
Vladimira Maiakovskogo (La
muerte de Vladimir Mayakovsky)
por Roman Jakobson y D. Sviato-

polk-Mirskii. Berlin: Petropolis,

1931. Tirada: desconocida.
Libro: 65 paginas, 79/i6 x 53/s"

(19.2 x 13.6 cm). 825.2001

950. Petryts'kyi, Anatol'. H.
Diadchenko (G. Diadchenko).

Serie de Pintura ucraniana, por

lukhym Mykhailiv. Kharkov:
RUKh, 1931. Tirada: 2.000.
Libro: 29 paginas, [19] laminas,

913/ie x 7 Vie" (25x18 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

1007.2001

951. R., Bor [atribuido a

Konstantin Ramenskii], lunost'
Maiakovskogo (La juventud de

Mayakovsky) por Vasilii
Kamenskii. Tiflis: Zakkniga,

1931. Tirada: 5.000. Libro: 83

paginas, [1] lamina, 6u/i6 x
47/s" (17 x 12.4 cm). Cubierta
con rotulacion tipografica e ilus
traciones litografiadas en las

caras anterior y posterior.

(Archivo Boris Kerdimun).

323.2001.1-2 [p. 217]

952. R., Bor [atribuido a
Konstantin Ramenskii], lunost'
Maiakovskogo (La juventud de

Mayakovsky) por Vasilii
Kamenskii. Tiflis: Zakkniga,

1931. Tirada: 5.000. Libro: 83

paginas, [1] lamina, 6% x
411/ie" (17.4 x 11.9 cm).
Cubierta con rotulacion tipografi

ca e ilustraciones litografiadas en

las caras anterior y posterior.

324.2001.1-2

953. Rodchenko, Aleksandr. Govorit

Moskva (Moscu habla), n° 11. M.
Smolenskii, ed. Moscu: NKPT,

1931. Tirada: 50.500. Revista:
15 paginas, 111V16 x 83/t"(30.4
x 22.3 cm). Cubierta con rotula-

ci6n litografiada y troquel en la
cara anterior que permite ver una

ilustracidn fotograbada de la
pagina 1 y rotulacidn litografiada

en la cara posterior. 221.2001

[p. 219]

954. Coleccion de Libros Rusos.
Tvorcheskii put' Maiakovskogo

(La senda creativa de
Mayakovsky) por Osip Beskin.
Voronezh: Kommuna, 1931.

Tirada: 3.150. Libro: 91 paginas,
7%x 51/8"(18.8 x 13 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

1079.2001

955. Coleccion de Libros Rusos. Za
samousvidomlennia ta prole-

tars'ke nastanovleniia v obra-
zotvorchomu mystetstvi (Hacia la

formacion autdnoma de una acti-

tud proletaria respecto a las

Bellas Artes) por Mykola
Skrypnyk. Kharkov: Asotsiiatsii
Khudozhnykiv Chervono i Ukrainy

(AKhChU), 1931. Tirada: 3.000.

Libro: 41 paginas, 6% x47/s
(17.4 x 12.4 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 996.2001

956. Sedel'nikov, Nikolai. Brigada
khudozhnikov (Brigada de artis

tas), n° 2-3. Pavel Novitskii, ed.
Moscu: Izobrazitel'noe iskusstvo,

1931. Tirada: 6.500. Revista: 32
paginas, 1113/i6 x 8 9/i6" (30 x

21.7 cm). 404.2001. B

957. Sedel'nikov, Nikolai. Cubierta
para USSR periodica (Publicacio-

nes period icas de la URSS).

1931. 1 hoja plegada: 7Vie x
9V2" (18 x 24.2 cm) (plegada).
Disehos tipograficos en las caras
anterior y posterior. (Donacibn de

la Galena Gmurzynska).

241.2001

958. Siniakova, Mariia. Prygaiut,
letaiut (Rebotan, vuelan) por L.

Sinitsyna. Moscu: Molodaia

gvardiia, 1931. Tirada: 50.000.
Libro: [8] paginas, 7% x 53/4"
(19.4 x 14.7 cm). Cubierta con
ilustracion y texto manuscrito

litografiados en la cara anterior;
10 ilustraciones litografiadas.

356.2001.1-11 [p. 178]

959. Stepanova, Varvara. Sobranie

stikhotvorenii. Tom 1.
Stikhotvoreniia 1912-25
(Poemas escogidos. Tomo 1.

Poemas 1912-25), 2a ed., por
Nikolai Aseev. Moscu-Leningrado:

Khudozhstvennaia literatura,

1931. Tirada: 3.000. Libro: 257

paginas, 53A x 45/i6" (14.7 x
10.9 cm). Diseno global; sobre
cubierta continua con ilustracidn
tipografica-fotomontaje (fotogra-

fia de Aleksandr Rodchenko);

cubierta en tela roja con texto
tipografico en plata; guardas de-
lantera y trasera con ilustraciones
tipogrcificas-fotomontajes (foto-

grafia de Rodchenko); el texto
tipografico incluye disehos tipo

graficos. 417. 2001. A [p. 241]

960. Stepanova, Varvara. Sobranie

stikhotvorenii. Tom 2.
Stikhotvoreniia 1925-27
(Poemas escogidos. Tomo 2.

Poemas 1925-27), segunda edi-
ci6n, por Nikolai Aseev. Moscu-
Leningrado: Khudozhestvennaia
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literatura, 1931. Tirada: 3.000.
Libro: 204 paginas, 513/i6 x
45/i6"14.8 x 11 cm). Diseno

global; sobrecubierta continua
con iIustracion tipografica-

fotomontaje (fotografla de

Aleksandr Rodchenko); cubierta
en tela roja con texto tipografico
en plata; guardas delantera y

trasera con ilustraciones tipogra-

ficas-fotomontajes (fotografla de

Rodchenko); el texto tipografico
incluye disehos tipograficos.
417. 2001. B [p. 241]

961. Stepanova, Varvara. Sobranie
stikhotvorenii. Tom 3. Poemy i

skazki (Poemas escogidos. Tomo
3. Poemas y relatos), segunda
edicion, por Nikolai Aseev.

Moscu-Leningrado:

Khudozhestvennaia literatura,
1931. Tirada: 3.000. Libro: 255

paginas, 5n/i6 x 4lA" (14.5 x
10.8 cm). 2551.2001

962. Surikov, Aleksandr. Pushtorg.

Roman (Comercio de pieles.
Noveta) por ll'ia Sel'vinskii.

Moscu-Leningrado: Khudozhes
tvennaia literatura, 1931. Tirada:
3.000. Libro: 192 paginas,

7 n/i6 x 53/i6" (19.5 x 13.2 cm).
823.2001

963. Tarkhanov, Mikhail. Propisnye
i strochnye bukvy razlichnykh

shriftov (Letras mayusculas y

minusculas de diferentes tipos
de imprenta) por Mikhail

Tarkhanov. Moscu: Poligraf
tekhnikum, 1931. Tirada:

desconocida. Libro: [16] paginas,
5n/i6 x 4%"(14.5 x 11.2 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1071.2001

964. Telingater, Solomon. Foto-

monter Dzhon Khartfil'd (El

fotomontador John Heartfield)
por Sergei Tret'iakov. Moscu:

Vsekokhudozhnik, 1931. Tirada:
1.000. Folleto: [4] paginas (1

hoja plegada), 613/i6 x 4%"
(17.3 x 12.4 cm). Cubierta con

diseno tipografico y fotomontaje
en la cara anterior. 399.2001
[p. 238]

965. Telingater, Solomon. Vestnik

buri (Heraldo de tormenta) por D.
lur'ev. Moscu: Molodaia gvardiia,

1931. Tirada: 100.250. Libro:
38 paginas, 87/ie x 6%" (21.4 x
17.4 cm). 829.2001

966. Telingater, Solomon. Vo ves'

golos (A 11 (mite de la prop I a voz)
por Vladimir Mayakovsky. Moscu-

Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931. Tirada: 10.000.

Libro: 12 paginas, 7% x 413/i6"
(18.7 x 12.3 cm). Cubierta con

ilustracidn tipografica-fotomonta-
je en la cara anterior e ilustra-

cion fotografica y tipografica en

la cara posterior; ilustraciones

fotograficas y tipograficas en las
contracubiertas; el texto tipogra

fico incluye disehos tipograficos.
334.2001.1-4 [p. 217]

967. Telingater, Solomon. Vo ves'

golos (En la cima de la propia
voz) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Leningrado: Khudozhes
tvennaia literatura, 1931. Tirada:
10.000. Libro: 12 paginas, 77/i6
x 413/i6" (18.9 x 12.2 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1081.2001

968. Telingater, Solomon. Vo ves'

golos (En la cima de la propia
voz) segunda edicion, por

Vladimir Mayakovsky. Moscu-

Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931. Tirada: 10.000.
Libro: 12 paginas, 7% x 413/i6"

(18.8 x 12.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1082.2001

969. Titov, Boris. Uplotnenie zhizni.
Stikhi, 1927-1929 (Compresion

de la vida. Poesia, 1927-1929)
por Leonid Lavrov. Moscu: Fede-
ratsiia, 1931. Tirada: 3.000.

Libro: 94 paginas, 7 x 415/i6"

(17.8 x 12.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 828.2001

970. Artista anonimo. Bol'shevikam
pustyni i vesny. Stikhi (A los

bolcheviques del desierto y la
primavera. Poesia) por Vladimir

Lugovskoi. Moscu-Leningrado:

Khudozhestvennaia literatura,
1931. Tirada: 5.000. Libro: 70

paginas, 5n/ie x 4%" (14.4 x
11.1 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 926.2001

971. Artista anonimo. Doma-

Kommuny (Casas comunales). S.
Krauz y B. Tokarev, eds.

Leningrado: Kubuch, 1931.

Tirada.- 5,100. Libro: 83 paginas,
10 x 13 3/8" (25.4 x 34 cm).
695.2001

972. Artista anonimo.

Kondrat'evshchina v Gruzii (El

grupo de Kondratev en Georgia)
por K. Gordeladze. Tilfis:
Zakkniga, 1931. Tirada: 2.000.

Libro: 38 paginas, 7Vi6 x 4%"
(17.9 x 11.8 cm) (irreg.).
(Archivo Boris Kerdimun).
818.2001

973. Artista anonimo. Krasnyi front.
Poema (El frente rojo. Poema)
por Louis Aragon. Moscu-

Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931. Tirada: 5.000.
Libro: 15 paginas, 613/i6 x

415/i6"(17.3 x 12.5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
819.2001

974. Artista anonimo. Niko

Pirosmanashvili. Iliustrovannii
katalog vistavki (Niko

Pirosmanashvili. Catalogo ilustra-
do de la exposicion) por D.

Shevarnadze y M. Zubar.

Kharkhov-Kiev-Odessa:
Vseukrai'ns'ke tovaristvo
Kul'tzv'iazky z zakordonom

Sektor Mistetstv Narkomosviti
USRR, 1931. Tirada: 1.500.

Libro: 27 paginas, [8] laminas,
6% x 4%" 15.6 x 11.7 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
820.2001

975. Artista anonimo. 1-i

derzhavnyi dramatychnyi teatr
im. T. Shevchenka (El primer

Teatro Dramatico Estatal bautiza-
do en honor de T. Shevchenko)
por varios autores (I.

lukhymenko, K. Kapats'kyi y N.
Lebediv). Kharkov-

Dnipropetrovs'koe: Literatura i
mystetstvo, 1931. Tirada: 7.000.
Libro: 62 paginas, 615/i6 x
415/i6" (17.7 x 12.5 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
978.2001

976. Artista anonimo. Piatiletka.
Poema (El plan quinquenal.
Poema) por Semen Kirsanov.

Moscu-Leningrado: Khudozhest
vennaia literatura, 1931. Tirada:
10.000. Libro: 173 paginas, 8
laminas impresas por ambas
caras, 79/ie x 5V2' (19.3 x 13.3

cm). (Donacion de Tamar Cohen

y David Slatoff). 929.2001. a-b

977. Artista anonimo. Privet revoli-
utsionnym pisateliam mira. Stikhi
(Saludos a los escritores revolu-

cionarios del mundo. Poesia) por
Anatol' Gidash. Moscu-

Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931. Tirada: 5.000.

Libro: 16 paginas, 6% x 5Vi6"
(17.5 x 12.9 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 822.2001

978. Artista anonimo. Proletars'ka
mystets'ka shkola v borot'bi za

promfinplian (La Escuela

Artistica Proletaria en lucha por
el «Promfinptan» [Plan

Economico e Industrial]) por var
ios autores (le. Kholostenko, R.
Mamontov, Monaienko y S.

Tomakh). Kharkov: RUKh, 1931.

Tirada: 2.000. Libro: 26 paginas,
13 laminas, 915/ie x 69/ie" (25.3
x 16.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1004.2001

979. Artista anonimo. Tri rechi (Tres
discursos) por Vladimir

Mayakovsky. Moscu: Molodaia

gvardiia, 1931. Tirada: 15.300.
Libro: 31paginas, 5%x 4Vi6"

(14.3 x 10.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1078.2001

980. Artista anonimo. Udarnyi kvar-
tal. Stikhi (Cuatrimestre de
choque. Poesia) por Semen

Kirsanov. Moscu: Molodaia

gvardiia, 1931. Tirada: 5.000.
Libro: 92 paginas, 63/4 x 415/i6"

(17.2 x 12.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 827.2001

981. Artista anonimo. Zemnye

zvezdy. Tret'ia kniga stikhov

(Estrellas terrenales. Tercer libro
de poesia) por Georgii Kreitan.
Tiflis: Zakkniga, 1931. Tirada:

2.000. Libro: 111 paginas, [1]
hoja de tamano 1/3, 8 x 59/i6"

(20.4 x 14.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 831.2001

982. Varios artistas (Georgii
Stenberg, Vladimir Stenberg, G.

Geronskii y I. Roginskii). Brigada

khudozhnikov (Brigada de artis
tas), n° 7. Pavel Novitskii, ed.

Moscu: Izobrazitel'noe iskusstvo,
1931. Tirada: 4.000. Revista: 26

paginas, ll7/ie x 85/i6" (29 x
21.2 cm). 404. 2001. E

983. Varios artistas (El'brus Gutnov,

N. Spirov y Solomon Telingater).
Oktiabr'. Borba za proletarskie

klassovye pozitsii na fronte pros-

transtvennykh iskusstv (Octubre:
la lucha por lograr una posicion

de la clase proletaria en el frente
de las artes visuales). Moscu:

Izobrazitel'noe iskusstvo, 1931.
Tirada: 5.000. Libro: 27 paginas,

10% x 7%" (26.4 x 18.7 cm).

Cubierta con disehos tipograficos
en las caras anterior y posterior;
el texto tipografico incluye dis

ehos tipograficos. 390.2001
[p. 232]

984. Varios artistas (El'brus Gutnov,

N. Spirov y Solomon Telingater).

Oktiabr'. Borba za proletarskie
klassovye pozitsii na fronte pros-

transtvennykh iskusstv (Octubre:
la lucha por lograr una posicion
de la clase proletaria en el frente

de las artes visuales). Moscu:

Izobrazitel'noe iskusstvo, 1931.
Tirada: 5.000. Libro: 27 paginas,
10% x 75/i6" (26.3 x 18.6 cm).
426.2001

985. Various artista anbnimos.

Dognat' i peregnat' v tekhniko-

ekonomicheskom otnoshenii

peredovye kapitalisticheskie
strany v 10 let. 70 kartinnye dia

gram mna otkrytkakh (Alcanzar y
superar en 10 ahos a los princi-

pales paises capitalistas en cues-
tiones tecnicas y economicas.

Setenta postales con diagramas
pictdricos). A. M. Lis, ed. Moscu-

Leningrado: Izobrazitel'noe
iskusstvo, 1931. Tirada: 25.000.

Portafolio: 23 paginas, [70]
postales, 5% x 4%" (15 x 10.5
cm) (irreg.) (cada una). 70

postales con ilustraciones
tipograficas. 424.2001.1-71

986. Zotov, K. Odna shestaia.

Stikhi (Un sexto. Poesia) por

Stepan Shchipachev. Moscu-

Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931. Tirada: 5.000.

Libro: 78 paginas, 5% x 43/i6"
(14.7 x 10.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 821.2001

987. Zusman, Leonid. Povest' o
ryzhem Motele, gospodine

inspektore, ravvine Isaie, i komis-
sare Blokh (Historia del motel

pelirrojo, el caballero inspector,
el rabino Isaias y el comisario
Bloch) por losif Utkin. Moscu-

Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931. Tirada: 3.000.
Libro: 48 paginas, 6u/i6 x
415/ie" (17 x 12.6 cm).

(Donacibn de Elaine Lustig
Cohen). 308.2001

1932

988. Denisovskii, Nikolai y Vladimir

Mayakovsky. Vladimir Maiakovskii
(Vladimir Mayakovsky). Vasilii

Katanian, ed. Moscu: Izobrazi
tel'noe iskusstvo, 1932. Tirada:
6.500. Libro: 287 paginas, 9V2X

7V4" (24.2 x 18.4 cm). Diseno
global y cubierta de Denisovskii,

con ilustraciones de Mayakovsky
en la cara anterior; reproduc-

ciones de obras de Mayakovsky
en el interior. (Archivo Boris

Kerdimun). 176.2001 [p. 165]

989. Fisher, Georgii. Saryn' na

kichku! Stikhi izbrannye (A la

reverencia, jescoria! Poesia
escogida) por Vasilii Kamenskii.
Moscu: Federatsiia, 1932.

Tirada: 5.500. Libro: 111 pagi

nas, 6% x 415/ie" (17.2 x 12.6
cm). 845.2001

990. Fridkin, Boris. Lysty z
chuzhykh kraiv: Pot'shchi,

Nimechchyny, Chekhii, Avstrii,

Italii, Frantsii (Cartas del extran-

jero: Polonia, Alemania, Chequia,
Austria, Italia y Francia) por
levhen Cherniak. Kharkov-Kiev:

Literatura i mystetstvo, 1932.
Tirada: 3.000. Libro: 204 pagi
nas, 8V4 x 5%" (21 x 14.7 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
985.2001

991. Horovyts, V. A. y H. S.

Hural'nik. Odes'kyi derzhavnyi

robitnychnyi teatr, opery ta bale-

tu. P'iat' rokiv (El Teatro, Opera y
Ballet Obrero Estatal de Odessa.

Cinco ahos) por la. Dzhaman y I.
lakymovich. Odessa: Odes'kyi
derzhavnyi teatr, opery ta baletu,

1932. Tirada: 5.000. Libro: 71
paginas, 5% x 8V4" (14.3 x 21

cm). (Archivo Boris Kerdimun).
989.2001

992. lermilov, Vasyl'. Baiky

(Cuentos de hadas) por Mykyta

Hodovanets'. Poltava: RUKh,
1932. Tirada: 3.000. Libro: 118

paginas, [1] lamina, 59/ie x 3%"
x 9.9 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 979.2001

993. Lebedev, Vladimir. Kras' i risui
(Color y dibujo) por Vladimir

Lebedev. Petrogrado: Molodaia

gvardiia, 1932. Tirada: 75.000.
Libro: [8] paginas, 49/i6 x 5u/i6"
(11.6 x 14.4 cm). 867.2001

994. Levin, Aleksei. Polnoe

sobranie sochinenii, torn VII.

Vladimir II'ich Lenin. Poema
(Obras completas, tomo 7.

Vladimir llych Lenin. Poema) por

Vladimir Mayakovsky; Lili Brik y
Vasilii Katanian, eds. Moscu-

Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1932. Tirada: 70.000.

Libro: 128 paginas, 3 laminas,

71/2x51/ie" (19.1 x 12.9 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1070.2001

995. Lissitzky, El. SSSR na stroike.

Z7B



Ezhemesiachnyi illiustrirovannyi

zhurnal. Posviashchen Dnepostroi

(La URSS en construccidn.

Revista mensual ilustrada.
Dnepostroi), n° 10. G. Piatakov,
ed. Moscu: Izobrazitel'noe

iskusstvo, 1932. Revista: [40]

paginas, [8] paginas en un
desplegable, 16V4X ll13/i6"
(41.3 x 30 cm). 852.2001.A

996. Lissitzky, El. SSSR stroit
sotsializm (La URSS esta
construyendo el socialismo) por

autor anonimo. Leningrado:
Izobrazitel'noe iskusstvo, 1932.

Tirada: 25.000. Libro-. XXV pagi

nas, 282 paginas, 1135/i6 x
913/ie" (33.8 x 25 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 698.2001

997. Matiushin, Mikhail.
Spravochnik po tsvetu.
Zakonomernost' izmeniaemosti

tsvetovykh sochetanii (Guia del
color: normas de variabilidad de

las combinaciones de color) por
Mikhail Matiushin. Moscu-

Leningrado: Izobrazitel'noe

iskusstvo, 1932. Tirada: 400.
Portafolio: 1 folleto con 31 pagi

nas de texto, mas 30 laminas
dispuestas en 4 secciones ple-
gadas en acordeon (3 con 8

laminas agrupadas y 1 con 6
laminas agrupadas). Folleto:

91 Vi6 x 6n/i6" (24.6 x 17 cm);
Laminas: 415/i6 x 615/i6" (12.5 x

17.7 cm). 30 gouaches.
81.2001 [pp. 156, 157]

998. Matiushin, Mikhail.

Spravochnik po tsvetu.
Zakonomernost' izmeniaemosti

tsvetovykh sochetanii (Guia del
color. Reglas de variabilidad de
las combinaciones cromaticas)

por Mikhail Matiushin. Moscu-

Leningrado: Izobrazitel'noe
iskusstvo, 1932. Tirada: 400.

Portafolio: 1 Folleto con 31 pagi
nas de texto, mas 24 laminas

dispuestas en 3 secciones ple-
gadas en acordeon, cada una con
8 laminas agrupadas. Este ejem-

plar carece de la cuarta seccion

con 6 laminas. Folleto: 9u/i6 x
6n/i6" (24.6 x 17 cm); laminas:
415/ie x 615/ie" (12.5 x 17.7 cm).

24 gouaches. 1095. 2001. a-d

999. Moor, Dmitrii. Bezbozhnik.

Antireligioznyi al'bum-kniga. X
Let (El ateo. Album conmemora-

tivo de diez ahos de antirreligion)
por F. Putintsev. Moscu: GAIZ,

1932. Tirada: 5.100. Libro: 59

paginas, 815/i6 x ll5/s" (22.7 x

29.5 cm). 834.2001

1000. Padalka, Ivan. Zakhar Berkut.

Obraz hromads'koho Zhyittia

Karpats'koi Rusy v XIII vitsi
(Zahar Berkut. Imagen de la vida
publica en Carpato-Rusia en el

siglo XVIII), segunda edicidn, por
Ivan Franko. Kharkov: Literatura i

mystetsvo, 1932. Tirada:
20.200. Libro: 167 paginas,

715/ie x 5V«" (20.2 x 13.3 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

997.2001

1001. Roslov, G. Oformlenie
massovogo prazdnestva i demon-

stratsii (Decorados para celebra-

ciones y manifestaciones publi-
cas) por Adriana Magidson y lurii

Shchukin. Moscu-Leningrado:
Izobrazitel'noe iskusstvo, 1932.

Tirada: 7.000. Libro: 74 paginas,
85/ie x 57/s" (21.2 x 15 cm).

842.2001

1002. Rudens'kyi, la. Za proletars'ki
mystets'ki kadry (Para los traba-

jadores proletarios del arte) por
S. Tomakh y le. Kholostenko.

Kharkov: RUKh, 1932. Tirada:
2.070. Libra: 90 paginas, 9n/i6

x 613/ie" (24.6 x 17.3 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

1014.2001

1003. Coleccion de Libros Rusos.
Radians'kyi obrazotvorchyi front

(Frente Sovietico de las Artes
Figurativas), n° 1. S. Tkachenko,

ed. Kharkov: Mystetsvo, 1932.
Tirada: 3.500. Libro: 60 paginas,

[20] laminas, 125/i6 x 9V4"
(31.3 x 23.5 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 716.2001

1004. Shifrin, Nisson. Kern port?

(iQue ocurrira?), cuarta edicion,
por Vladimir Mayakovsky. Moscu-

Leningrado: Molodaia gvardiia,
1932. Tirada: 25.000. Libro: 22

paginas, 815/i6 x 79/i6" (22.8 x

19.3 cm). 1525.2001

1005. Shterenberg, David. Rasskazy

(Relatos) por Isaac Babel'.
Moscu: Federatsiia, 1932.

Tirada: 6.200. Libro: 217 pagi

nas, [8] laminas, lxh x 5V8" (19

x 13 cm). 844.2001

1006. Stepanova, Varvara. Groznyi

smekh. Okna ROSTA (Una risa
amenazadora: las ventanas
ROSTA) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,

1932. Tirada: 3.000. Libro: 79

paginas, 97/i6 x 8 Vie" (24 x
20.5 cm) y 97/i6 x 3V2" (24 x

8.9 cm). Diseno global; sobrecu-
bierta continua con rotulacion

ti pografica; cubierta con rotu
lacion tipografica en la cara ante

rior; ilustracion tipografica-

fotomontaje duplicado en las
guardas anterior y posterior (con

fotografla de Boris Ignatovich);
ilustraciones fotomeccinicas en el
interior; el texto tipogr^fico inclu-

ye disenos ti pograf icos; todas las

hojas restantes son mSs estre-
chas. (Archivo Boris Kerdimun).

400.2001.1-3 [p. 240]

1007. Stepanova, Varvara. Groznyi

smekh. Okna ROSTA (Una risa
amenazadora: las ventanas
ROSTA) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,

1932. Tirada: 3.000. Libro: 79

paginas, 9% x 8" (23.9 x 20.4
cm) (irreg.). (Archivo Boris

Kerdimun). 836.2001

1008. Stepanova, Varvara. Groznyi
smekh. Okna ROSTA (Una risa
amenazadora: las ventanas
ROSTA) por Vladimir Mayakovsky.
Moscu-Leningrado: Khudozhest

vennaia literatura, 1932. Tirada:
3.000. Libro: 79 paginas, 9% x
8" (23.9 x 20.4 cm) (irreg.).

(Donacion de Tamar Cohen y

David Slatoff). 837.2001

1009. Stepanova, Varvara. Groznyi
smekh. Okna ROSTA (Una risa
amenazadora: las ventanas
ROSTA) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Leningrado:
Khudozhestvennoi literatura,

1932. Tirada: 3.000. Libro: 79
paginas, 9% x 8" (23.8 x 20.4

cm) (irreg.). (Archivo Boris

Kerdimun). 838.2001

1010. Stepanova, Varvara. Groznyi

smekh. Okna ROSTA (Una risa
amenazadora: las ventanas
ROSTA) por Vladimir Mayakovsky.

Moscu-Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,

1932. Tirada: 3.000. Libro: 79

paginas, 9% x 8" (23.8 x 20.4
cm) y 9% x 3V2" (23.8 x 8.9

cm). 839.2001

1011. Stepanova, Varvara. Sobranie
stikhotvorenii. Tom 4. Stikhi

1926-1929 gg. (Poemas escogi-

dos. Tomo 4. Poesia 1926-
1929), segunda edicidn, por
Nikolai Aseev. Moscu-Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,

1932. Tirada: 3.000. Libro: 225

paginas, 5n/i6 x 45/i6" (14.5 x

10.9 cm). 2549.2001

1012. Telingater, Solomon. Govorit'

ll'ich (llych habla). Moscu:
Molodaia gvardiia, 1932. Tirada:

30.000. Libro: 32 paginas, mas

[32] paginas, 89/i6 x 6u/i6"
(21.8 x 17 cm). 835.2001

1013. Artista anonimo. Bloshchitsia.
Feierichna komediia (La chinche.

Comedia fantastical por Vladimir
Mayakovsky. [s.l.]: Hart, 1932.

Tirada: 3.000. Libro: 75 paginas,

63/t x 45/s" (17.1 x 11.8 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

980.2001

1014. Artista anonimo. Brigada khu-
dozhnikov (Brigada de artistas),

n° 10. Aleksandr Antonov, ed.
Moscu: Izobrazitel'noe iskusstvo,

1932. Tirada: 6.000. 62 pagi
nas, [2] desplegables, 915/i6 x

613/ie" (25.3 x 17.3 cm).

859.2001. C

1015. Artista anonimo. Pesni truda i
revoliutsii. Stikhotvoreniia

(Canciones del trabajo y la revo-

lucion. Poemas) por Akop
Akopian. Tlflis: Zakkniga, 1932.

Tirada: 2.000. Libro: 86 paginas,
67/s x 413/i6" (17.5 x 12.2 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

843.2001

1016. Artista andnimo.

Rozzbroiennia (Desarme) por
Anatolii Lunacharskii. Kharkov:

Proletar, 1932. Tirada: 17.000.
Libro: 30 paginas, 77/s x 55/i6"

(20 x 13.5 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 993.2001

1017. Artista anonimo. Vasyl'
Ovchynnikov (Vasil' Ovchinnikov)

por le. Kholostenko. Kharkov:
RUKh, 1932. Tirada: 2.000.

Libro: 15 paginas, XXV laminas,

10 x 7" (25.5 x 17.8 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

1013.2001

1018. Artistas anonimos. Brigada
khudozhnikov (Brigada de artis

tas), n° 1 (8), 2 (9) y 10.
Aleksandr Antonov, ed. Moscu:
Izobrazitel'noe iskusstvo, 1932.

Tirada: 6.000 cada numero.

Revista: la paginacion oscila
entre 55 paginas, mas [6] lami
nas, y 63 paginas, mas [4] lami

nas, 915/i6 x 6%" (25.3 x 17.5
cm). 404.2001. F,G,H

1019. Varios artistas (Leonid Akishin,

Natan Al'tman, Vladimir
Baranoff-Rossine, Kseniia

Boguslavskaia, la Brigada de
Octubre, el Instituto de las Artes

Decorativas, David Buryshkin,
Mstislav Dobuzhinskii, Duplitskii,

Izoram, Vladimir Kozlinskii, Boris
Kustodiev, Vladimir Lebedev,

Sarra Lebedeva, Mikhail
Matiushin, Proletkul't, David
Shterenberg, N. A. Trotskii y

artista andnimo). Khudozhest-
vennoe oformlenie massovykh
prazdnestv v Leningrade, 1918-
1931 (Decorados para celebra-

ciones publicas en Leningrado,
1918-1931) por A. S. Gushchin.

Moscu-Leningrado: Izobrazi

tel'noe iskusstvo, 1932. Tirada:
5.000. Portafolio: 31 paginas,
48 Idminas, 5% x 4V8" (14.8 x
10.4 cm). 48 reproducciones

fotomecanicas, 30 de obras en

diversas tecnicas de varios artis

tas (2 de Sarra Lebedeva; 1 de
Akishin, Alt'man, Boguslavskaia,

Baranoff-Rossine, Buryshkin,

Dobuzhinskii, Duplitskii,
Kozlinskii, Kustodiev, Lebedev,
Matiushin, Shterenberg, Trotskii y

artista anonimo. 4 de Izoram, 3
de la Brigada de Octubre, 2 del
Instituto de las Artes Decorativas,

2 de Proletkul't) y 18 de fotogra-
f fas de fotografos anonimos.

425.2001.1-49

1020. Voronetskii, Boris. 1909 god.
Stikhi (El aho 1909. Poesia) por

Aleksandr Gitovich. Moscu-
Leningrado: Molodaia gvardiia,

1932. Tirada: 3.000. Libro: 53
pdginas, 6n/i6 x 43A" (17 x 12

cm). (Archivo Boris Kerdimun).

832.2001

1933

1021. Aivazovskii. K. A. Chkheidze
na literaturnye temy (K. A.
Chkheidze: sobre asuntos litera-

rios) por K. A. Chkheidze. Praga:

Evraziitsy, 1933. Tirada:
desconocida. Libro: XIX paginas,
34 paginas, 9]/s x 515/i6" (23.2

x 15.2 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 367.2001

1022. Chernikhov, lakov.
Arkhitekturnye fantazii. 101
kompozitsiia v kraskakh. 101

arkhitekturnaia miniatiura
(Fantasias arquitectonicas: 101

composiciones en color, 101
miniaturas arquitectonicas) por
lakov Chernikhov. Leningrado:

Mezhdunarodnaia kniga, 1933.

Tirada: 3.000. Libro: 102 pagi
nas, 101 laminas, ll3/4x8Vi6"

(29.9 x 20.5 cm). 214 ilustra
ciones tipograficas (113 en bian

co negro, insertas en el texto, y
101 en color, fuera del texto).
378.2001.1-214 [p. 227]

1023. Colectivo de Maestros del Arte
Analftico-Escuela de Pavel

Filonov (Elena Bortsova, Tat'iana
Glebova, Nina Ivanova, Efraim
Lesov, Mikhail Makarov, Vladimir

Meshkov, Alisa Poret, Nina

Soboleva, Liubov' Tagrina,
Mikhail' Tsybasov, Konstantin
Vakhremeev, Sofia Zaklikovskaia

y Pavel Zal'tsman). Kalevala
Finskii narodnyi epos (Kalevala:

epica tradicional finlandesa).

Dmitrii Bubrikha, ed. Moscu-
Leningrado: Academia, 1933.

Tirada: 10.300. Libro: XX, 329

paginas, [11] laminas, 99/i6 x
67/s" (24.3 x 17.5 cm). Sobre-
cubierta continua con ilustracion

Iitografiada; cubierta en tapa
entelada con ilustraciones tipo
graficas en caras anterior y pos

terior; 64 ilustraciones litogra-
fiadas. 410.2001.1-65 [p. 247]

1024. Erenburg, ll'ia y El Lissitzky.

Moi Parizh (Mi Paris) por ll'ia
Erenburg y El Lissitzky. Moscu:

Izobrazitel'noe iskusstvo, 1933.

Tirada: 5.000. Libro: 235 pagi

nas, 65/i6 x 7VV' (16 x 18.5
cm). Sobrecubierta continua con

ilustraciones tipograficas-
fotomontajes de Lissitzky
(fotografias de Erenburg); 3 ilus
traciones tipograficas-fotomonta-

jes de Lissitzky (fotografias de
Erenburg) y 109 reproducciones

de fotografias de Erenburg.

407.2001.1-4 [pp. 218, 219]

1025. Lissitzky, EL SSSR na stroike.
Ezhemesiachnyi illiustrirovannyi

zhurnal. Posviashchen 15 letiiu

krasnoi armii (La URSS en
construccidn. Revista ilustrada
mensual. 15 ahos del Ejercito

Rojo), n° 2. G. Piatakov, ed.
Moscu: Izobrazitel'noe iskusstvo,

1933. Tirada: 60, 250. Revista:
[40] paginas, incluidas [8] pagi

nas de dos tercios del tamano
normal, [4] con desplegables,

165/i6 x 11%" (41.5 x 29.5
cm). Disefio global; cubierta con
ilustracidn fotograbada en la cara

anterior; fotomontajes e ilustra

ciones fotograficas, impresidn
general en fotograbado.
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852. 2001. B [p. 242]

1026. Rodchenko, Aleksandr. SSSR

na stroike. Ezhemesiachnyi illius-
trirovannyi zhurnal. Belomorsko-
Baltiiskii Kanal (La URSS en

construccion. Revista ilustrada
mensual. El canal mar Baltico-

mar Blanco), n° 12. G. Piatakov,
ed. Moscu: Izobrazitel'noe
iskusstvo, 1933. Tirada: 45.505.

Revista: [42] paginas, [6] desple-
gables, 167/i6 x lln/i6" (41.7 x
29.7 cm). Diseno global; cubier-

ta con ilustracion fotograbada y

diseno tipografico litografiado en
la cara anterior; fotomontajes e

ilustraciones fotograficas, impre-
sos siempre en fotograbado.

852. 2001. Cl-36 [pp. 242, 243]

1027. Coleccibn de Libros Rusos.

Formalizm v zhivopisi (El forma-
lismo en la pintura) por Osip
Beskin. Moscu;

Vsekokhudozhnik, 1933. Tirada:
5.000. Libro: 87 paginas, 8 % x

6%" (22.3 x 15.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 704.2001

1028. Coleccion de Libros Rusos.

Proza Maiakovskogo. Meksika

(Prosa de Mayakovsky. Mexico)
por Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Zhurnal'no-Gazetnoe obedinenie,
1933. Tirada: 50.000. Libro: 44
paginas, 5% x 315/ie" (14.6 x

10 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1072.2001

1029. Coleccion de Libros Rusos.

Ves' Leningrad. Adresnaia i
spravochnaia kniga (Guia de tele-

fonos y direcciones de Leningra-
do). N. P. Miasnikov, ed. Lenin-

grado: Lenoblispolkoma i lenso-
veta, 1933. Tirada: 4.000. Guia
telefonica: 63 paginas, 441 pagi

nas, 10% x 7n/i6" (26.4 x 19.6
cm). 877.2001

1030. Sedel'nikov, Nikolai.

Komsomol'skie stikhi (Poesia del
Komsomol) por Vladimir Maya

kovsky. Moscu: Molodaia gvardi-

ia, 1933. Tirada: 10.300. Libro:
178 paginas, 1 lamina, 6% x

4%" (16.9 x 12.4 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1062.2001

1031. Sedel'nikov, Nikolai. Tekhnika

kombinirovannoi kinos'emki (La
tecnica de la filmacidn conjunta)
por Vladimir Nil'sen. Moscu:

Legkaia promyshlennost, 1933.
Tirada: 5.175. Libro: 138 pagi
nas, 815/ie x 5u/i6" (22.7 x 14.5
cm). 847.2001

1032. Sedliar, Vasyl'. Bernard Kratko

(Bernard Kratko) por le. Kholos-

tenko. Kharkov: Mystetstvo,
1933. Tirada: 1.000. Libro: 12
paginas, 33 laminas, 10% x

7Vi" (26 x 18.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 999.2001

1033. Sedliar, Vasyl'. Mykola

Rokyts'kyi (Mykola Rokyts'kyi)

por le. Kholostenko. Kharkov:
RUKh, 1933. Tirada: 2.070.

Libro: 18 paginas, 28 laminas,

9% x 7 Vie" (25. lx 18 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1001.2001

1034. Sedliar, Vasyl'. Zinovii

Tolkachov (Zinovii Tolkachov) por
le. Kholostenko. Kharkov: RUKh,

1933. Tirada: 2.170. Libro: 21
paginas, [40] laminas, 9% x 7"

(24.8 x 17.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1015.2001

1035. Shtemberg, Ir. Govorit Radio
Alzhir. Poema satira (Radio Argel

al habla. Poema satirico) por
Azat Vshtuni. Tiflis: Zakkniga,

1933. Tirada: 5.000. Libro: 45
paginas, [8] laminas, 9 Vie x

6%" (23 x 17.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 817.2001

1036. Stepanova, Varvara. Itogi per-

voi piatiletki-vypolnen v chetyre

(Cumplir el primer plan quinque-
nal en cuatro ahos) por Josef
Stalin. Moscu: Partiinoe

izdatel'stvo, 1933. Tirada:
100.000. Libro: 79 paginas,

11% x 8 %" (30.2 x 22.5 cm).
222.2001

1037. Stepanova, Varvara. Tekhprop
(Techprop). Moscu:

Krest'ianskaia gazeta, 1933.
Hoja: 21% x 305/ie" (54.4 x 77
cm). Ilustracibn tipografica.

(Donacibn anonima). 267.2001

1038. Tarkhanov, Mikhail. Propisnye
i strochnye bukvy razlichnykh

shriftov (Letras mayusculas y
minusculas de diversos tipos de
imprenta) por Mikhail Tarkhanov.

Moscu: Poligraf tekhnikum,

1933. Tirada: desconocida.
Libro: [16] paginas, 47/i6 x 3%"

(11.3 x 8.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun).848. 2001

1934

1039. Fradkin, Moisei. Myry

Ven'iamyna Tret'oho (La vagancia
de Benjamin III) por Mendele
Moikher-Sforim. Kharkov:

Radians'ka literatura, 1934.

Tirada: desconocida. Libro: 173
paginas, 6% x 4%" (16.5 x

11.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 988.2001

1040. Gidoni, Grigorii. Sobranie 30
ekslibrisov so stat'ei avtora

(Coleccidn de treinta ex libris con
un estudio del artista) por

Grigorii Gidoni. Leningrado: el

autor, 1934. Tirada: 550. Libro:
7 paginas, [21] laminas, 713/i6 x

5%" (19.8 x 14 cm). 846.2001

1041. lermilov, Vasyl'. Literaturnyi
raport XII i XVII. Z'izdiv parti'f

(Informe literario para los XII y

XVII Congresos del Partido). Ivan
Kulyk, I. Kyrylenko y Ivan

Mykytenko, eds. Kharkov:

Literatura i mystetstvo, 1934.

Tirada: 3.585. Libro: 278 pagi
nas, 1 lamina, 9% x 6n/i6"

(24.5 x 17 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 841.2001

1042. Kliun, Ivan. Knigi N. Aseeva

za 20 let (Veinte ahos de libros
de N. Aseev) por Aleksei
Kruchenykh. Moscu: el autor,

1934. Tirada: 50. Libro: 7 hojas,

9%x 7%" ( 23.8 x 19.1 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1097.2001

1043. Lissitzky, El. Arkhitektura

SSSR (Arquitectura de la URSS).

Moscu: Zhuranl'no-gazetnoe obe
dinenie, 1934. Tirada: 4.000.

Libro: 71 paginas, 11% x 8%"
(29.8 x 22.2 cm). 694.2001

1044. Lissitzky, EL Raboche-

Krest'ianskaia Krasnaia Armiia
(El Ejercito Rojo de obreros y

campesinos). F. E. Radionov, ed.

Moscu: Izobrazitel'noe iskusstvo,
1934. Tirada: 25.000. Libro:

[200] paginas, [1] desplegable,

11% x 13%" (29.6 x 34 cm).
Cubierta entelada azul con ilus

tracion estampada en la cara
anterior; ilustraciones fotografi

cas y fotomontajes distribuidos
por todo el libro (incluidas las

dos caras de una desplegable), a
veces con impresiones tipografi-
cas y a veces con fotograbados.
207.2001 [p. 245]

1045. Lissitzky, El y Sophie

Lissitzky. Sovetskie subtropiki

(Las regiones subtropicales
sovieticas). Mikhail Kol'tsov, ed.

Moscu: Izobrazitel'noe iskusstvo,
1934. Tirada: 20.000. Libro:

216 paginas, incluida 1 desple
gable, 11% x 8n/i6" (29.5 x
22.1cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1092.2001

1046. Lissitzky, El y Sophie

Lissitzky. USSR in Construction:

Four Victories (La URSS en con

struccion. Cuatro victorias), n° 2.
G. Piatakov, ed. Moscu:

Izobrazitel'noe iskusstvo, 1934.
Tirada: desconocida. Revista:

[42] paginas, incluida [1] desple
gable, 167/i6 x 11%" (41.8 x

29.5 cm). 852. 2001. D

1047. Lissitzky, El y Sophie

Lissitzky. SSSR na stroike.

Posviashchen sovetskoi nauke
(La URSS en construccidn. La
ciencia sovietica), n° 6. G.

Piatakov, ed. Moscu: Izobrazi

tel'noe iskusstvo, 1934. Tirada:
55.295. Revista: [50] paginas,

incluidas [14] medias paginas, y
[1] pagina duplicada suelta,
167/ie x 11%" (41.8 x 29.5
cm). 852.2001. E

1048. Lissitzky, El y Sophie

Lissitzky. URSS en Construction

L'ipopee du Tchdliouskine (La
URSS en construccion: la

epopeya de Che Husk in), n° 10.
G. Piatakov, ed. Moscu: Izobra
zitel'noe iskusstvo, 1934. Tirada:

4.875. Revista: [41] paginas, [1]
desplegable y [8] paginas de la

mitad del tamano normal, 167/i6
x 11%" (41.8 x 29.5 cm)

(irreg.). Diseno global; Cubierta

con rotulacion y fotograffa

litografiadas en la cara anterior;
ilustraciones fotograficas y

fotomontajes de varios fotografos,
impresos en fotograbado por todo
el libro. 852. 2001. F [p. 243]

1049. Rerberg, Ivan. Vladimir ll'ich

Lenin. Poema (Vladimir llych
Lenin: Poema) por Vladimir

Mayakovsky. Moscu: Sovetskaia
literatura, 1934. Tirada: 10.000.
Libro: 101 paginas, ll7/i6X
8n/i6" (29 x 22.1 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 707.2001

1050. Rodchenko, Aleksandr y
Varvara Stepanova. 10 let

Uzbekistana SSR (Diez ahos de
Uzbekistan sovietico). M.

Trusunkhodzhaev y N.

Vyshnepol'skaia, eds. Moscu:

Izobrazitel'noe iskusstvo, 1934.
Tirada: 2.200. Libro: [226] pagi
nas, [8] hojas de acetato, [3]
desplegables y [2] hojas mas

estrechas (en este ejemplar fal-
tan varias paginas), ll5/i6 x

93/ie" (28.7 x 23.3 cm) (irreg.).

Diseno de conjunto; estuche y
cubierta en tela roja; cubierta

con diseno tipografico en la cara

anterior e ilustraciones litografia
das en las guardas; ilustraciones

fotograficas y fotomontajes por
todo el libro, a veces con impre

siones tipograficas y a veces con

fotograbados; 8 transparencias (6
sin color y 2 rojas) con ilustra

ciones yd textos tipograficos, 2

mapas litografiados y 1 ilustra
cion troquelada; el texto tipogra

fico incluye disenos tipograficos.
408.2001.1-11 [p. 244]

1051. Stepanova, Varvara. Zavety

Lenina zhenshchinam vsego mira

(Testamento de Lenin para las
mujeres de todo el mundo) por
Klara Zetkin. Moscu: Partiinoe

izdatel'stvo, 1934. Tirada:
10.000. Libro: 78 paginas,

11% x 8 %" (29.6 x 22.2 cm).
699.2001

1052. Stepanova, Varvara. Zavety

Lenina zhenshchinam vsego mira

(Testamento de Lenin para las
mujeres de todo el mundo) por

Klara Zetkin. Moscu: Partiinoe
izdatel'stvo, 1934. Tirada:
10.000. Libro: 78 paginas,

11% x 8%" (29.6 x 22.3 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
709.2001

1053. Telingater, Solomon. 1914-i.

DokumentaTnyi pamflet (El aho

1914. Panfleto documental) por
ll'ia Feinberg. Moscu: Internat-
sional'naia, 1934. Tirada:

10.000. Libro: 92 paginas, 4

laminas y 28 desplegables, todas
ellas impresas al dorso, 9% x
45/i6" (24.7 x 11 cm) (irreg.).
833.2001

1054. Zelikson, M. A. Kamernyi teatr

i ego khudozhniki, 1914-1934
(El Teatro Kamerny y sus artistas,

1914-1934). Abram Efros, ed.

Moscu: Vserossiskoe teatral'noe
obshchestvo, 1934. Tirada.-
3.500. Libro: XLVII paginas, 211
paginas, [36] hojas, 11% x
85/ie" (29.3 x 21.2 cm).
1090.2001

1055. Zhukov, B. Kreml'. Stikhi (El

Kremlin. Poesia) por Gasem
Lakhuti. Moscu-Tashkent:

Obedinenie gosudarstvennykh

izdatel'stv sredneaziatskoe otde-
lenie, 1934. Tirada: 8.150.

Libro: 23 paginas, 6% x 415/i6"

(16.8 X 12.6 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 840.2001

1935

1056. Epple, L. Vladimir ll'ich

Lenin. Poema (Vladimir llych
Lenin. Poema) por Vladimir

Mayakovsky. Moscu: Khudo-

zhestvennaia literatura, 1935.
Tirada: 50.000. Libro: 125 pagi

nas, 5u/ie x 43/ie" (14.5 x 10.7
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
1080.2001

1057. Kasiian, Vasyl'. Poeziia T. G.

Shevchenka (La poesia de T. G.
Shevchenko). Yrii Khvylia y E. S.
Shabliovsky, eds. Kharkov:

Literatura i mystetstvo, 1935.
Tirada: 5.000. Libro: 455 pagi
nas, 10 x 6%" (25.5 x 17.2

cm). (Archivo Boris Kerdimun).
738.2001

1058. Troshin, Nikolai. 0 zhelezn-
odorozhnom transporte SSSR (El

transporte ferroviario en la
URSS). Moscu:

Transzheldorizdat, 1935. Tirada:
5.000. Libro: [77] hojas, inclui

das 4 desplegables y 2 con

transparencias, 9% x 13%"
(23.2 x 33.7 cm). Cubierta en
tela negra con relieve metalico

montado en la cara anterior; 2

ilustraciones litografiadas en las
guardas; 1 ilustracion troquelada

con collage de tela al dorso, e

ilustraciones fotograficas y
fotomontajes (litograffas, ilustra

ciones tipograficas y fotograba
dos) por todo el libro. 272.2001

1936

1059. Mayakovsky, Vladimir.

Maiakovskii ulybaetsia.
Maiakovskii smeetsia.

Maiakovskii izdevaetsia.

(Mayakovsky sonne, Mayakovsky
se rie, Mayakovsky se burla) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Khudozhestvennaia literatura,
1936. Tirada: 35.000. Libro:
387 p3ginas, [1] lamina, 7%x

4%"(19.1 x 12cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 685.2001

1060. Nalepins'ka, Sofiia.

Obrazotvorche mystetstvo.
ATmanakh 3 (Bellas Artes.

Almanaque 3). D. Hrudyn, ed.
Kiev: Mystetstvo, 1936. Tirada:

1.000. Revista: 311 paginas,
[19] laminas y [2] desplegables,

105/ie x 6 %" (26.2 x 17.5 cm).
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(Archivo Boris Kerdimun).

736.2001

1061. Radishchev, A. Oboronnye

stikhi (Versos de guerra) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Khudozhestvennaia literatura,

1936. Tirada: 50.000. Libro:
125 paginas, 6% x 4V8" (16.8 x

10.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 729.2001

1062. Coleccion de Libros Rusos.

Obrazotvorche mystetstvo.
Al'manakh 4 (Bellas Artes.
Almanaque 4) por D. Hrudyn, ed.

Kiev: Mystetstvo, 1936. Tirada:

1.000. Revista: 347 paginas,
[27] laminas, 10% x 67/s" (26.4

x 17.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 737.2001

1063. Smolianskii, A. Stikhi o
Komsomole (Poesia sobre el
Komsomol) por Vladimir

Mayakovsky. Moscu:
Khudozhestvennaia literatura,

1936. Tirada: 50.000. Libro:
123 paginas, 6u/i6 x 415/i6" (17

x 12.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1074.2001

1064. Artista anonimo. Maiakovskii v

Gruzii (Mayakovsky en Georgia).
A. Tatarishvili, ed. Tblisi: Zaria

vostoka, 1936. Tirada: 10.000.

Libro: 196 paginas, 73/i6 x
415/ie" (18.2 x 12.5 cm). (Archi

vo Boris Kerdimun). 725.2001

1065. Artista anonimo. Ukrains'ka

narodna vyshyvka (El bordado
nacional ucraniano) por A.

Kashyrin, ed. Kharkov:
Mystetstvo, 1936. Tirada:

10.000. Libro: 20 hojas, 5u/i6
x 75/ie" (14.4 x 18.6 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).

994.2001

1937

1066. Denisovskii, Nikolai.

150.000.000. Poema
(150.000.000. Poema) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Khudozhestvennaia literatura,
1937. Tirada: 15.000. Libro: 93

paginas, 1 lamina, 83/i6 x 5n/i6"
(20.8 x 14.4 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1107.2001

1067. Denisovskii, Nikolai. Stat'i,

pisma, rechi (Guiones, ensayos,
cartas y conferencias) por

Vladimir Mayakovsky. Moscu-
Leningrado: Iskusstvo, 1937.

Tirada: 3.000. Libro: 233 pagi

nas, [7] l£minas, 8% x 5V2"
(22.5 x 14 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 691.2001

1068. Coleccion de Libros Rusos. M.
G. Burachek (M. G. Burachek)

por Mykola Burachek. Kiev:
Mystetstvo, 1937. Tirada: 3.000.

Libro: 82 paginas, 1 lamina, 53A

x 45/ie" (14.7 x 11 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 987.2001

1069. Coleccion de Libros Rusos. V
masterskoi stikha Maiakovskogo

(En el estudio de poesia de
Mayakovsky) por Vladimir Trenin.

Moscu: Sovetskii pisatel', 1937.
Tirada: 10.000. Libro: 209 pagi

nas, 6V2 x 5" (16.5 x 12.8 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

732.2001

1070. Siniakova, Mariia. Oblako v
shtanakh. Tetraptikh (La nube

con pantalones. Tetraptico) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Khudozhestvennaia literatura,
1937. Tirada: 15.000. Libro: 39

paginas, 4 laminas, 89/i6 x

515/ie" (21.8 x 15.1 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

1069.2001

1071. Varios artistas [Evgenii
Goliakhovskii (vol. 1) y El
Lissitzky y Sophie Lissitzky (vol.

2)]. Ispaniia (Espaha), vols. 1-2

(serie completa), por ll'ia
Erenburg. Moscu-Leningrado:
Izobrazitel'noe iskusstvo, 1937.

Tirada: 15.000. Libro: la pagi-

nacion oscila entre 102 y 151
paginas. Dimensiones: ll15/i6X

87/s" (30.3 x 22.5 cm) (diver-
sas). (Archivo Boris Kerdimun).
705.2001. A-B

1938

1072. Coleccion de Libros Rusos. V.

V. Maiakovskii. Polnoe sobranie
sochinenii. Avtobiografiia. Daty

zhizni i raboty, bibliografiia (V. V.
Mayakovsky. Obras completas.
Autobiografla. Cronologla de su

vida y su obra, y bibliografla).
Osip Brik, ed. Moscu:
Khudozhestvennaia literatura,

1938. Tirada: 10.000. Libro:

165 paginas, [5] laminas, 7u/i6
x 5V8" (19.5 x 13 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 690.2001

1939

1073. Coleccibn de Libros Rusos.

Maiakovskii gazetchik
(Mayakovsky periodista) por

Semen Tregub. Moscu:
Politicheskaia literatura, 1939.

Tirada: 10.000. Libro: 77 pagi
nas, [1] lamina, 57/i6 x 43/i6"

(13.8 x 10.7 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 682.2001

1074. Coleccion de Libros Rusos.
Vladimir Maiakovskii (Vladimir

Mayakovsky) por Mark
Serebrianskii. Smolensk:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1939. Tirada: 10.000. Libro: 87

paginas, 7V2 x 415/i6" (19 x
12.5 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 693.2001

1075. Tyshler, Aleksandr. Stikhi o

rodine (Poesia hogareha) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Sovetskii pisatel', 1939. Tirada:

20.000. Libro: 31 paginas, 69/i6

x 43/ie" (16.7 x 10.6 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

1075.2001

1076. Tyshler, Aleksandr. Stikhi o
rodine (Poesia hogareha) por

Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Sovetskii pisatel', 1939. Tirada:
20.000. Libro: 31 paginas, 65/i6

x 4lA" (16 x 10.8 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1076.2001

1077. Tyshler, Aleksandr. Tri rasskaza

(Tres historias) por Vladimir
Mayakovsky. Moscu: Sovetskii
pisatel', 1939. Tirada: 20.000.

Libro: 14 paginas, 67/i6 x 4V\"
(16.3 x 10.8 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 1077.2001

1078. Artista anbnimo. Kratkaia
letopis' zhizni i raboty V. V.
Maiakovskogo (Breve cronica de

la vida y la obra deV.V.
Mayakovsky) por Vasilii Katanian.

Moscu: Sovetskii pisatel', 1939.
Tirada: 10.000. Libro: 71 pagi

nas, [1] lamina, 6u/i6 x 45/i6"

(17 x 11 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 680.2001

1940

1079. Brylov, E. A. V. V. Maiakovskii
v portretakh i illiustratsiiakh (V.

V. Mayakovsky en retratos e ilus-
traciones) por N. A. Golubentsev.

Leningrado: Gosudarstvennoe
uchebno-pedagogicheskoe

izdatel'stvo Narkomprosa RSFSR,

1940. Tirada: 10.000. Libro:
169 paginas, [2] laminas, 11V2 x
8u/i6" (29.2 x 22 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 1108.2001

1080. Dvorakovskii, Valerian.
Maiakovskomu. Sbornik vospomi-

nanii i statei (Para Mayakovsky:

Antologla de recuerdos y ensa
yos). Seleccion de Vsevold Azarov

y Sergei Spasskii. Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,

1940. Tirada: 10.000. Libro:
345 paginas, [5] laminas, 87/i6 x

65/i6" (21.5 x 16 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 728.2001

1081. Epifanov, Gennadii.
Maiakovskii 1930-1 940. Stat'i i

materialy (Mayakovsky 1930-
1940. Ensayos y materiales)

Boris Eikhenbaum, ed.
Leningrado: Sovetskii pisatel',

1940. Tirada: 10.000. Libro:

322 paginas, [1] lamina, 5% x
45/ie" (14 x 11 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 726.2001

1082. Khyzhins'kyi, Leonid. Vladimir
Maiakovskii. Sbornik 1 (Vladimir
Mayakovsky: Antologla 1) por

Aleksandr Dymshits y Orest
Tsekhnovitser. Moscu-Leningrado:

Akademiia Nauk SSSR, 1940.

Tirada: 3.000. Libro: 362 pagi
nas, [7] laminas, 915/i6 x 6V2"
(25.2 x 16.5 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 735.2001

1083. Kyrnars'kyi, Marko.
Maiakovskii i ego sputniki.
Vospominaniia (Mayakovsky y sus

compaheros de viaje. Recuerdos)
por Sergei Spasskii. Leningrado:

Sovetskii pisatel', 1940. Tirada:
10.000. Libro: 157 paginas, 5V2
x 4V4" (14 x 10.8 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 722.2001

1084. Kyrnars'kyi, Marko. Maiakovs-

kii-plakatist. Kriticheskii ocherk
(Mayakovsky, cartelista. Un
ensayo crltico) por Isaak Eventov.

Leningrado-Moscu: Iskusstvo,

1940. Tirada: 3.000. Libro: 72
paginas, [1] lamina, 8u/i6 x
GV2" (22 x 16.5 cm). (Archivo

Boris Kerdimun). 727.2001

1085. Levin, Aleksei. Maiakovskii
dramaturg (Mayakovsky dra-

maturgo) por Aleksandr
Fevralskii. Moscu-Leningrado:

Iskusstvo, 1940. Tirada: 3.000.
Libro: 154 paginas, [1] lamina,
711/i6x415/i6" (19.5 x 12.6

cm). (Archivo Boris Kerdimun).

681.2001

1086. Levin, Aleksei. Rasskazy 0
Maiakovskom (Historias sobre
Mayakovsky) por Vasilii Katanian.
Moscu: Khudozhestvennaia lite

ratura, 1940. Tirada: 10.000.
Libro: 324 paginas, [14] lami

nas, 6V2 x 4V8" (16.5 x 10.5
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

689.2001

1087. Riftin, G. Nash sovremennik.

0 V. V. Maiakovskom (Nuestro

contemporaneo. Acerca de V. V.
Mayakovsky) por Viktor Pertsov.
Moscu: Khudozhestvennaia lite

ratura, 1940. Tirada: 25.000.

Libro: 154 laminas, mas [7]

Iciminas, 65/i6 x 43/i6" (16.1 x
10.6 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 688.2001

1088. Coleccion de Libros Rusos.
Maiakovskii (Mayakovsky) por

Aleksandr Fadeev. Moscu:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1940. Tirada: 50.000. Libro: 19
paginas, 67/i6 x 43/i6" (16.3 x

10.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 721.2001

1089. Coleccibn de Libros Rusos.
Maiakovskii i Krym (Mayakovsky

y Crimea) por L. Korotkov.
Simferopol: Gosudarstvennoe

izdatel'stvo, 1940. Tirada:
5.000. Libro: 87 paginas, [1]

lamina, 7Vi x 413/i6" (18.5 x
12.2cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 683.2001

1090. Coleccion de Libros Rusos.
Maiakovskii. Materialy i issle-

dovaniia (Mayakovsky: Materiales
y estudios). Viktor Pertsov y Mark

Serebrianskii, eds. Moscu:
Khudozhestvennaia literatura,

1940. Tirada: desconocida.
Libro: 472 paginas, [21] lami

nas, 7% x 5Vb" (19.7 x 13 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

687.2001

1091. Coleccidn de Libros Rusos.
Maiakovskii v Rostove. Sbornik

(Mayakovsky en Rostov.

Antologla), N. K. Ivanov, ed.
Rostov na Donu: Rostovskoe
Oblastnoe izdatel'stvo, 1940.

Tirada: 10.000. Libro: 90 pagi
nas, [1] lamina, 7n/i6 x 57/i6"

(19.6 x 13.8 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 686.2001

1092. Coleccion de Libros Rusos.
Vladimir Maiakovskii (Vladimir

Mayakovsky) por Semen Tregub.
Moscu: Khudozhestvennaia lite

ratura, 1940. Tirada: 50.000.
Libro: 71 paginas, 67/i6 x 45/i6"
(16.4 x 11 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 734.2001

1093. Coleccion de Libros Rusos. V.

V. Maiakovskii. Polnoe sobranie
sochinenii v dvenadtsati tomakh.
Poemii 1919-1927 (V. V.
Mayakovsky. Coleccidn completa

de ensayos en doce volumenes.

Poemas 1919-1927) vol. 6, por
Vladimir Mayakovsky; V.

Katanian, ed. Moscu:
Khudozhestvennaia literatura,

1940. Tirada: 20.000. Libro:

556 paginas, [4] laminas, [1]
desplegable y [2] encartes, 7V2 x

5" (19 x 12.8 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 692.2001

1094. Coleccibn de Libros Rusos. V.

V. Maiakovskii. Polnoe sobranie
sochinenii v dvenadtsati tomakh.
Stikhi, 1926-1927 (V. V.
Mayakovsky. Coleccion completa

de ensayos en doce volumenes.
Poemas 1926-1927), vol. 8, por
Vladimir Mayakovsky; V. Kata

nian, ed. Moscu: Gosudarstven

noe izdatel'stvo, 1940. Tirada:
20.000. Libro: 546 paginas,

[16] laminas y [2] desplegables,
7V2 x 5%" (19 x 13 cm). (Archi
vo Boris Kerdimun). 733.2001

1095. Timov, B. Maiakovskii-sam.
Ocherk zhizni i raboty poeta

(Mayakovsky en persona. Ensayo

sobre la vida y la obra del poeta)
por Lev Kassil'. Moscu-
Leningrado: Detskaia literatura,

1940. Tirada: 67.000. Libro:
108 paginas, 713/i6 x 5" (19.8 x

12.8 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 684.2001

1096. Artista anonimo. Maiakovskii-

sam. Ocherk zhizni i raboty poeta

(Mayakovsky en persona. Ensayo
sobre la vida y la obra del poeta)

por Lev Kassil'. Moscu-
Leningrado: Detskaia literatura,

1940. Tirada: 25.000. Libro: 58
paginas, [1] lamina, 6% x 45/i6"

(16.2 x 11 cm). (Archivo Boris

Kerdimun). 724.2001

Despues de 1940

1097. Coleccibn de Libros Rusos.
Poetika Maiakovskogo (La poetica

de Mayakovsky) por L. Timofeev.
Moscu: Sovetskii pisatel', 1941.

Tirada: 5.000. Libro: 104 pagi

nas, 6V2 x 4Vi6" (16.5 x 10.4
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

730.2001

1098. Artista anonimo. Taran (Taran)
por Aleksandr Prokof'ev.
Leningrado: Khudozhestvennaia

literatura, 1942. Tirada: 7.000.
Libro: 86 paginas, 6V16 x 47/i6"
(15.4 x 11.3 cm). (Archivo Boris
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Kerdimun). 905.2001

1099. Colecci6n de Libros Rusos.
Maiakovskii novator iazyka

(Mayakovsky, innovador del
lenguaje) por Grigorii Vinokur.

Moscu: Sovetskii pisatel', 1943.
Tirada: 5.000. Libra: 133 pagi-

nas, 69/iex4%" (16.7 x 10.5
cm). (Archivo Boris Kerdimun).

723.2001

1100. Rodchenko, Varvara y Varvara

Stepanova. Innostrannye gosti na
vsesoiuznoi sel 'skokhoziastvennoi
vystavke (Visitantes extranjeros

en la Exposicidn Agricola de la

URSS). Moscu: Ministerio de
Agricultura de la URSS, 1957.
Libra: 116 paginas, [8] paginas

de laminas, 11% x 8n/i6" (28.2
x 22 cm). 2553.2001

1101. lermilov, Vasyl'. Vasyl'
Dmytrovych lermilov. Kataloh vys-

tavka (Vasyl' Dmitrovich lermilov.
Catalogo de la exposicidn) por L.
I. Krychevs'kyi. Kharkov:

Kharkivs'ke oblasne tovarystvo

khudozhnykiv, 1962. Tirada:
300. Libro: 21 paginas, [16]

laminas, 8% x 65/i6" (21.9 x

16.1 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1012.2001

1102. Lavrent'ev, Nikolai y Varvara

Rodchenko. Beloe-chernoe.
Stikhi (Poesia en bianco y negro)

por Nikolai Gribachev. Moscu:
Sovetskii pisatel', 1965. Tirada:

35.000. Libro: 96 paginas, 6%
x 411/i6" (16.3 x 11.8 cm).

1478.2001

1103. Rodchenko, Varvara. Kniga
liriki (Libro de poemas liricos)
por Semen Kirsanov. Moscu:

Sovetskii pisatel', 1966. Tirada:
50.000. Libro: 390 paginas,

85/ie x 6%" (21.1 x 16.6 cm).
(Donacidn de Varvara

Rodchenko). 902.2001

1104. Rodchenko, Varvara. Sobrecu-

bierta para Prodlennyi polden'
(La tarde prolongada) por Boris

Slutskii. Moscu: Sovetskii pisa
tel', 1971. Hoja: 6% x 55/ie"

(16.5 x 13.5 cm) (plegada).
(Donacion de Varvara
Rodchenko). 884.2001

1105. Rodchenko, Varvara. Kogda
opadaiut list'ia. Stikhi (Cuando

caen las hojas. Poesia) por

Balash Azeroglu. Moscu:
Sovetskii pisatel', 1971. Tirada:
8.700. Libro: 77 paginas, 67/i6 x

5" (16.4 x 12.8 cm).

2536.2001

1106. Rodchenko, Varvara y Nikolai

Lavrent'ev. Poemy-vospominaniia.
Maksim Gor'kii. Vladimir

Maiakovskii (Poemas-recuerdos.
Maksim Gorky, Vladimir

Mayakovsky) por Pavel Zheleznov.

Moscu: Khudozhestvennaia litera-
tura, 1973. Tirada: 25.000.

Libro: 101 paginas, mds 8 pagi
nas, 713/ie x 4 3/4" (19.8 x 12

cm). (Donacion de Varvara

Rodchenko). 903.2001

1107. Rodchenko, Varvara. Folleto

para el Museo Estatal de V. V.
Mayakovsky. M. Zharkhin, ed.

Moscu: Reklama, 1974. Tirada:
50.000. Folleto: [8] paginas (1

hoja plegada), 8% x 57/i6" (21.8
x 13.6 cm). 1518.2001

1108. Rodchenko, Varvara. Cubierta
para Evgenii Vinkour por Al.

Mikhailov. Moscu: Sovetskii pisa
tel', 1974. Hoja: 7 15/ie x 57/ie"
(20.3 x 13.7 cm). Litografia.

1519.2001

1109. Rodchenko, Varvara. Sobrecu-

bierta para Ideologicheskaia

borba i literatura (La batalla ide-
ologica y la literatura) por Al'bert
Beliaev. Moscu: Sovetskii pisa

tel', 1980. Tirada: desconocida.
Hoja: 83/ie x 17%" (20.8 x 44.2

cm) (abierta). Litografia.
1520.2001

1110. Rodchenko, Varvara. Stikhi
raznykh let. Iz neizdannogo

(Poemas de diversos ahos. Ine-
ditos) por Boris Slutskii. Moscu:

Sovetskii pisatel', 1988. Tirada:
47.000. Libro: 271 paginas, 8%

x 57/ie" (21.3 x 13.8 cm).
(Donacion de Varvara Rodchen

ko). 904.2001

Sin fecha

1111. Myshchenko, Mykola.
Horoporni nochi (Noche de tor-

menta) por S. Musiiak. Kharkov-
Kiev: Knyhospilka, s.f. Tirada:

desconocida. Libro: 71 paginas,
6% x 5Va" (17.1 x 13.3 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
983.2001

1112. Ruban, 0. Zhakeriia

(Insurreccidn campesina) por

Birger y Berliant. Kiev: Molodyi
Bil'shovyk, s.f. Tirada: 8.000.

Libro: 35 paginas, 5% x 4Vi6"
(14.6 x 10.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 976.2001

1113. Sadylenko, lurii. Al'bom
portretiv ukrains'kykh pys'men-

nykiv (Album de retratos de

escritores ucranianos) por Mykola
Zerov. Kiev: Siaivo, s.f. Tirada:

10.000. Libro: 7 paginas, [19]
laminas, 13u/i6 x 9%" (34.7 x

24.2 cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 710.2001

1114. Titov, Boris. Sredi lesov i polia
(Entre bosques y claros) por

Sergei Aliakrinskii. Moscu:
Maski, s.f. Tirada: 1.000.

Partitura: 3 paginas, 1215/i6 x
10" (33 x 25.5 cm). 667.2001

1115. Artista anonimo. Liuborats'ki.
Simeina khronika (Los

Lyuboratsky. Crdnica de una
familia) por Anatol' Svydnytskyi.
Kiev: Chas, s.f. Tirada: 5.000.

Libro: 285 pdginas, 6% x 4%"

(17.1 X 12 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 986.2001

1116. Artista anonimo. Nelli (Nelli)
por K. N. Podrevskii (letra y

musica) y B. Prozorovskii (musi-
ca). Leningrado: el autor, s.f.

Tirada: 3.000. Partitura: 3 pagi
nas, 13% x 103/ie" (33.3 x 25.9

cm). 657.2001

1117. Zdanevich, Kirill. Orientalia
(Orientalia) por K. N. Pali (letra)

y B. Prozorovskii (musica). Tiflis:
[s.e.], s.f. Tirada: desconocida.

Partitura: 4 paginas, 1315/i6 x
10%" (35.5 x 26.6 cm).

659.2001

1118. Zdanevich, Kirill. Pesenki

Versalia. Akvarel' (Cancioncillas
de Versa lies. Acuarelas) por E.
Nagrodskii (letra) y B.

Prozorovskii (musica). Tiflis:
Kavkazskii Posrednik, s.f. Tirada:

desconocida. Partitura: [2] pagi

nas, 14Vi6 x 109/ie" (35.8 x
26.8 cm). 660. 2001. A

1119. Zdanevich, Kirill. Pesenki

Versalia. Markiza i korol'
(Cancioncillas de Versalles. El rey

del marquds) por I. E. Fon'-
Freiman (letra) y B. Prozorovskii

(musica). Tiflis: [s.e.], s.f. Tirada:

desconocida. Partitura: 4 pagi
nas, 14Vi6 x 109/ie" (35.8 x

26.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 660. 2001. B

1120. Zdanevich, Kirill. Pesenki

Versalia. Kaprizy markizy
(Cancioncillas de Versalles. Los

caprichos del marquds) por I. I.
(letra) y B. Prozorovskii (musica).

Tiflis: [s.e.], s.f. Tirada: descono
cida. Partitura: 4 paginas, 13V4 x

10" (33.6 x 25.5 cm).
660.2001.C

Material complementario

c. 1900

1121. Varios artistas anonimos.
Coleccidn de pruebas de

imprenta de diversos disehos de
envoltorios comerciales rusos. c.

1900-decada de 1910. Hojas de
varias dimensiones: de 35/i6 x

515/ie" (8.4 x 15.2 cm) a 71/2 x
10" (19 x 25.5 cm). 7 cromoli-

tograffas y una litografia impresa
en color. (Archivo Boris

Kerdimun). 882.2001.1-8

1122. Varios artistas anonimos.

Quince postales de Tiflis
(c. 1900-30) y una de Kharkov

(c. 1925). Diversas editoriales y
tiradas. Hoja (irreg.): 4% x 5%"

(10.5 x 14.9 cm) (cada una).
(Archivo Boris Kerdimun). 16

postales (8 impresiones tipografi-
cas, 5 fotograbados, 2 calotipos,

impresiones tipograficas y cro-
molitograffas). 879.2001.1-16

1913

1123. Rozanova, Olga. Sin tftulo

(Paisaje futurista). 1913. Hoja:
99/ie x 615/ie" (24.3 x 17.7 cm).

Tinta y pluma. 11.2001

1914

1124. Al'tman, Natan. Maqueta para

las ilustraciones de Solntsa
Potselui. Stikhi (El beso del sol.

Poesia) por Arnol'd Volkovyskii.
San Petersburgo, 1914. Hoja:

14% x 8n/i6" (31.2 x 22 cm).
Pastel, gouache y tinta sobre

papel recortado y pegado sobre
papel verde recortado, montado a

su vez sobre papel rojo. (Donacion
de Alex Rabinovich). 16.2001

1125. Goncharova, Natalia. Sin tftu
lo. c. 1914. Hoja: 815/ie x 12%"
(22.7 x 30.8 cm). Lapiz.

254.2001

1126. Malevich, Kazimir. Postales de

propaganda patriotica con versos
de Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Segodniashnii lubok, 1914.

Tirada: desconocida. Hoja: 59/i6 x
39/ie" (14.2 x 9 cm) (cada una).
6 postales con ilustraciones

litografiadas. 896.2001.1-6

1127. Malevich, Kazimir.

Vil'gel'mova Karusel' (El carrusel
de Wilhelm), con versos de

Vladimir Mayakovsky. Moscu:
Segodniashnii lubok, 1914.

Tirada: desconocida. 1415/i6 x
22 Vie" (38 x 56 cm). Cartel

litografiado. 14.2001 [p. 98]

1128. Malevich, Kazimir y Vladimir

Mayakovsky. Postales de propa
ganda patriotica con versos de
Vladimir Mayakovsky. Moscu:

Segodniashnii lubok, 1914.

Hoja: 59/ie x 3 %" (14.2 x 9.2
cm) (cada una). 18 postales con

ilustraciones litografiadas (11 de
Malevich y 7 de Mayakovsky).

423.2001.1-18 [p. 99]

1129. Mashkov, H'ia. Cartel de pro

paganda de la Primera Guerra
Mundial, sin tftulo ("La salchi-
cherfa de Wilhelm"), con versos

de Vladimir Mayakovsky. Moscu:
Segodniashnii lubok, 1914.

Hoja: 21 x 28" (53.4 x 71.2

cm). (Donacion de Elaine Lustig
Cohen). Cartel litografiado.
1121.2001

1130. Mayakovsky, Vladimir. Cartel

de propaganda antialemana de la
Primera Guerra Mundial, sin tftu

lo ("La batalla de Sokal") con
texto de Vladimir Mayakovsky.

Moscu: Segodniashnii lubok,
1914. Tirada: desconocida. Hoja:

22 13/i6 x 15%" (57.9 x 40 cm);
Comp.: 2n/4 x 13n/i6" (53.9 x

34.7 cm) (irreg.). Cartel litogra
fiado. 10.2001

1915

1131. Coleccion de Libros Rusos.

Panfleto-manifiesto de la expo
sicidn 0.10 por Ivan Kliun,
Kazimir Malevich y M. Menkov.

Petrogrado: 1915. Hoja: 8% x
5n/i6" (20.7 x 14.5 cm).

Impresion tipografica. (Archivo

Boris Kerdimun). 230.2001

1132. Varios artistas (Lado
Gudiashvili, Aleksei Kruchenykh,
Ser-Gei [Sergei Skripitsyn], Igor'

Terent'ev y ll'ia Zdanevich).
Album de la exposicion de

Leonid Baushev. 1915-25. Libra:
[278] paginas, 6u/i6 x lOW

(17 x 26 cm). 1 ilustracion-
coilage con texto a pluma de

Kruchenykh, 4 ilustraciones a
pluma (1 con disenos manus-
critos de Terent'ev, 1 de Ser-Gei

sobre papel rosa, 2 de

Gudiashvili, sobrepuestas, y 1 de
Ser-Gei a la aguada sobre cartu-
lina, montada en la ultima hoja)

y 2 ilustraciones a lapiz de

Terent'ev; textos manuscritos a
pluma por varias manos, incluido

un diseno manuscrito a pluma de
Zdanevich. Pertenecio a Baushev,
director del Teatro de Miniaturas

de Tiflis. La mayorfa de los dibu-
jos y los textos van acompanados

de la inscripcion "Tiflis, 1918".
(Archivo Boris Kerdimun).

135.2001.1-9 [p. 124]

1917

1133. Rozanova, Olga. Poesfas
manuscritas sin tftulo. c. 1917.

Hoja: 35/ie x 5Vi" (8.4 x 13.4
cm). Tinta. (Donacion anonima).

249.2001

1134. Rozanova, Olga. Poesfas
manuscritas sin tftulo. c. 1917.

Hoja: 5% x 4 Vie" (14.6 x 10.4
cm). Impresion tipografica sobre

papel rojo. (Donacion andnima).
253.2001

1135. Rozanova, Olga. Composicion

zaum sin tftulo. c. 1917. Hoja:

8% x 6%" (22.3 x 17.2 cm).

Texto mecanografiado y texto
mecanografiado copiado con
papel carbon. (Donacion and

nima). 270.2001

1136. Zdanevich, ll'ia y Kirill
Zdanevich. Dibujo sin tftulo y

manuscrito del poema "El amor

en el declive", por ll'ia
Zdanevich, con un dibujo de K.
Zdanevich. 1917. Hoja: 6%x

513/ie" (17.2 x 14.8 cm). Tinta y

pluma con lapiz. (Archivo Boris
Kerdimun). 245.2001

1137. Zdanevich, Kirill. Sin tftulo. c.

1917. Hoja: 715/ie x 4" (22.2 x

10.2) (irreg.). Tinta y pluma.
(Archivo Boris Kerdimun).

268.2001

1138. Zdanevich, Kirill. Sin tftulo. c.

1917. Comp.: 8% x 415/i6"

(21.3 x 12.5 cm) (irreg.); Hoja:

91/4 x 5" (23.5 x 12.7 cm).
Litografia. (Archivo Boris

Kerdimun). 231.2001

1918

1139. Kruchenykh, Aleksei. Nota
manuscrita sobre Tatiana

Vechorka. c. 1918 Hojas: las
dimensiones oscilan entre 33/i6 x

615/ie" (8.1 x 17.6 cm) y 7V4 x
ll15/i6" (18.5 x 30.4 cm)
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(irreg.). Lapiz. (Archivo Boris
Kerdimun). 233.2001.1-2

1140. Coleccion de Libros Rusos.
Paginas sueltas de documen-
tacion sobre 41°. c. 1918. [4]

hojas, 10% x 7" (26 x 17.8 cm)

(cada una). Impresidn tipogra-
fica. (Archivo Boris Kerdimun).

854.2001

1141. Coleccion de Libros Rusos.
Paginas sueltas de documen-

tacion sobre 41° de la revista de
ese periodo, Tiflis. c. 1918.

Hoja: 143/i6 x 73/8" (36 x 18.8
cm). Impresion tipografica.

(Archivo Boris Kerdimun).

251.2001

1142. Zdanevich, ll'ia. Anuncio de

una serie de conferencias sobre
futurismo italiano impartidas por

ll'ia Zdanevich en la Taberna

Fantastica de Tif I is. 1918.
Tirada: desconocida. Hoja: 7 x
103/4" (17.8 x 27.3 cm).

Impresion tipografica. (Donacidn
de Michael Sheehe). 261.2001

1143. Zdanevich, Kirill. Tarjeta de

visita de Kara-Darvish, con dibu-
jo de Kirill Zdanevich titulado

"La dama furiosa". Tiflis, 1918.

Hoja: 29/ie x 4%" (6.6 x 11.1
cm). Lapiz. (Archivo Boris

Kerdimun). 271.2001

1919

1144. Stepanova, Varvara. 11 ustracion

para Gly-gly (Gty-gty) por Aleksei

Kruchenykh. 1919. (Inedita).
Hoja: 6 x 41/2" (15.3 x 11.5

cm). Collage y tinta y pluma
sobre carton. (Donacidn ano-

nima). 2546.2001 [p. 186]

1145. Stepanova, Varvara. Sin tftulo.
1919 (impreso en 1998). Hoja:

8u/i6 x 6V4" (22.1 x 16.5 cm).

Grabado al linoleo con retoques a
la acuarela. 2544.2001

1146. Stepanova, Varvara. "Varst"

(monograma de la artista). 1919.
Hoja: 5 x 69/ie" (12.7 x 16.7

cm) (irreg.). Grabado al linoleo.

2547.2001

1147. Terent'ev, Igor'. Manuscrito de

Rekord nezhnosti: Zhitie ll'ia

Zdanevicha (Historial de ternura.

Hagiografla de ll'ia Zdanevich)
por Igor' Terent'ev. Tiflis: 41°,

1919. Libro: 6 hojas sueltas,
1213/i6 x 6%" (32.5 x 16.8 cm)
(irreg.). Tinta y lapiz de color.

(Archivo Boris Kerdimun).

264.2001

1148. Valishevskii, Sigizmund

[Waliszewski]. Sin tftulo
(Gurdjeieff en Tiflis). 1919.
Hoja: 7V2 x 5" (19 x 12.7 cm).

Lapiz. (Archivo Boris Kerdimun).

257.2001.1-3

1149. Zdanevich, Kirill. Sin tftulo.

1919. Hoja: ll3/ie x 107/ie"
(28.4 x 26.6 cm) (irreg.). Tinta y

pluma. 4.2001

1150. Zdanevich, Kirill. Sin tftulo. c.

1919. Hoja: 815/ie x 9Vie" (22.8

x 23 cm). Lapiz. (Archivo Boris
Kerdimun). 269.2001

1920

1151. K., F .P. Anuncio para
Transpechat'. Moscu:

Transpechat' NKPS 1920s.
Tirada: 50.000. Hoja: IOV2 x

6%" (26.7 x 17.5 cm).
Impresion tipografica. 8.2001

1152. Lebedev, Vladimir. Maqueta /

prueba para el cartel Chastushka.

(Ekh, gorit moe serdechko...)
(Cancion popular [jAh, mi

corazon arde en llamas!]).
Petrogrado: ROSTA, 1920. Hoja:
34% x 23%" (86.7 x 58.7 cm).

Impresion tipografica retocada a

lapiz. 1116.2001

1153. Malevich, Kazimir. Sin tftulo
(Cruz suprematista). 1920

(impreso en 1973). Tirada: 75.
Hoja: 12% x IOVb" (31.4 x 25.7

cm). Grabado al linoleo. 3.2001

1154. Stepanova, Varvara. Sin tftulo

(Dos figuras). 1920 (impreso en
1998). Hoja: 615/ie x 5n/i6"

(17.7 x 14.5 cm). Grabado al
linoleo con retoques a la

acuarela. 2548.2001

1155. Stepanova, Varvara (estilo de).

Sin tftulo. 1920 (impreso en
1999). Hoja: 6u/i6 x 53/ie" (17

x 13.2 cm). Grabado al linoleo.
(Donacion andnima). 244.2001

1156. Terent'ev, Igor'. Invitacion a la
velada del 1° de mayo en casa de

Terent'ev. Tiflis: [s.e.], c. 1920.
Tirada: desconocida. Hoja: 45/i6X

57/ie" (10.9 x 13.8 cm).
Grabado al linoleo. (Archivo Boris

Kerdimun). 248.2001

1157. Artista anonimo. Organizatsiia
proizvodstva pobeda nad kapital-

isticheskim stroem (La organi-
zacidn de la produccion equivale

a la victoria sobre el regimen

capitalista). c. 1920. Hoja: 7% x
17%" (18.7 x 44.8 cm). Cartel

litografiado. 1.2001

1158. Zdanevich, ll'ia. Invitacion a
una conferencia impartida por

Zdanevich, el 23 de octubre en

Tiflis. 1920. Hoja: 35/ie x 415/ie"
(8.5 x 12.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). Impresion tipogra

fica. 246.2001

1921

1159. Rodchenko, Aleksandr. Diseno
de cubierta para Zaumniki

[ Transracionalistas], Petrogrado,
1921 [variante], impresa poste-

riormente. Hoja: 107/8x8V8"
(27.7 x 20.6 cm). Impresidn

tipografica retocada a la
acuarela. (Donacidn andnima).

237.2001

1160. Rodchenko, Aleksandr. Cubier

ta para Zaum'. Nestroch'e (Zaum

[Lenguaje transracional]) por
Aleksei Kruchenykh, 1921. 1

hoja plegada, 615/i6 x 59/i6"
(17.6 x 14.1 cm) (plegada).
Cubierta en papel anaranjado con

grabado al lindleo pegado, dibujo
a lapices de colores y texto ma

nuscrito a lapiz y lapices de colo
res en la cara anterior. (Donacion
anonima). 94.2001 [p. 186]

1161. Rodchenko, Aleksandr. Sin
tftulo. c. 1921. Hoja: 4Vi6 x
2V2" (10.4 x 6.3 cm). Ldpiz de

color. (Donacidn anonima).

662.2001

1922

1162. Al'tman, Natan [atribucion],
Tintero de Lenin, c. 1922-23.

413/ie x 5V2 x 5%" (12.2 x 14 x

15 cm) (irreg.). Porcelana.
1122.2001.a-c

1163. Remizov, Aleksei. Diploma de

la "Sociedad de los Monos".
1922. Hoja: 9%x 12V2" (23.9

x 31.8 cm) (irreg.). Acuarela,
tinta, papeles metalicos y de

colores recortados y pegados, y
Idpiz de color. 2.2001

1164. Strakhov, Adol'f. 29 figuras de

ajedrez talladas a mano. c.
1922. Dimensiones: oscilan

entre l3/i6 x 15/i6 x 15/i6" (3 x 2.5
x 2.5 cm) (irreg.) y 4V2 x 1% x

1%" (11.5 x 3.5 x 3.5 cm)
(irreg.). Madera. (Archivo Boris
Kerdimun). 1113.2001.1-29

1923

1165. Kruchenykh, Aleksei. Valia

Zdanevich. 1923. Hoja: 133/i6X
87/ie" (33.5 x 21.5 cm). Collage

con fotograffa y texto manuscrito

a lapiz y acuarela. (Archivo Boris
Kerdimun). 5.2001

1166. Rodchenko, Aleksandr. 3

insignias Dobrolet. c. 1923. u/i6"
(1.8 cm) (diametro). Esmalte

champleve azul, bianco y azul
claro. 1114.2001.1-3

1167. Artista anonimo. Retrato de D.
P. Gordeev. 1923. Hoja: 7Vs x

57/ie" (18.1 x 13.8 cm).
Impresion tipografica. (Archivo

Boris Kerdimun). 256.2001

1924

1168. Rodchenko, Aleksandr. Prueba
de imprenta de la cubierta de
Kniga 0 knigakh (Un libro sobre

libros), n° 4. Moscu, 1924. Hoja:

IOV2 x 615/ie" (26.7 x 17.7 cm).
Impresidn tipografica. 240.2001

1169. Rodchenko, Aleksandr. Sin
tftulo (Aleksandr Vesnin). 1924.

Hoja: 4Vz x 3%" (11.5 x 8.6
cm). Impresion en gelatina de

plata. 2527.2001

1170. Rodchenko, Aleksandr. Sin

tftulo (Aleksei Gan). 1924. Hoja:

47/i6 x 35/i6" (11.3 x 8.5 cm).
Impresidn en gelatina de plata.

2528.2001

1171. Rodchenko, Aleksandr. Sin

tftulo (Varvara Stepanova y
Liubov' Popova). 1924. Hoja:

49/ie x 515/ie" (11.6 x 15.1 cm).
Impresion en gelatina de plata.

2530.2001

1172. Rodchenko, Aleksandr.
Ilustracidn sin tftulo para la

cubierta de Mess Mend. 1924.
Hoja: 515/i6 x 413/ie" (15.2 x
12.3 cm). Impresidn en gelatina

de plata. 2529.2001

1925

1173. Chashnik, ll'ia (atribucion). Ex

libris para P. V. Gubar (Triangulo

negro con cuadrado rojo). 1925.
Tirada: desconocida. Hoja: 2% x

2" (6 x 5.1 cm). Ex libris
litografiado. 920.2001 [p. 152]

1174. Chashnik, ll'ia (atribucion). Ex

libris para P. V. Gubar (Triangulo
rojo con cuadrado negro). 1925.

Tirada: desconocida. Hoja: 2V2 x
2V4" (6.4 x 5.7 cm). Ex libris

litografiado. 471.2001 [p. 152]

1175. Rodchenko, Aleksandr. Disefio
de cubierta para Organizatsiia

proizvodstva i uchet
proizvoditei'nosti masterskikh

zh.d (Organizacion de la produc

cion e inventario de existencias
del taller ferroviario) por M. P.

Puzanov. Moscu: Transpechat'
NKPS. 1925. Hoja: 913/ie x
69/ie" (25 x 16.7 cm). Impresion
tipografica. (Donacion anonima).

236.2001

1176. Rodchenko, Aleksandr. Sin
tftulo (silueta de Vladimir

Mayakovsky). 1925. Hoja: 1:

39/i6 x 27/ie" (9 x 6.2 cm); 2:
315/i6 x 35/ie" (10 x 8.5 cm)
(irreg.). Recortable. (Donacion
andnima). 266.2001.1-2

1177. Rodchenko, Aleksandr. Sin
tftulo (Autorretrato con cartel de

El Acorazado Potemkin). c.
1925. Hoja: 3% x 49/ie" (9.6 x

11.6 cm). Impresion en gelatina

de plata. 2533.2001

1926

1178. Rodchenko, Aleksandr. Estu-

dio para la cubierta de Novyi LEF
(Nueva LEF). 1926. Hoja: 109/ie

x 3%" (26.9 x 8 cm) (irreg.).
Lapiz y lapiz de color sobre papel
milimetrado. (Donacidn anoni

ma). 242.2001 [p. 236]

1179. Artista anonimo. Anuncio para

la proyeccion de Bronenosets
Potemkin (El Acorazado
Potemkin), Teatro Revenko, 13

de septiembre de 1926. Tirada:
75. Hoja: 12% x 423/ie" (31.4 x
107.2 cm). Impresidn tipogra

fica. 9.2001

1927

1180. Lissitsky, EL Invitacidn para la

Exposicidn Nacional de Artes

Grdficas. Moscu, 1927. Tirada:
desconocida. 1 hoja plegada: 4%

x 5%" (11.1 x 13.7 cm) (plega
da). Impresidn tipografica.

247.2001

1928

1181. Chernikhov, lakov.

Entrelazamiento curvo dimen
sional. 1928-30. Hoja: ll15/i6X
97/ie" (30.4 x 24 cm). Tinta,

acuarela y lapiz. (Donacidn de
Svetlana Aronov). 243.2001

1182. Kliun, Ivan. Boceto para Turnir
Poetov (Justa poetica). 1928.

Hoja: 69/ie x 89/i6" (16.7 x 21.8

cm). Gouache. 263.2001

1183. Rodchenko, Aleksandr.
Estudio para la cubierta de
Rechevik (El orador) por Sergei

Tretiakov. 1928. Hoja: 3Vsx

4%" (7.9 x 11.8 cm) (irreg.).
Ldpiz y Idpices de colores sobre
papel milimetrado. (Donacidn

andnima). 258.2001 [p. 193]

1184. Sedel'nikov, Nikolai. Prueba

de imprenta de la cubierta para
Avtomobil' i upravlenie im (El
automdvil y su conduce ion) por I.

V. Gribov. 1928. Hoja: 11% x

229/ie" (28.6 x 57.3 cm).
(Donacidn de la Galena
Gmurzynska). Impresidn tipogra

fica. 1115.2001

1185. Sedel'nikov, Nikolai. Maqueta
y prueba de imprenta para la
cubierta de Remont Avtomobilei

(La reparacion de automoviles)
por I. V. Gribov. 1928. Maquette

hoja: 9u/i6 X 209/ie" (24.6 x

52.3 cm); hoja de la prueba: 13

x 22%" (33.1 x 56.6 cm).
Maqueta: collage de gouache,

tinta y 4 ilustraciones fotografi-
cas en impresidn tipografica

sobre gouache y tinta sobre
papel; prueba: impresidn tipogrd-

fica. 1119.2001.1-2

1929

1186. Rodchenko, Aleksandr. Sin
tftulo (Varvara Stepanova). 1929-

30. Hoja: 59/ie x 3%" (14.2 x
9.6 cm). Impresidn en gelatina
de plata. (Donacidn andnima).

899.2001

1187. Sedel'nikov, Nikolai. Prueba
de imprenta de la cubierta para

Chto stoit voina (El coste de la
guerra) por A. Buikov, Moscu,

1929. Hoja: 9%6 x 123/ie" (23.1
x 30.9 cm). Impresidn tipografi
ca. (Donacidn de la Galena

Gmurzynska). 238.2001

1188. Stepanova, Varvara. Estudio

para la cubierta de Sovremennaia
Arkhitektura (Arquitectura con-

temporanea), Moscu. 1929.

Hoja: 3% x 85/ie" (9.5 x 21.2
cm). Ldpiz y Idpiz de color sobre

papel con renglones. (Donacidn
andnima). 259.2001 [p. 223]
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1189. Zdanevich, Kirill. Estudio para
Tribun Poetov (Tribuna de

poetas). Moscu, 1929. Hoja: 8 %
x 13" (22.3 x 34 cm). Gouache.

262.2001

1930

1190. Rodchenko, Aleksandr. Sin
titulo. c. 1930s. Hoja: 1013/i6X
65/i6" (27.5 x 16.1 cm).

Acuarela. 2531.2001

1191. Coleccion de Libros Rusos.
Entrada para asistir al funeral y

al velatorio de V. Mayakovsky, 17
de abril de 1930. Hoja: 45/i6 x

57/s" (11 x 15 cm). Impresion
tipografica. (Archivo Boris
Kerdimun). 7.2001

1192. Sedel'nikov, Nikolai. Prueba

de imprenta de la cubierta para
Iskra (La chispa), n° 1. Moscu,

1930. Hoja: 11% x 8%" (29.8
x 21.9 cm). Impresion tipografi-
ca. (Donacion de la Galena

Gmurzynska). 239.2001

1193. Stepanova, Varvara. Cabecera

para la revista Za rubezhom (En
el extranjero). Moscu, 1930.

Tlrada: desconocida. Hoja: 11%

x8%6" (29.6x21.1 cm).
Impresion tipografica. (Donacion
anonima). 250.2001

1194. Artista anonimo. Logotipo para

la revista La URSS en construc-
cidn. 1930. Hoja: 3% x 4%"

(8.6 x 11.1 cm). Impresidn en
gelatina de plata. 2558.2001

1195. Zdanevich, Kirill. Maqueta
para la cubierta de Agronomfa

por S. Epremime. c. 1930. Hoja:
85/ie x 5%" (21.2 x 15 cm).

Fotograbado recortado y pegado e
impresidn en gelatina de plata

con retoques de gouache, tinta y
lapiz sobre cartbn. (Archivo Boris
Kerdimun). 252.2001

1196. Zdanevich, Kirill. Sin titulo
(Tiflis), c. decada de 1930. Hoja:

8'/i6 X 12V8" (20.5 x 30.8 cm).
Tinta y pluma. (Archivo Boris

Kerdimun). 894.2001

1931

1197. Liubimov, Aleksandr. Premio
para un obrero excepcional.

1931. Hoja: 12% x 8%" (31.2 x

21.6 cm). Fotolitografia.
881.2001

1933

1198. Stepanova, Varvara. Invectiva
agit-prop publicada por

Krest'ianskaia gazeta, Moscu,

1933. Hoja: 55/ie x 1215/i6"
(13.5 x 36.8 cm). Impresidn

tipografica. (Donacibn anbnima).
234.2001

1199. Stepanova, Varvara. Invectiva

agit-prop publicada por
Krest 'ianskaia gazeta, M osc u,

1933. Hoja: 5% x 14%" (14.6
x 37.5). Impresidn tipografica.

(Donacidn anonima). 235.2001

Despues de 1935

1200. Artista anonimo. Programa de
representaciones del Teatro

Meyerhold, Moscu, semana del
1-10 de enero, 1937. Moscu:
[s.e.], 1936. Tirada: 450. Hoja:

32% x 24 %" (82.3 x 62.3 cm).

Impresion tipografica. 15.2001

1201. Rodchenko, Aleksandr. Sin
titulo (Varvara Stepanova). 1937.

Hoja: 5% x 3n/i6" (13.9 x 9.3
cm). Impresion en gelatina de

plata. 2532.2001

1202. Stepanova, Varvara. Logotipo

para el album Krasnaia armiia (El
Ejercito Rojo). 1937. Hoja: 89/i6

x 7%" (21.8 x 18.5 cm). Tinta y
pluma con lapiz. 2552.200

1203. Rodchenko, Aleksandr y
Varvara Stepanova. Diseno de

pagina para el numero de La
URSS en construccion dedicado
a Mayakovsky (n° 7, 1940). Hoja:

65/ie x 4%" (16.1 x 10.8 cm).

Impresion en gelatina de plata.
2534.2001

1204. Coleccidn de Libros Rusos.
Archivo de cartas y postales

escritas por Aleksei Kruchenykh
a su sobrina, Olga Fedorovna. c.

decadas de 1940-1960. Hojas:
las dimensiones oscilan entre

315/i6 x 5n/i6" (10.1 x 14.5 cm)

y 11% x 8%" (29.6x21 cm).
900.2001.1-25

1205. Elin, V. M. Zheleznodorozhnyi
transport-rodnoi brat krasnoi

armii (El transporte ferroviario-EI

hermano del Ejercito Rojo)

Moscu: Ogiz-Gospolitizdat, 1941.
Tirada: 25.000. Hoja: 139/ie x
27%" (34.5 x 69.5 cm). Impre-

si6n tipografica. 1112.2001

1206. Lavrentiev, Nikolai. Sin titulo

(Ivan Shagin y Varvara
Stepanova). 1945. Hoja: 4% x

515/ie" (10.8 x 15.1 cm).

Impresion en gelatina de plata.
2506.2001

1207. Kovrigin, V. Sin titulo

(Aleksandr Rodchenko y Varvara

Rodchenko). 1948. Hoja: 5% x
39/ie" (13.9 x 9 cm). Impresion

en gelatina de plata. (Donacion
de Varvara Rodchenko).

880.2001

1208. Lavrent'ev, Nikolai. Sin titulo

(E. I. Kogan, Nikolai Sedel'nikov,
Solomon Telingater, G. I. Rublev,

Varvara Stepanova y I. D.
Krichevskii en la primera

Exposicibn de Artistas del Libro,

Moscu). 1948. Hoja: 4%6X
6%" (10.6 x 17.1 cm).

Impresibn en gelatina de plata.
2507.2001

1209. Varios artistas (V. Gruental,

Nikolai Lavrent'ev, Varvara

Rodchenko y Varvara Stepanova).
Ilustraciones para El Gran Plan,

un album sobre la plantacion de
arboles en desiertos y campos

(no publicado). 1948. Hojas de
varias dimensiones: de 1% x

4%" (3.8 x 12.1 cm) (irreg.) a
7V2 x 59/ie" (19 x 14.2 cm). 5
impresiones en gelatina de plata

y 2 impresiones en gelatina de
plata recortadas y pegadas jun
tas. (Donacion de Varvara

Rodchenko). 889.2001.1-6

1210. Artista anonimo. Sin titulo.
1952. Hoja: 215/ie x 4%" (7.6 x
12.1 cm). Lapiz y lapiz de color.

(Donacion de Tamar Cohen y

David Slatoff). 397.2001

1211. Rodchenko, Varvara. Estudio

para la cubierta de Beloe-cher-
noe (Blanco y negro) por Nikolai

Gribachev. 1965. Hoja: 7 x 5V2"
(17.8 x 14 cm) (plegado).

Fotograbado con relieve, retocado
a tinta. (Donacion de Varvara

Rodchenko). 883.2001

1212. Rodchenko, Varvara.
Ilustracion (fotograma) sin titulo

para Kniga liriki (Libro de poesia
lirica) por Semen Kirsanov.

1966. Hoja: 715/ie x 5%" (20.3
x 14.6 cm). Impresion en gelati

na de plata. (Donacion de

Varvara Rodchenko). 886.2001

1213. Rodchenko, Varvara.

Ilustracion (fotograma) sin titulo
para Kniga liriki (Libro de poesia

lirica) por Semen Kirsanov.
1966. Hoja: 6% x 39/ie" (15.9 x

9.1 cm). Impresion en gelatina
de plata. (Donacidn de Varvara

Rodchenko). 887.2001

1214. Rodchenko, Varvara. Postal-

anuncio para Kinokalendar'
(Calendario cinematografico).

Moscu: Iskusstvo, 1967. Hoja:
6% x 5V2" (17.1 x 14 cm) (ple-

gada). Impresion tipografica.
(Donacidn de Varvara

Rodchenko). 891.2001

1215. Rodchenko, Varvara.

Ilustracion (fotograma) para el
libro infantil God za godom (Ano

por ano). 1969. Hoja: 93/i6 x 6"
(23.4 x 17 cm). Impresion en

gelatina de plata. 2535.2001

1216. Rodchenko, Varvara. Estudio

(fotograma) para la cubierta de
Prodlennyi polden' (La tarde pro-

longada) por Boris Slutskii.

1971. Hoja: 7% x 5n/i6" (18.1
x 14.5 cm). Impresion en gela

tina de plata. (Donacion de
Varvara Rodchenko). 895.2001

1217. Rodchenko, Varvara. Estudio

(fotograma) para la cubierta de
Gornye zori (La cordiHera) por

Sooronbai Dzhusuev. 1972. Hoja:

6% x 5%" (16.9 x 13.1 cm).
Impresibn en gelatina de plata

con fragmentos de otra impresidn
en gelatina de plata recortados y
pegados. (Donacibn de Varvara

Rodchenko). 898.2001

1218. Lavrent'ev, Nikolai y Varvara

Rodchenko. Estudio para la
cubierta de Poemy-vospominani-

ia. Maksim Gor'kii, Vladimir
Maiakovskii (Poemas-evoca-

ciones. Maksim Gorky, Vladimir
Mayakovsky) por Pavel Zheleznov.

Moscu: Khudozhest-vennaia liter
ature, 1973. Hoja: 89/ie x 6%e"

(21.8 x 15.7 cm). Fotomontaje.
2538.2001

1219. Lavrent'ev, Nikolai y Varvara

Rodchenko. Ilustraciones para

Poemy-vospominaniia. Maksim
Gor'kii, Vladimir Maiakovskii

(Poemas-evocaciones: Maksim
Gorky, Vladimir Mayakovsky) por
Pavel Zheleznov. 1973. Hojas:

Dimensiones: entre 715/i6 x 5V6"

(20.2 x 13.9 cm) y 8%x 513/ie"
(21.3 x 14.8 cm). Siete impre

siones en gelatina de plata.
(Donacidn de Varvara

Rodchenko). 890.2001.1-7

1220. Rodchenko, Varvara. Prueba
de imprenta para la cubierta de

Neokonchennye spory (Argumen-
to inacabado) por Boris Slutskii.

c. 1978. Hoja: 7V2 x 1115/ie"
(19 x 28.8 cm). Impresion tipo

grafica. (Donacidn de Varvara

Rodchenko). 901.2001

1221. Rodchenko, Varvara y Nikolai
Lavrentiev. Ilustracion para un

poema Ifrico de Bella
Akhmadulina. 1978. Hoja: 8V8 x

6Vs" (20.6 x 15.5 cm).

Impresion en gelatina de plata.
(Donacion de Varvara

Rodchenko). 888.2001

1222. Rodchenko, Varvara.

Composicion (fotograma) para
unas guardas. 1985. Hoja: 57/i6

x 8u/i6" (13.8 x 22 cm).
Impresidn en gelatina de plata.
(Donacion de Varvara

Rodchenko). 878.2001

1223. Rodchenko, Varvara. Sin titulo
(fotograma). 1985. Hoja: 7%x
59/ie" (19.7 x 14.2 cm).

Impresion en gelatina de plata.
(Donacidn de Varvara

Rodchenko). 885.2001

1224. Rodchenko, Varvara. Sin titulo
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Apendice
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1230. Gromov, A. Zavod (La fabrica)

por A. Gromov. Leningrado:
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1930. Tirada: 50.000. Libro: [8]
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14.3 cm). TR 11420.5

1231. Kupreianov, Nikolai. Skazka 0

Pete tolstom rebenke i 0 Sime,
kotoryi tonkii (Historia de Petya,

el nino gordito, y Sima, el flaco)
por Vladimir Mayakovsky. Moscu:
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1233. Shterenberg, David. Tsvety

(Las flores) por David
Shterenberg. Moscu:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 10.000. Libro: [8]
paginas, 5n/i6 x 5Vi6" (14.5 x

12.9 cm). TR 11420.8
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La guerra y el universo, 1917, 161.
La hechicera. Obra en 3 actos, 1925, 634
La historia de Klim, que comprd una
yunta, y de Prov, que no sabla la suerte
que tenia, 1924, 552.

Las hojas marchitas. Drama llrico, 1927,
710.

La hora feliz, 1925, 1232.
La Iglesia y el Estado en la dpoca de la

Revolucidn Francesa, 1925, 621.
La increlble historia de la campaha de

Igor, 1924, 535.
La Joven Guardia. Para Lenin, 1924, 568.

La Joven Guardia. Revista quincenal,

1929, 801.
La juventud de Mayakovsky, 1931, 950,
951, 952.

La leyenda de Til Eulenspiegel, 1928,
736.

La linea [ferroviaria] Petrogrado-Vitebsk.
Perfil compactado horizontalmente y
piano esquemdtico de las estaciones,
1915, 109.

La tinea de acero. Poemas, 1921-1922,
1923, 494.

La tuna malsana. Antologla de los unicos
futuristas del mundol! Los poetas de
Gileia. Poesia, prosa, ensayos, dibujos y
aguafuertes, 1913, 19.

La tuna malsana. Poesia, prosa, ensayos,
dibujos y aguafuertes, 1914, 62.

La llama furiosa, 1913, 58.
La llamada del mundo, 1921, 351.
La mesa, 1926, 640.
La muchacha china Sume-Cheng, 1929,
822.

La muchacha del cielo, 1925, 581.
La muerte de Esenin. De cdmo Esenin

llegd a suicidarse, 1926, 666.
La muerte de Lenin, 1925, 632.
La muerte de Vladimir Mayakovsky, 1931,
949.

La muerte del general Commyer, 1925,
606.

La muerte y el burguds. Una obra de
teatro, 1919, 278.

La nave negra. Relatos, 1924, 543.
La nieve. Poesia, 1925, 612.
La nube con pantalones. Tetraptico, 1915,

112, 113, 204, 631, 1070.
La obesidad de las rosas. Sobre la poesia

de Terent'ev y otros, 1918, 214.
La organizacidn cientifica del trabajo,

1925, 616.
La organizacidn de la produccidn equivale

a la victoria sobre el rdgimen capitalista,
c. 1920, 1157.

La palabra como tat, 1913, 39.
La pita. Poema, 1922, 374.
La pipa comunal, 1924, 556.
La poesia de Ekaterina Neimaer, 1920,
298.

La poesia de K. S. M., 1925, 611.
La poesia de T.G. Shevchenko, 1935, 1057
La poesia de Mayakovsky, 1914, 69, 70.
La podtica de Mayakovsky, 1941, 1097.
La primavera tras la muerte. Poesia,

1915, 103, 104.
La primera exposicidn de Arte Ruso,

1922, 404.
La princesa Turyot. Una historia china,

teatral y trdgica, en cinco actos, 1923,
493.

La rebelidn del sol y el centeno. Segunda
antologia podtica, 1920, 324.

La reticencia de [la Asociacidn] Hart y un
llamamiento del grupo de artistas
"Vanguardia", 1926, 669, 670.

La reunidn de los palacios, 1917-1918.
Prosa aliterada, 1918, 195.

La revolucidn y el frente, 1921, 333.
La ruptura. Obra en cuatro actos, 1928,

780.
La seduccidn de los carteles, 1920, 312.
La senda creativa de Mayakovsky, 1931,
954.

La senda de UNOVIS, 1921, 336.
La serial de los suspiros, 1913, 48.
La sonora cancidn de la flauta primavera!.

Poesia, 1918, 205.
La tarde prolongada, 1971, 1104.
La tdcnica de la filmacidn conjunta,

1933, 1031.
La tercera fcibrica, 1926, 654.
La trampa cautivadora. Catorce poemas,

1922, 437.
La trompeta de los marcianos, 1916, 136.
La trucha que salta a travds del hielo.

Poesia, 1925-1928, 1929, 808.
La URSS en construccidn. Cuatro victo

rias, 1934, 1046.
La URSS en construccidn. La ciencia
sovidtica, 1934, 1047.

La URSS en construccidn. Revista ilus-
trada mensual. 15 ahos del Ejdrcito Rojo,

1933, 1025.
La URSS en construccidn. Revista ilus-

trada mensual. El canal mar Bdltico-mar
Blanco, 1933, 1026.

La URSS en construccidn. Revista men
sual ilustrada. Dnepostroi, 1932, 995.

La URSS en construccidn: la epopeya de
Cheliuskin, 1934, 1048.

La URSS estd construyendo el socialismo,

1932, 996.
La vagancia de Benjamin III, 1934, 1039.
La vida cotidiana estd contra mi, 1928,
771.

La vida y el arte de Paul Gauguin. Noa
Noa. Viajes a Tahiti, 1918, 185.

Ladomir, 1920, 296, 297.
jLarga vida a la demostracidn de la vida

cotidiana!, 1923, 457.
Las alas del Soviet, 1930, 911.
Las aventuras de Chuch-lo, 1922, 399.
Las flores, 1930, 1233.
Las guardas, 1929, 836.
Las masas en la Revolucidn Rusa. Estu-

dios sobre la Revolucidn Rusa, 1925, 615
Las muchachas descalzas, 1917, 150.
Las ocho y cuarto, 1919, 216.
Las regiones subtropicales sovidticas,

1934, 1045.
Lecturas de Riurik Rok. Poema de un

nadaista, 1921, 350.
Leche de yeguas. Dibujos, poesia, prosa,

1914, 63.
Lechones, 1913, 37.
LEF sur. Revista del Frente de Izquierdas

de las Artes en el sur de la URSS, 1924,
531, 553, 554.

LEF: Revista del Frente de Izquierdas de
las Artes, 1923-25, 500, 501.

Lenin. Dibujos, 1921, 330, 331.
Letania de la germinacidn universal,

1915, 101.
Letras mayusculas y minusculas de dife-

rentes tipos de imprenta, 1931: 963;
1933: 1038.

Libro de poemas escogidos, 1930, 884.
Libro de poemas liricos, 1966, 1103.
Libro del teatro. Antologia, 1927, 706.
Libro sobre el bronce y la tierra negra,

1929, 845.
Libro transracional, 1915, 108.
Lidantiu como un faro, 1923, 458, 459.
Limaduras de acero, 1930, 892.
Lira entre las liras. Tercer libro de poesia,

1917, 145.
Liren, 1920, 316.
Lirica, 1923, 470, 471
Lirica. Poesia, 1922, 378, 379
Lirica. Segunda antologia, 1922, 380.
Literatura de la realidad. Primera antologia

de obras de miembros del LEF, 1929,
846.

Literatura y otros asuntos, 1924-25, 570.
Litografia, 1925, 629.
Lo mis importante. Para unos, una come-

dia; para otros, un drama, en cuatro
actos, 1921, 360.

Lo veo todo, 1919, 241.
Logotipo para el album Krasnaia armiia (El

Ejdrcito Rojo), 1937, 1202.
Logotipo para la revista La URSS en cons

truccidn, 1930, 1194.
Los cambios fondticos en la poesia rusa.

Tratado informativo y burlesco, 1922,
392, 393.

Los caminos del arte. Revista mensual de
la seccidn de arte del Departamento Cen
tral de Educacidn Politica, 1921-1923,
359.

Los corintios. Tragedia, 1918, 191.
Los cristales del genio, 1927, 697.

Losdoce, 1918: 170; 3a ed. 1918: 171;
1920: 303, 304; 1922: 413.

Los escitas, 1923, 516.
Los ismos del arte, 1914-1924, 1925,
607.

Los laudes del sol. Poemas liricos, 1928,
782.

Los Lyuboratsky. Crdnica de una familia,

s.f ., 1115.
Los querubines estin silbando, 1919, 254

Los Tres, 1913, 38.
Los viajes de Charli, 1924, 569.
Los vicios secretos de los acaddmicos,

1915, 105.
Luto, 1922, 373.
Luz cantarina. Primera antologia de sone-

tos iluminados, 1923, 521.
M. G. Burachek, 1937, 1068.
M. Zhuk, 1930, 887.
Maestros de Moscu. Revista de las Artes,

1916, 140, 141.
Maestros del grabado de Vitebsk, 1928,

753.
Magnolias. Poesia, 1918, 194.
Makovets. Revista de arte, 1922, 446.
Malva, 1919, 224.
Manuscrito de Rekord nezhnosti: Zhitie

Ilia Zdanevicha (Historial de ternura.
Hagiografia de ll'ia Zdanevich), 1919,

1147.
Maqueta / prueba para el cartel

Chastushka. (Ekh, gorit moe
serdechko...) (Cancidn popular [jAh, mi
corazdn arde en llamas!]), 1920, 1152.

Maqueta para la cubierta de Agronomia
por S. Epremime, c. 1930, 1195.

Maqueta para las ilustraciones de Solntsa
Potselui. Stikhi (El beso del sol. Poesia),
1914, 1124.

Maqueta y prueba de imprenta para la
cubierta de Remont Avtomobilei (La
reparacidn de automdviles), 1928, 1185.

Maquetas de proyectos y disenos de
viviendas recomendados para 1930,
1929, 816.

Marc Chagall, 1923, 454.
Marsella hace ruido por la noche, 1926,
689.

Marusia. Un relato histdrico, 1930, 876.
Mary Pickford. Fox-trot, 1926, 680.
Mis alia del mar de Japdn, 1931, 937.
Materializacidn de lo fantastico, 1927,
714.

Mayakovsky, 1940, 1088.
Mayakovsky 1930-1 940. Ensayos y mate

ria les, 1940, 1081.
Mayakovsky dramaturgo, 1940, 1085.
Mayakovsky en francds. Cuatro poemas

traducidos por Yrei Gippius, 1930, 867.
Mayakovsky en Georgia, 1936, 1064.
Mayakovsky en persona. Ensayo sobre la

vida y la obra del poeta, 1940, 1095,

1096.
Mayakovsky en Rostov. Antologia, 1940,

1091.
Mayakovsky en toda su magnitud, 1927,

725.
Mayakovsky periodista, 1939, 1073.
Mayakovsky se burla. Primer panfleto sati-

rico, 1922, 441; 2a ed., 1922, 429, 430
Mayakovsky sonrie, Mayakovsky rie,

Mayakovsky se burla, 1923: 503, 504;
1936: 1059.

Mayakovsky vive. Conversaciones de
Mayakovsky, 1930, 856, 877, 925.

Mayakovsky y Crimea, 1940, 1089.
Mayakovsky y sus compaheros de viaje.

Recuerdos, 1940, 1083.
Mayakovsky, cartelista. Un ensayo critico,

1940, 1084.
Mayakovsky, innovador del lenguaje,

1943, 1099.
Mayakovsky: Materia les y estudios, 1940,

1090.
Medio vivo, 1913, 33.
Melancolia en bata. Historia de 'Kaka':

erotismo anal, 1918: 212, 213; 2a ed.,

1919, 272.
Mdtodos actuales de autodefensa y seguri-

dad para viajes en tren, 1925, 624.
Mdtodos discursivos de Lenin. Para un

estudio del lenguaje de Lenin, 1928,

741, 742.
Mi Paris, 1933, 1024.
Mi revista-Vasilii Kamenskii, 1922, 370,

371.
Milagro en el desierto. Poesia, 1917, 149.

Milliork, 1919, 268.
Mis descubrimientos de Amdrica, 1926,

656.
Misterio bufo. Retrato herdico, dpico y
satirico de nuestra dpoca, 1918: 187,
188, 189; 2a ed.: 1919, 242, 243.

Momento crucial en las tropas. Drama en
cuatro actos y ocho escenas, 1927, 729.

Monumento a la Tercera Internacional,

1920, 317.
Monumento a los dirigentes..., 1927, 699
Moscu habla, 1931, 953.
Moscu. Revista de literatura y arte, 1919,

220.
Motivos. Antologia podtica, 1923-1926,

1927, 698.
Muchachitas, 1928, 735.
Muchos animates salvajes, 1930, 863.
Mykhailo Boichuk, 1930, 879.
Mykola Rokyts'kyi, 1933, 1033.
Natalia Goncharova, Mikhail Larionov,

1913, 27.
Nelli, s.f., 1116.
Neoprimitivismo. Teoria, procedimientos y

logros, 1913, 47.
Ni el curandero, ni Dios, ni los dngeles de

Dios son una ayuda para el campesinado,
1923, 484, 485.

Niko Pirosmanashvili. Catd logo ilustrado
de la exposicidn, 1931, 974.

n" S. [Nueva poesia], 1928, 760, 761.
No un compahero de viaje, 1923, 472.
Noche de tormenta, s.f., 1111.
Nosoboika, 1917, 151.
Nosotros y nuestros antepasados. Poesia,

1927, 695, 696.
Nosotros. Poesia, 1922, 442.
Nota manuscrita sobre Tatiana Vechorka,

c. 1918, 1139.
Notas de un director, 1921, 337.
Not as de un poeta. Relato, 1928, 750.
Nuestra revista, n° 2, 1922, 395.
Nuestro contemporaneo. Acerca de V. V.

Mayakovsky, 1940, 1087.
Nuestro Parnaso literario, 1930, 858.
Nueva generacidn. Revista del Frente de

Izquierdas de las Artes, n° 7, 1928, 777.
Nueva LEF. Revista del Frente de Izquier

das de las Artes, 1927-28, 715, 759.
Nuevas Navidades. Antologia, 1923, 515.
Nuevas tendencias en el arte ruso. Tradi-

ciones del nuevo arte ruso, 1927, 719.
Nuevo pais musical, 1924, 542.
Numero de carnet de afiliado al partido
224332: poemas sobre Lenin, 1930,
874.

Objeto, 1922, 410, 411.
Obras completas, tomo 7. Vladimir llych

Lenin. Poema, 1932, 994.
Obras escogidas, 1929, 850.
Obras, 1906-1908, 1914, 64.
Octubre en el arte y en la literatura, 1917-

1927, 1928, 785.
Octubre teatral. Primera (...), 1926, 671.
Octubre: la lucha por lograr una posicidn

de la clase proletaria en el frente de las
artes visuales, 1931, 983, 984.

*ODI». Almanaque, n° 2, 1920, 281.
Orador. Poesia, 1929, 826.
Orientalia, 1913, 29; 1117.
Ornamento popular judio, 1920, 299.
Ornamento. Estructuras compositivas

clasicas, 1930, 857.
Ostroumova-Lebedeva, 1924, 541.
Pabellon de la URSS. Catalogo de la

Exposicidn de 1925, 1925, 618.
Pdginas sueltas de documentacidn sobre

41", c. 1918, 1140, 1141.
Pajaro sin nombre. Poesia escogida 191 7-

1921, 1922, 406.
Palabra de centeno: antologia revolu-

cionaria de los futuristas, 1918, 190.
Pandereta, 1914, 84; 2a ed.: 1916, 137.
Panfleto-manifiesto de la exposicidn 0.10
por Ivan Kliun, Kazimir Malevich y M.
Menkov, 1915, 1131.

Panorama rojo, 1923, 514.
Pantalla, 1926, 672.
Para dos, 1919, 258.
Para la voz, 1923, 478, 479.
Para los trabajadores proletarios del arte,

1932, 1002.
Para Mayakovsky: Antologia de recuerdos y

ensayos, 1940, 1080.
Para todos. La bola nocturna. Los pardsi-

tos de Khlebnikov. Mayakovsky-Aseev,

1927, 708.
Paris, 1925, 617.
Paseamos, 1926, 675.
Pausa de hierro, 1919, 259.
Pequehos cuentos para nihos pequehos,

1922, 434.
Periodista, 1929: 813; 1930: 895.
Perritos, 1929, 797.
Pescadores, 1930, 864.
Peta. Primera antologia, 1916, 128.
Petrushka, la extranjera, 1928, 744.
Picasso y su entorno, 1917, 148.
Picorosamente: la picazdn que pica,

1921, 340, 344, 433.
Piedra. Primer libro de poesia, 1923, 499
Pimienta roja. Revista satirico-humoristica

quincenal, 1927: 712; 1929: 806.
Pintura contempordnea, 1923, 497.
Pintura o fotografia, 1929, 851.
Pintura y escultura futuristas: dinamismo

pldstico, 1914, 86.
Pioneros, 1918, 177.
Poema al sol, 1918, 198.
Poema de los poemas, 1920, 289, 290.
Poemas de diversos ahos. Indditos, 1988,

1110.
Poemas de la revolucidn, 1923, 518,

519, 520.
Poemas escogidos. Tomo 1. Poemas

1912-25, 1931, 959, 960, 961, 1001.
Poemas heroicos, 1925, 608.
Poemas revolucionarios del oeste de

Ucrania, 1929, 848.
Poemas-recuerdos. Maksim Gorky, Vladimir

Mayakovsky, 1973, 1106.
Poe-mitas, 1922, 391.
Poesia, 1920, 327.
Poesia abstracta, 1918, 197.
Poesia del Komsomol, 1933, 1030.
Poesia en bianco y negro, 1962, 1102.
Poesia escogida, 1912-1922, 1923, 498.
Poesia hogareha, 1939, 1075, 1076.
Poesia lirica japonesa de la era feudal,

1931, 933.
Poesia sobre el Komsomol, 1936, 1063.
Poesia y carbdn, 1931, 942.
Poesias, c. 1917, 1134.
Poesias manuscritas sin tftulo, c. 1917,

1133.
Polichinela. Tango, 1922, 368.
Pomada, 1913, 34, 35, 36.
Pongamos que Zga, 1920, 328.
Por el camino. Poesia, 1927, 728.
Por los rios de Babilonia. La lirica judia en

la poesia mundial, 1917, 157.
Por qud nos golpean. Segunda edicidn de

la antologia. Neofuturismo, 1913, 57.
Postal-anuncio para Kinokalendar' (Calen-

dario cinematogrdfico), 1967, 1214.
Postales de propaganda patridtica con
versos de Vladimir Mayakovsky, 1914,

1126, 1128.
Premio para un obrero excepcional, 1931,

1197.
jPreparado! jApuntal, 1931, 947, 948.
Primera espartaquiada de la Unidn

Deportiva, 1928, 786.
Primera exposicidn del colectivo de artis

tas grdficos Vsadnik [El Jinete], 1921,

361.
Primera serie de conferencias, impartidas

en un breve curso para profesores de
dibujo, 1920, 306.

Principios del cubismo y otras tendencias
modernas en la pintura de todas las
edades y pueblos, 1913, 51, 52.

Pro scena sua, 1915, 111.
Programa de representaciones del Teatro

Meyerhold, Moscu, semana del 1-10 de
enero, 1937, 1200.

Prohibida la entrada sin ser anunciado,
1930, 902.

Propaganda izquierdista de Mayakovsky,
Aseevy Tretiakov, 1925, 597.

Prosa de Mayakovsky. Mdxico, 1933,

1028
Prosistas de los ahos 90-900, 1930, 918.
Prospecto LEF, n° 2, 1923, 507.
Protestemos, 1913, 40.
Provisiones. Poemas, 1921, 334.
Prueba de imprenta de la cubierta de

Kniga o knigakh (Un libro sobre libros),
1924, 1168.

Prueba de imprenta de la cubierta para
Avtomobil' i upravlenie im (El automdvil
y su conduccidn), 1928, 1184.

Prueba de imprenta de la cubierta para
Chto stoit voina (El coste de la guerra),
1929, 1187.

Prueba de imprenta de la cubierta para
Iskra (La chispa), 1930, 1192.

Prueba de imprenta para la cubierta de
Neokonchennye spory (Argumento
inacabado), c. 1978, 1220.

2ss Indices



Publicaciones periddicas de la URSS,
1931, 957.

Puertas angostas, 1922, 375.
iQue ocurrira?, 1932, 1004.
Quince postales de Tiflis (c. 1900-30) y

una de Kharkov (c. 1925), 1122.
Rabino, 1922, 407.
Rabis, 1931, 930.
Radio, 1920, 308.
Radio Argel al habla. Poema satirico,

1933, 1035.
Rapido forestal, 1913, 49.
Ratoncitos, 1918, 175.
Rayonismo, 1913, 26.
Realidad. Poesia, 1919, 228, 229.
Rebotan, vueian, 1931, 958.
Relatos, 1932, 1005.
Repertorio de sectores de (...), 1921, 345.
Retrato de D. P. Gordeev, 1923, 1167.
Retratos, 1922, 367.
jRif-raf! Guantes, 1908-1914, 1914, 68.
Ritos, 1923, 486.
Rubiniada. Poemas llricos, 1930, 872.
Ruptura. Nueva edicidn, 1928, 768.
Rusia, 1918, 180.
Rusia, 1922, 388.
Rusia.- la reconstruccidn de la arquitectura

en la Unidn Sovietica [Nuevas formas de
construccion en el mundo], 1930, 883.

Ruslan y Liudmilla, 1922, 415.
S. Chekhonin, 1924, 530.
Saboteadores. El caso Shakhtinsk, 1928,

758.
Saludos a los escritores revolucionarios del

mundo. Poesia, 1931, 977.
Samarcanda. Notas de viaje 1921, 1923,
496.

Sanavardo. Novela, 1929, 790.
Sava el aprendiz. Relato, 1928, 752.
Se esta bien afuera. Poesia, 1929, 821.
Segunda antologia de Tsentrifuga, 1916,

121.
Segundo corazon. Primer libro de poesia,

1920, 280.
Seis cuentos con finales felices, 1922,
408.

Seis mascaras, c. 1925-30, 585.
Semana cinematografica, 1924-25: 560,

583.
Semen Proskakov. Un poema comentado

del material sobre (...), 1928, 781.
Serenata, 1920, 284.
Shtetl. Mi hogar destruido. Una remem-

branza, 1923, 510.
Siete mas tres, 1918, 209.
Sffilis, 1926, 662, 663.
Simoom, 1919, 221.
Sin tftulo, c. 1914, 1125; c. 1917, 1137,
1138; 1919; 1145, 1149; c. 1919,
1150; 1920 (ed. 1999), 1155; c. 1921,

1161; anos 30, 1190; 1952, 1210.
Sin tftulo (Aleksei Gan), 1924, 1170.
Sin tftulo (Alexander Rodchenko y Varvara

Rodchenko), 1948,1207.
Sin tftulo (Alexander Vesnin), 1924, 1169.
Sin tftulo (Autorretrato con cartel de El

Acorazado Potemkin), c. 1925, 1177.
Sin tftulo (Cruz suprematista), 1920

(impresion de 1973), 1153.
Sin tftulo (Dos figuras), 1920 (impresidn

de 1988), 1154.
Sin tftulo (E. I. Kogan, Nikolai Sedel'nikov,

Solomon Telingater, G. I. Rublev, Varvara
Stepanova y I. 0. Krichevskii en la
primera Exposicidn de Artistas del Libro,
Moscu, 1948, 1208.

Sin tftulo (fotograma), 1985: 1223; 1989:
1224; 1992: 1225.

Sin tftulo (Gurdjeieff), 1919, 1148
Sin tftulo (Ivan Shagin y Varvara

Stepanova), 1945, 1206.
Sin tftulo (Paisaje futurista), 1913, 1123.
Sin tftulo (silueta de Vladimir

Mayakovsky), 1925, 1176.
Sin tftulo (Tiflis), c. anos 30, 1196.
Sin tftulo (Varvara Stepanova y Liubov'

Popova, 1924, 1171.
Sin tftulo (Stepanova), 1929-30, 1186.
Sin tftulo (Stepanova), 1937, 1201.
Sobre agitacidn y arte productivo, 1930,
890.

Sobre asuntos sacerdotales, langostas y
aeroplanos, 1925, 630.

Sobre el Komsomol. Pdginas de una
epopeya, 1928, 769.

Sobre esto: a ella y a mi, 1923, 505,
506.

Sobre Kursk, sobre el Komsomol, sobre
mayo, sobre el vuelo, sobre Chaplin,

sobre Alemania, sobre el petroleo, sobre
la Quinta Internacional y sobre otras
cosas, 1924, 539, 540.

Sobre la batalla contra el gamberrismo en
la literatura, 1926, 645.

Sobre la belleza femenina, 1920, 310.
Sobre la cuestidn del arte figurativo,

1921, 348.
Sobre la equitacidn, 1928, 745.
Sobre los caballos, 1928, 732.
Sobre los nuevos sistemas en el Arte.

Estbtica y velocidad, 1919, 236.
Sobrecubierta para Ideologicheskaia borba

1 literatura (La batalla ideologica y la lite
ratura), 1980, 1109.

Sociedad de artistas «Unidn de la
Juventud», 1912, 10.

Sociedad de artistas «Unidn de la
Juventud», 1912, 11.

Sodoma. 10 ilustraciones de la serie
«Narcotique», 1924, 571.

Sombras de camaleones, 1929, 841.
Sombras transparentes. Imagenes, 1920,
293.

Sonrisas teat rales de cereza, 1927, 707.
Stenka Razin. Novela, 1916, 142.
Stenka Razin. Para un corn con acom-
pahamiento de una orquesta de instru-
mentos populares, 1923, 517.

Stepan Razin. Poema, 1929, 791.
Sueho otohal. Obra en 4 actos, 1912, 8.
Su-mi biografia de gran futurista. Introduc-

cidn del dia 7. Tres retratos, 1918, 203.
Suprematismo. 34 dibujos, 1920, 307.
Tablon de competencia. Para la elimi-
nacion de los obstaculos, 1931, 943.

Tan simple como mugir, 1916, 134, 135.
Tango con las vacas. Poemas en hormigdn
armado, 1914, 94, 95.

Tanka. Canciones, 1915, 98.
Taran, 1942, 1098.
Taras Shevchenko, 1922, 444.
Taras Shevchenko, 1930, 880.
Tarjeta de visita de Kara-Darvish, con dibu-

jo de Kirill Zdanevich titulado "La dama
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Gruppa druzei Maiakovskogo (Grupo de
Amigos de Mayakovsky), 856, 877, 925

Gruppa lefovtsev (Grupo de Izquierdistas),
914

Grzhebin, Z. I., 376, 385
H2S04, 534, 570
Hart (Union de Escritores Proletarios

[grupo literario]), 1013
Hol'fshtrom (Corriente del Golfo), 435,

487
Hooge Brug, De (El Puente Alto), 346
lablonskii, Viktor, 421
lasnyi, V. M., 180
lav' (Realidad), 228, 229
Idish Ferlag (Editorial Yiddish), 347
Idisher Folks Farlag (Editorial Yiddish

Folk), 232, 233, 235
Idisher sektsie bam kamisariat far folkbil-
dung, Der (La Seccibn Yiddish del
Comisariado del Pueblo para la
Instruccibn), 409, 434

Imazhinisty (Imaginistas), 260, 285, 287,
289, 290, 294, 295, 335, 339, 381,
383, 386, 329, 439

IMO [Iskusstvo Molodykh] (Arte de la
Juventud), 187-189, 190, 242, 243

Internationale Arbeiterhilfe (Socorro
Internacional de Trabajadores), 404

Internatsional'naia (International), 1053
Iskusstvo (Art), 1067, 1084, 1085, 1214
lugo-Lef (LEF Sur), 531, 553, 554
Ivnev, Riurik, 622

2B9 Indices



Izogiz (vid Izobrazitel'noe iskusstvo)
Izo NKP (Seccibn de Artes Visuales del
Comisariado del Pueblo para la
Instruccidn), 169, 181, 206, 207, 215,
223, 244, 245, 247-249, 262, 306,
311, 317, 330, 331, 356

Izobrazitel'noe iskusstvo (Edityora Estatal
de Arte), 901, 931, 932, 940, 941,
945, 946, 956, 982-985, 988,
995-998, 1001, 1014, 1018, 1019,
1024-1026, 1044-1048, 1050, 1071

Izvestiia (Noticias), 673
K., 125, 142,
K. i K. (K. and K.), 26
Kamenskii, Vasilii, 150, 370, 371
Kamernyi Teatr (Teatro de Camara Judia /
Teatro Estatal Judio), 337

Kampan, 456
Kashin, V. N., 73
Kavkazskii Posrednik (Hombre medio del
Cciucaso), 1118

Kharkivs'ke oblasne tovarystvo khudozh-
nykiv (Sociedad de Artistas de la Region
de Kharkov), 1101

Khlebnikov, Velimir, 708
Khobo, 350, 450, 523
Khudozhestvennaia literatura (Editora

Estatal de Ficcion), 831, 947, 948,
959-962, 966-968, 970, 973, 976,
977, 986, 987, 994, 1006-1011,
1056, 1059, 1061, 1063, 1066, 1070,
1072, 1080, 1086, 1087, 1090, 1092,
1093, 1098, 1106, 1218

Khudozhestvennyi klub (Club de Arte),

208
Kiepenheuer, Gustav, 477
Kinopechat' (Cine-press), 395, 589, 714,

718
Kitovras, 203, 205
Knigospilka (vid Knyhospilka)
Knyhospilka (Book Company), 562, 754,

782, 876, 918, 1111
Kol'chug, 194, 201
Komitee des Sowjet-Pavillons auf der

Internationalen Presse-Austellung
(Comite de los Pabellones Sovteticos en
la Exposicidn Internacional de Prensa),
747

Komitet poligraficheskoi vystavki (Comite
para las Exposiciones Poligraficas), 705

Kommuna (Comuna), 954
Komsomol'skaia Pravda (La verdad de los
Jdvenes Comunistas), 906

Konstruktivisty poety (Poetas constructivis-

tas), 567
Kooperativnoe izdatel'stvo (Editorial
Cooperativa), 537, 538, 609, 610

Kooperatsiia (Cooperacidn), 606
Krasnaia gazeta (Gaceta Roja), 514, 690,

771, 785
Krasnaia nov' (Tierra Roja), 481-486,

502, 518-520, 528, 536, 539, 540,

559
Krest'ianskaia gazeta (Gaceta del
Campesino), 1037

Kruchenykh, Aleksei, 2, 9, 151, 182-184,
246, 301, 302, 344, 425, 433, 563,
644-648, 665, 666, 700, 872, 873,
1042 (see also EUY)

Krug (Circulo), 366, 467-471, 498, 503,
504, 600, 654, 682, 713

Krymskoe Gosudarstvennoe izdatel'stvo
(Editora Estatal de Crimea), 516

Krynytsia ([Water] Well), 158
Kubuch [Komissiia po uluchsheniiu byta

uchashikhsia] (Comision para la Mejora
de Vida del Estudiante), 626, 627, 971

Kultur Lige (Liga Cultura), 231, 373, 374,

706
Kunina, Irina, 652
Kuranty (Repique de Campanas), 254,

313, 314
Kuz'min, G. L., 12, 13
Kuz'min, G. L. and S. D. Dolinskii, 22,

28, 33, 34, 35, 36, 50, 54
Kyivs'kyi Khudozhnii Instytut (Instituo de
Arte de Kiev), 756

Kyvs'kyi Kraevyi Museiu (Museo Regional
de Kiev ), 766

Langen, Albert, 709
LEF (Frente de Izquierda de las Artes /

Izquierda / Left), 472, 501
Legkaia promyshlennost (Industria Ligera),

1031
Leningradskoe obshchestvo arkhitektorov

(Sociedad de Arquitectos de Leningrado),
928, 929, 1029

Lenoblispolkoma i Lensoveta
[Leningrodskii oblastnoi ispolkom i

Leningradskii Sovet] (Comite Ejecutivo
Regional de Leningrado y El Soviet de
Leningrado), 1029

Lershmiul, G., 678
Liren', 84 , 87 , 110, 136-139, 196,316
Lirika (Lyrics), 24, 60
Literatura i mystetstvo (Literatura y Arte),

934, 990, 1000, 1041, 1057
Literaturno-izdatel'skii otdel politotdela

Kaspflota (Editorial Literaria de la
Divisidn Politica de la Flota del Mar
Caspio), 310

M.T.A.Kh.S., 300
MAF (Asociaciones de Futuristas de

Moscu), 392, 393, 461, 489, 490
Makovskii and Sons. D. la., 185
Mariengof, Anatolii, 622
MASA, 697, 701
Maski (Mascaras), 1114
Mastartchuv, 284
Matiushin, Mikhail (vid Mirovyi raztsvet)
Mayakovsky, Vladimir, 237
Mezhdunarodnaia kniga (Libro Interna
cional), 1022

Mezonin poezii (Poesia Atica), 23, 58
Miliutin, lurii, 677, 689
Ministerio de Agricultura de la URSS,

1100
Mirovyi raztsvet [Mikhail Matiushin]

(Florecimiento Universal), 101
Miunster, Ts. A., 25, 27, 31, 32
Mlechnyi put' (La Via Leictea), 446
Molodaia gvardiia (Guardia Joven), 568,

695, 696, 801-804, 864, 936, 937,
942-944, 958, 965, 979, 980, 993,
1004, 1012, 1020, 1030

Molody Bil'shovyk (Joven Bolchevique),
1112

Moriia (The Sea), 117
Moskovskii rabochii (El Obrero de Moscu),

617, 699, 762, 764, 1231
Moskovskii Sovet Rabochikh

Krest'ianskikh i Krasnoarmeiskikh
Deputatov (El Soviet Moscovita de
Obreros, Campesinos y delegados del
Ejercito Rojo), 793, 798, 807,
810-812, 819, 829, 830, 839, 870,
885, 922, 923, 938

Moskovskii tsekh poetov (Liga de Poetas
de Moscu), 778

Moskovskoe teatral'noe izdatel'stvo
(Editorial de Teatro de Moscu), 729

Moskovskoi Assotsiatsii Khudozhnikov
Dekoratorov (Asociacion Moscovita de
Escenografos), 827

Muzei ukrain'skoho mystetstva (Museo de
Arte Ucraniano), 668

Muzsektor Gosudarstvennoe izdatel'stvo
(Sector de Musica de la Editora Estatal),
517, 542

Muzykal'nyi Magazin (Tienda de Musica),
368

Mysl' (Idea), 473, 475
Mystetstvo (Art), 359, 1003, 1032, 1060,

1062, 1065, 1068
NKO a KhOV ROBMIS [Narodnyi Komisariiat

Osvity ta Khark. Okrug. Viddilom profspilky
ROBMIS] (Comisariado del Pueblo para la
Instruccion y Division del Distrito de
Kharkhov del ROBMIS), 723

Nakanune (El dia antes), 453, 566
Narkomos U.S.S.R. [Narodnyi Komisariiat
osvity] (Comisariado del Pueblo para la
Instruccibn de Ucrania), 721, 817

Narkompros (vid Izo NKP)
Nedra (Depths), 737
Neimaer, Ekaterina, 298
Neoklassiki (Neoclasico), 378-380
Neva, 413
New World, 582
NKPS (vid Transpechat' NKPS)
NKPT [Narodnyi Komissariat Pocht i
Telegrafov] (Comisariado del Pueblo de
Correos y Telegrafos), 953

Novaia Moskva (El Nuevo Moscu), 544,

561, 1226
Ob'edinenie gosudarstvennykh izdatel'stv

sredneaziatskoe otdelenie (Union de la
Division de Asia Central Division de la
Editora Estatal), 1055

Obshchestvo arkhitektorov-khudozhnikov
(Sociedad de Artistas-Arquitectos), 855

Obshchestvo evreiskoi muzyki (Sociedad
de Musica Judia), 230

Obshchestvo Moskovsko-Vindavo-Rybinskoi
zheleznoi dorogi (Sociedad del Ferrocarril
Moscow-Vindavskii-Rybinskii), 109

Obshchestvo druzei vozdushnogo flota
(Sociedad de Amigos de la Flota

Submarina), 630
Ocharovannyi strannik (Errantes

Encantadores), 118
Odeon, 768
Odes'kyi derzhavnyi teatr, opery ta baletu

(Teatro, Opera y Ballet Estatales de
Odessa), 799, 991

ODI [Obshchestvo Deiatelei Iskusstv']
(Sociedad de Obreros en las Artes), 281

Ogiz (see Izobrazitel'noe iskusstvo)
Ogni (Fuegos), 130
Ogonek (Luz Tenue), 631, 667, 716, 717,

792, 813, 851, 866, 895
Sovetskoe foto (Foto Sovietica), 792, 851
Oktiabr' (Octubre), 494
Orchis, 415, 535
Otdel Izobrazitel'nykh iskusstv Narodnogo

Komissariata po Prosvesheniiu (vid Izo

NKP)
Otto, J., 676
Ozar' (lluminacion), 382
OZET (Sociedad para el Empleo de

Trabajadores Judios), 575, 639
Partiinoe izdatel'stvo (Editorial del Partido),

1036, 1051, 1052
Parus (Sail), 134, 135, 161
Pervyi zhurnal russkikh futuristov (Primera

Revista de los Futuristas Rusos), 62, 65,

66
Peta, 128
Petrogradskii Sovet Rabochikh i Krasnykh

Deputatov (El Soviet Obreros y Delegados
Rojos), 224

Petropolis, 334, 367, 377, 451, 454,
527, 949

Pisateli v Leningrade (Escritores en
Leningrado), 808

Pishchevkus, 765
Pleiada (Pleiad), 286, 288
Podrevskii, K. N, 1116
Poesia (Poetry), 82, 86
Poliakov, Sergei, 421
Poligraf tekhnikum (Escuela Tecnica

Poligrafica), 963, 1038
Politicheskaia literatura (Political

Literature), 1073
Politupravleniia Khar'kovskogo voennogo

okrug (Autoridad Politica de la Division
Militar de Kharkov), 357

Poltavs'kyi Gubkom K.S.M.U.
[Komunistychna Spilka Molodi Ukrainy]
(Comite Gubernamental Poltava para la
KSMU [Union Comunista de la Juventud
Ucraniana]), 515

Popova, Liubov', 362
Pravda (Verdad), 664
Priboi (Surf), 675, 683, 684
Profizdat [Vsesoiuznii tsentral'nii sovet pro-
fessional'nykh soiuzov] (Federacion de los
Sindicatos Profesionales del Soviet

Central), 930
Proletar (Proletariado), 800, 1016 (vid
tambten Proletarii)

Proletarii (Proletariado), 574, 727, 767,
899, 907, 908 (vid tambien Proletar)

Proletkul't (Cultura Proletaria), 512, 722
Prometei (Prometeo), 111
Prozorovskii, B., 1116
R., A. [Aleksandr Rubakin], 292
R.V.Ts, 442
Rabochaia gazeta (Gaceta de los obreros),

672
Rabochaia Moskva (Moscu de los obreros),

852,
Rabotnik prosveshcheniia (Obrero de la

Educacidn), 511
Radiansk'a literatura (Literatura Sovietica),

1039
Radians'ke mystetstvo (Arte Sovi6tico),

799
Raduga (Arco Iris), 602-605, 643, 649,

650, 744
Reklama (Anuncio), 1107
Rentsch, Eugen, 607
Robitnycha gazeta proletar (Gaceta del

Proletariado Obrero), 712, 806
Rodchenko, Aleksandr, 362
Roizman, Matvei, 622
Rossiiskie futuristy (Futuristas Rusos), 75,

76
Rossisko-Bolgarskoe knigoizdatel'stvo

(Editorial de Libros Ruso-Bulgara), 303
ROSTA (Agencia Rusa de Tetegrafos), 116
Rostovskoe oblastnoe izdatel'stvo (Editora

Regional de Rostow), 1091
Rubakin, Aleksandr (vid A. R.)
Rukh (Movimiento), 688, 710, 878-880,
887, 898, 933, 935, 950, 978, 992,

1002, 1017, 1033, 1034,

Russkoe iskusstvo (Arte Ruso), 460, 637
Sabashnikovy, M. i S. (M y S Sabashnikov),

588
Safrut (Scribe), 157
Sarrabis (Union de Trabajadores del Arte

de Saratov ), 365
Schomir (Guardia), 155, 173
Anton Schroll & Co., 881, 882, 883
Segodnia (Today), 175-178, 186, 199,

200, 216, 258
Segodniashnii lubok (Lubok de hoy),

1126-1130
Seiatel' [E.V. Vysotskii] (Diseminador), 543
Sektsiia agitatsii i propagandy - Izo NKP

(Division de Agitacion y Propaganda de la
Seccibn de Artes Visuales del
Comisariado del Pueblo para la
Instruccidn), 245

Selo i misto (Pueblo y Ciudad), 661
Sem1 (The Seven), 209
Sevzapkino-Mezhrabpom [Severo-zapadnoe

kino - Mezhdunarodnaia rabochaia]
(Trabajador del Suroeste de Cine-lnterna-
cional), 560, 583

Shemshurin, Andrei, 122, 123, 131
Shershenevich, Vadim, 622
Shevchenko, Aleksandr, 47, 51, 52
Shilov, F. G„ 89
Shipovnik ( Rosa Sweetbrier), 6
Shliakh osvity (Senderos de Instruccion),

565
Shtrom (Arroyo), 372
Shveln (Umbrales), 402, 510
Siaivo (Esplendor), 1113
Sindikat (Sindicato), 211
Sirene, La (La Sirena), 338
Skify (Escitas), 405-407, 410-412
Slovo (La Palabra), 809
Soikin, P. P., 844
Soiuz molodezhi (Union de la Juventud),

10, 11, 45, 46
Sorobkop, 526
Sovet Professional'nykh Proizvodstvennykh

Soiuzov v Polose Otchuzhedeniia
K.V.Zh.D. (Soviet de las Uniones
Prosional e Industrial de la Region del
K.V.Zh.D.), 351

Sovetskaia literatura (Literature Sovietica),
1049

Sovetskii Kavkaz (El Soviet del Caucaso),

448, 449
Sovetskii pisatel' (Escritor Sovietico), 900,

1069, 1075-1078, 1081, 1083, 1097,
1099, 1102-1105, 1108-1110

Sovremennaia Rossiia (Rusia
Contempotenea), 608

Spilka (Union), 419
Stepanova, Varvara, 197, 240, 362
Strelets (El Arquero), 114, 115, 124,

332, 375, 447, 474
Studiia (El Estudio), 98
Sturm, Der (La Tempested), 916
Taran, 308, 321, 322, 440, 443
Tea-kino-pechat' (Prensas de Teatro-Cine),

755, 843
Teatral'nyi oktiabr' (Octubre Teatral), 671
Timofeev, Boris, 680
Transpechat' NKPS (Prensas del

Transporte), 616, 623, 624, 1151, 1175
Transzheldorizdat (Editorial del Transporte

por Ferrocarril), 1058
Tret'ia strazha (Tercera Mirada), 420
Trirema (Trireme), 390, 396
Trud i kniga (Trabajo y Libro), 524, 525,

564,
Tsentral'nyi Komitet KSMU

[Komunistychna Spilka Molodi Ukrainy]
(Comite Central de la KSMU [Unibn
Comunista de la Juventud Sovietica]),
444

Tsentrifuga (Centrifugal, 61, 119-121,
126, 127, 145, 148, 160, 191

Tufanov, Aleksandr, 533
Tverskoe izdatel'stvo (Editorial Tver), 387,

436,
Tvorchestvo (Trabajo Creativo), 220
Ukrains'ke pedagogichne tovaristvo

(Sociedad Pedagogica Ucraniana), 633
Ukrains'ke slovo (Palabra Ucraniana), 452
Ukrains'kyi robitnik (Obrero ucraniano),

736, 917
Ukrain'ska-rus'ka vydavnycha spilka
(Editorial Ucraniano-Rusa), 30

UNOVIS (Afirmadores del Nuevo Arte),
307, 336, 424

Uralkniga (Libro de los Urales), 495
Uzvyshsha, 789
VKP [Vsesoiuznaia Kommunisticheskaia

Partiia] (Partido Comunista de Todas las

Rusias), 924
V.S.F.K. [Vysshii Sovet Fizkul'tura]

(Supreme Soviet Supremo de la Cultura

Fisica), 319
Val'derman, L. P., 280
Val'ter' & Rakint, 466
Vermel', Samuil (vid tambien Burliuk, D. y

Samuil Vermel'), 106, 116
Veselka (Arco Iris), 508
Vesnin, Aleksandr, 362
Vidervuks, 480
Vikna (Ventana), 875
Vilner farlag fun B. A. Kletzin (B. A.

Kletzin's Vilna Publishing House), 146
Vitebskaga Akrugovaga Tavarystva

Kraiaznaustva (Etnografia de la Region de
Region Sociedad), 642, 753

Vitebsker Y. L. Peretz Gezelshaft (La
Sociedad Y. L. Peretz de Vitebsk), 299

Vitrina poetov (Vitrina de Poetas), 352
Vkhutein [Vysshii gosudarstvennyi khu-

dozhestvenno-tekhicheskii institut] (Alto
Institute Estatal Arte-Tecnico), 836

VKhUTEMAS (Altos Estudios Estatales
Artisticos y Tecnicos), 397, 398,
426-432, 441, 546, 551, 702

VLKSM [Vsesoiuznyi Leninskii
Kommunisticheskii Soiuz Molodezhi]
(Union Leninista-Comunista de la
Juventud de Todas las Rusias), 924

Voennyi vestnik (Boletin Militar ), 780
Vol'nitsa (Hombres libres), 439
Vremia, 1227
Vsadnik (El Jinete), 361
Vsekokhudozhnik [Vserossiiskii kooperativ

khudozhnikov] (Cooperativa de Artistas de
Todas las Rusias), 964, 1027

Vserabis [Vserossiiskii professional'nyi
soiuz rabotnikov iskusstv] (Union
Profesional of Trabajadores del Arte de
Todas las Rusias), 888

Vserossiiskaia chrezvychainaia komissiia po
likvidatsii bezgramotnosti (Comision
Extraordinaria para la Eliminacibn del
Analfabetismpo de Todas las Rusias),

326
Vserossiiskii proletkul't (Proletkult de

Todas las Rusias), 445
Vserossiiskii soiuz poetov (Union de Poetas

de Todas las Rusias), 394, 455,
595-599, 620, 725, 739-742

Vserossiiskii soiuz poetov Rostovske na
Donu otdelenie (Union de Poetas de
Todas las Rusias, Divisidn de Rostov del
Don), 349

Vserossiskoe teatral'noe obshchestvo
(Sociedad Teatral de Todas las Rusias),
1054

Vseukrains'ke tovaristvo Kul'tzv'iazky z
zakordonom—Sektor Mistetstv
Narkomosviti USSR (Sociedad Ucraniana
para las Relaciones Culturales con Paises
Extranjeros -Sector Arte del Comisariado
del Pueblo para la Instruccion de
Ucrania), 974

Vseukrains'kyi komitet ta kharkivs'ka okrfil-
ii profspilky rad torgsluzhbovtsiv (Comite
Ucraniano y Union Profesional de la
Region de Kharkov del Soviet del Trabajo
de Servicio Civil), 849

Vseukrlitkom [Vseukrains'kyi literaturnyi
komitet] (Comite Literario Ucraniano),
282, 358, 359

Vystavochnyi komitet (Comite de
Exposicidn), 687

Vzial [Osip Brik], 132, 133
Fritz Wedekind & Co., 814
Ygekhaykhiu, 83
Zakhidnia Ukraina (Ucrania Occidental), 787
Zakkniga [Zakavkazskaia kniga] (Libro del

CSucaso), 549, 657-660, 662, 663,
694, 720, 772, 773, 788, 790, 791,
951, 952, 972, 981, 1015, 1035

Zaria (Aurora), 384
Zaria vostoka (Aurora del Este), 1064
Zemlia i Fabrika (Tierra y Factorial, 691,

731, 763, 831, 892
Zerna (Semilla), 293
Zhuravl' (Grulla), 1, 38, 53, 71, 72, 74.

92, 93
Zhurnal'no-gazetnoe obedinenie (Union de

Prensa y Revista), 1028, 1043
Zvezda (Estrella), 102



Agradecimientos La coleccion de libros rusos de vanguardia donada por la

Judith Rothschild Foundation y aquf presentada supone el

conjunto mas completo en su estilo que existe en todo el

mundo. Puede considerarse un hito en la historia de las

adquisiciones del Museo de Arte Moderno de Nueva York.

Consta de mas de 1.200 piezas, reunidas con pasion e

inteligencia por Harvey S. Shipley Miller, patrono de la

fundacion. No hay palabras suficientes para agradecer a

Mr. Miller, en primer lugar, las inspiradas miras que han

impulsado su busqueda; en segundo lugar, su eleccion del

museo como destinatario de esta coleccion unica y, por ulti

mo, el hecho de habernos proporcionado, a todos nosotros

y al publico, un acceso de primera mano a un area esencial

en la historia del arte moderno. Hemos contrafdo una gran

deuda con el. En este mismo sentido, deseariamos recono-

cer el entusiasmo y el apoyo mostrados por el director del

museo, Glenn Lowry, quien, tras contemplar estos libros

excepcionales en la Judith Rothschild Foundation, advirtio

de inmediato su importancia y el papel que podian desem-

penar en el contexto del nutrido fondo de obras de la van

guardia rusa que ya figura en la coleccion permanente del

museo. Le estamos agradecidos por su perspicacia y su

orientacion.

Un proyecto de estas dimensiones requeria del talento de

muchas personas, y estamos en deuda con todas ellas.

Desde el primer momento, tres especialistas externos inte-

graron el equipo consultivo nuclear: Jared Ash, conservador

de la Judith Rothschild Foundation; Nina Gurianova, miem-

bro de la Society of Fellows de la Universidad de Harvard,

como especialista principal; y Gerald Janecek, profesor de

estudios rusos y orientales de la Universidad de Kentucky,

como asesor. Como experto en libros rusos de vanguardia,

Mr. Ash asesoro a Mr. Miller para formar la coleccion y

resulto fundamental en la definicion global del proyecto.

Ademas, siguio de muy cerca la preparacion del catalogo Ne

vada a cabo en el museo. Nina Gurianova, cuya competencia

en esta area de estudio no tiene parangon, ha trabajado

incansablemente en la revision del material y ha ayudado a

realizar una primera seleccion de obras para su presentacion

en el catalogo y en la exposicion. Tambien ha aportado su

conocimiento de la lengua rusa, y sus consejos han resulta-

do especialmente utiles a la hora de elaborar el inventario.

Gerald Janecek, experto en los aspectos literarios del perio-

do, presto una gran ayuda en las primeras fases del proyec

to, y a menudo tuvimos que apelar a su autorizada opinion.

Este proyecto, que incluye el libro y la exposicion, asf como

el ingreso de las 1.200 obras donadas al museo en su

coleccion permanente, has sido el mas complejo asumido

nunca por el Departamento de Estampas y Libros llustrados.

El hecho de que haya podido llevarse a cabo con profesio-

nalidad en menos de un ano dice mucho en favor de la

extraordinaria planti I la del departamento. El proyecto fue

coordinado por Harper Montgomery, conservadora adjunta,

que demostro su excepcional inteligencia, pericia y perseve-

rancia de principio a fin. Para todos los que han contribuido

en alguna medida a alcanzar nuestra meta comun, ha sido

un verdadero placer trabajar con el la.

El equipo del departamento abordo incontables tareas,

muchas de ellas preparadas conjuntamente y siempre en

cooperacion. Todos sus miembros han asumido responsabili-

dades esenciales y todos han trabajado con diligencia y

entusiasmo a medida que se fundfan las multiples vertientes

de este proyecto extremadamente gratificante, pero tambien

agotador. En primer lugar, el almacenaje, registro y examen

del estado de la coleccion exigio el desarrollo y puesta en

funcionamiento de una base de datos que se adecuara a los

requisitos de registro de la exposicion, del libro y de la

coleccion permanente. La catalogacion basica incluia des-

cripciones tecnicas que desafiaron la pericia del Departa

mento de Estampas y exigieron una gran labor de analisis e

interpretacion. El estudio de la procedencia de las piezas

fue una cuestion esencial en todos los registros. Se investigo

sobre los artistas, los autores, los editores y las tiradas, y se

prepararon dossieres especfficos para cada volumen. La

fotograffa de estos fragiles libros requirio una constante

supervision por parte de los conservadores. La administra-

cion, concordancia y correccion de pruebas de tantos regis

tros —para pies de fotos, para inventario y para Indices—,

siempre con abundantes terminos en ruso, se llevo a cabo

con esmero y precision. El merito en este aspecto correspon-

de a Sarah Suzuki, conservadora adjunta de investigacion y

colecciones, que trabajo como principal colaboradora de

Ms. Montgomery; Sienna Brown, catalogadora; Starr Figura,

conservadora adjunta, quien tambien superviso aspectos in-

terpretativos de las descripciones tecnicas; y Jennifer

Roberts, conservadora adjunta de investigacion y coleccio

nes. Tambien prestaron su ayuda Carol Smith, investigadora

asociada; Emily Capper, auxiliar administrativa; James Kopp,

preparador; y Jennifer Herbert, ayudante de la conservadora

jefa. Varios investigadores en practicas se sumaron igual-

mente a la labor de equipo. Entre el los, Raimond Livasgani,

que paso un ano con nosotros ocupado (entre otras tareas)

en el estudio de la procedencia de las piezas; Cornelia

Koch, Olga Ivanova y Barbara Piwowarska. El trabajo de

Sandra Wong, experta en registro, resulto especialmente

valioso durante los primeros meses de catalogacion. Entre

los especialistas externos que respondieron desinteresada-

mente a nuestras preguntas figuran Ellen Lupton, directora

del Departamento de Diseno Grafico del Maryland Institute

College of Art, y Rainer Michael Mason, conservador jefe de

estampas del Cabinet des Estampes del Musee d'art et

d'histoire de Ginebra. Edward Kasinec, conservador de la

seccion eslava y baltica de la New York Public Library, nos

ayudo con las traducciones del ucranio.

La colaboracion de miembros de otros departamentos del

museo fue tambien crucial para el exito de esta ambiciosa

empresa. La plantilla del Laboratorio de Conservacion de

Papel trabajo en contacto directo con el Departamento de
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Estampas. Karl Buchberg, conservador adjunto, y los miem-

bros de su equipo, entre el los Erika Mosier, conservadora

adjunta; Narelle Jarry, antigua Mellon Fellow; y Scott

Gerson, Mellon Fellow, fueron consultados no solo acerca

del tratamiento que precisaban los libros, sino tambien

sobre las tecnicas empleadas, sobre su estado de conserva

cion y sobre los sistemas mas adecuados para fotografiarlos

y exhibirlos. Lynda Zycherman, conservadora adjunta de

escultura, presto su ayuda con algunos objetos incluidos en

la donacion y tambien realizo traducciones del yidish. El

Departamento de Imagen tambien cumplio un importante

papel gracias a los consejos de su director, Mikki Carpenter;

de Kate Keller, responsable de fotografia artfstica, y de Erik

Landsberg, responsable de desarrollo de tecnologia de la

imagen. Se ideo y se encargo un soporte especial para foto-

grafiar libros, para lo cual se conto de nuevo con la colabo-

racion de Karl Buchberg, y de Cynthia Frame, antigua espe-

cialista en conservacion de la Biblioteca y los Archivos. John

Wronn, especialista en fotografia artfstica digital, y Tom

Griesel, especialista en fotografia artfstica, tomaron casi

1.100 fotograffas con gran pericia y sensibilidad. Jerry

Neuner, director del departamento de produccion y diseno

de Exposiciones, se enfrento valientemente al monumental

desaffo que supone tener que idear una exposicion para un

enorme numero de pequenos y variados objetos. Con su

habitual capacidad e imaginacion, asimilo las ideas de los

dos conservadores y ofrecio esplendidas soluciones con un

estilo y una legibilidad que complacieron a ambos. Su equi

po en las areas de enmarcacion y presentacion, y sobre todo

Peter Perez, conservador de enmarcacion y supervisor de

compras de marcos, soluciono con originalidad los comple-

jos problemas que plantea la exposicion de libros. Entre las

ingeniosas invenciones de Mr. Perez se encuentra un siste-

ma magnetico que permite que los libros queden abiertos

para ser fotografiados sin tener que recurrir a antiesteticas

sujeciones.

Michael Maegraith, Editor, y Harriet Bee, directora editorial

del Departamento de Publicaciones, determinaron los para-

metros generales de la presente publicacion, que figura en

tre las mas amplias y exhaustivas sobre la coleccion perma-

nente del museo. Joanne Greenspun, editora, y Christopher

Zichello, jefe de produccion, deben ser citados entre los

colaboradores por el extraordinario empeno que pusieron en

su produccion. Ms. Greenspun nos guio pacientemente,

siempre con buen humor, en la labor editorial, haciendose

eco de nuestro entusiasmo por la materia y compartiendo

nuestra pasion por estos libros extraordinarios. Lo mismo

cabe decir de Mr. Zichello, quien supo mantener un equili-

brio entre nuestros deseos y el calendario de produccion,

siguiendo la pista a todos los componentes del libro y ofre-

ciendo buenos consejos a lo largo del proceso. Tambien el

coordino al equipo de diseno de Patrick Seymour y Catarina

Tsang que se las arreglo para presentar esta gran cantidad

de material con belleza, claridad y sensibilidad. Les damos

especialmente las gracias por su excepcional diseno.

Como en todos los proyectos de esta dimension, muchas

mas personas del museo desempenaron papeles relevantes

entre bastidores. Hemos contado con Jennifer Russell, direc

tora adjunta de exposiciones y mantenimiento de la colec

cion, para el montaje de la exposicion en Nueva York y para

su posterior gira. Tambien damos las gracias a su equipo:

Maria DeMarco Beardsley, coordinadora del programa de

exposiciones; Carol McGrath, antigua coordinadora adjunta

de exposiciones; John Alexander, ayudante adjunto de regis-

tro; Jennifer Wolfe, ayudante adjunto de registro; y Monique

Le Blanc, ayudante de registro. Stephen Clark, asesor gene

ral adjunto, nos ha prestado asesoramiento legal, sobre todo

en lo que respecta a cuestiones relacionadas con la proce-

dencia de las piezas, sobre lo que han investigado Cristel

Hollevoet-Force, investigadora asociada, y Anna Swinbourne,

ayudante de conservacion de pintura y escultura. En el equi

po de diseno grafico han trabajado Burns Magruder, disena-

dor grafico adjunto, y Claire Corey, jefa de produccion, con

la ayuda de Cassandra Heliczer, editora adjunta. El simposio

fue organizado por Josiana Bianchi, educadora adjunta. La

pagina web fue supervisada por Keisuke Mita, director ad

junto de informacion y tecnologia, y coproducida por George

Hunka, productor de servicios online, y Ellen Lindner, pro-

ductora adjunta de servicios online, junto a Julia Corcoran,

editora adjunta de servicios de redaccion. Anh Tuan Pham,

director jefe de produccion y diseno, y Benjamin Aranda,

disenador de concepto, son los responsables de la imagen y

la navegacion de la pagina. Harper Montgomery trabajo

como jefe de proyecto.

Por ultimo, damos las gracias a la Judith Rothschild

Foundation y al Blanchette Hooker Rockefeller Fund por

financiar conjuntamente el catalogo, al International Council

del museo por costear la exposicion, y tambien a Anna Marie

y Robert F. Shapiro, The Trust for Mutual Understanding,

The Cowles Charitable Trust, y Joanne M. Stern por su finan-

ciacion adicional. El equipo de desarrollo del museo ha esta

do formado por Monika Dillon, directora del fondo de exposi

ciones y directora adjunta de asuntos externos; Jennifer

Grausman, gerente del fondo de exposiciones; y Mary

Hannah, oficial de desarrollo; todos el los supervisados por el

director adjunto de asuntos externos, Michael Margitich.

Estamos en deuda con ellos por haber procurado que este

libro y esta exposicion pudieran presentarse como los idea-

mos. Finalmente, desearfa dar las gracias Anna Marie

Shapiro, presidenta del Trustee Committee for Prints and

Illustrated Books, y a todos los miembros del comite, por

haber apoyado decididamente la adquisicion de este monu

mental legado para la coleccion permanente del museo.

Deborah Wye, conservadora jefa,

Departamento de Estampas y Libros llustrados

Margit Rowell, conservadora invitada
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E! libro ruso de vanguardia
1910-1934

Margit Rowell y Deborah Wye

Entre 1910 y el final de los ahos treinta Rusia vivio un

extraordinario florecimiento de las artes de vanguardia.

Artistas, poetas, arquitectos, novelistas, cineastas, foto-

grafos, escenografos, dramaturgos... Un sinnumero de

nombres, como El Lissitzky, Kazimir Malevich, Aleksandr

Rodchenko, llliazd, Mayakovsky, Chagall, Olga Rozanova,

Altman, Klutsis, Varvara Stepanova, Kruchenykh... crearon

provocativas pinturas, esculturas, dibujos, fotograffas,

films, asi como carteles y otros objetos funcionales. Esas

obras son bien conocidas en el mundo occidental. Pero

menos sabido es el sorprendente numero de innovadores

libros y revistas que esos mismos creadores produjeron, a

menudo en colaboracion con poetas y otros autores.

Los primeros de estos libros rusos rompieron con las

normas habituales de produccion en diversos aspectos.

Artesanales y con frecuencia de tosca apariencia, incluian

elementos rompedores tales como impresion de textos

manuscritos, estampacion con sellos de caucho, o

ilustraciones que fluian por los margenes y se entrelazaban

con los versos. Mas radicales aun, revolucionarios y

constructivistas creaban cubiertas en las que las portadas,

envolviendo el libro, continuaban por el lomo hasta la

contracubierta, o disposiciones espaciales en doble pagina

que, con diagonales y quebraduras —deconstructivismo

anterior a la reciente linea homonima—, destruian la

rigidez del espacio ortogonal gutenbergiano dando nueva

libertad a la palabra y a la imagen impresa...

Tras la Revolucion de 1917, los artistas pusieron su

talento al servicio de los objetivos de la nueva sociedad y

las publicaciones fueron encargos frecuentes. Su geometria

abstracta reflejaba la busqueda de un nuevo orden basado

en la racionalidad, tanto para la vida como en el arte.

Luego, las directrices gubernamentales serian cada vez

mas explicitas y los libros y revistas disehados por artistas

funcionaron como herramientas de propaganda. A finales de

la decada de los treinta este extraordinario periodo de

experimentacion y creatividad de vanguardia acabo siendo

sepultado bajo los decretos del estalinismo que irian

prohibiendo cuanto no fuera realismo socialista.

Este volumen se publica en conjuncion con la mayor

exposicion museistica nunca dedicada al libro ruso de la

vanguardia historica. Incluye mas de 600 reproducciones

en color de libros y otros impresos, un ensayo que los situa

en el contexto historico de las publicaciones ilustradas

modernas, estudios del libro antes y despues de la

Revolucion de 1917, y otros textos adicionales. Una

bibliografia internacional y unos extensos indices por

artistas, autores, titulos de las obras en ruso y en espahol,

asi como por editores, hacen de la presente obra una de

las fuentes de mayor autoridad y cobertura sobre el tema.
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